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1. INTRODUCCION

La actual plaza de Santa Maria, sin duda el espacio urbano mas
monumental de Almansa, estd definida por tres edificios que han
marcado la arquitectura de la localidad durante siglos. Cerrando la
plaza en su lado norte se yergue, imponente, la silueta del extraordinario
Castillo medieval, con una apariencia exterior debida a las campafias
de reconstruccion llevadas a cabo por Juan Pacheco a mediados del
siglo XV. El lado occidental del irregular espacio de la explanada queda
rematado por la no menos solemne mole de la Iglesia de la Asuncion,
comenzada en el XVI pero con etapas constructivas que se desarrollaron
durante buena parte de los siglos XVII 'y XVIII. Por ultimo, casi anejaala
parroquia se levanta la casa palacio de Alonso de Pina, tradicionalmente
conocida como Casa Grande, uno de los edificios civiles mas interesantes
no solo de Almansa sino de toda la actual provincia de Albacete. [1.1.]
A los dos primeros edificios se les han dedicado numerosos estudios y
analisis historico artisticos, no solo por parte de investigadores locales
sino también por historiadores y estudiosos de fuera de Almansa. Esto es
algo absolutamente logico teniendo en cuenta la importancia que ambas
construcciones tienen para el panorama de la arquitectura medieval,
renacentista y barroca en la provincia, pero no lo es tanto el relativo
olvido del tercero de los monumentos. Si exceptuamos resefias aisladas
y referencias generalmente breves, los dos unicos estudios monograficos
que se centraron en analizar la Casa Grande son obra de Rafael Lopez
Guzman y datan de los anos 1984 y 1994, lo que nos indica la aparente
indiferencia que la construccion provoca entre los investigadores. Estas
lineas pretenden subsanar en lo posible la carencia de investigaciones
recientes acerca del edificio, sumandose a las anteriormente citadas y
abriendo vias para futuros estudiosos que deseen abordar el estudio de
un edificio fascinante.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»
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Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

RE [1.1.] Vista de la plaza de Santa Maria. (Nota: todas las fotografias han sido realizadas por el autor, excepto
donde se indique lo contrario)

La idea para la realizacion de esta monografia estd directamente
relacionada con el ultimo trabajo de investigacion que se ha centrado en
el monumento. Se trata de un articulo titulado Emblemética, escultura
y clasicismo en la fachada manierista de la Casa Grande de Almansa
aparecido en el numero 62 de la revista Al-Basit, publicacion del Instituto
de Estudios Albacetenses Don Juan Manuel.! Este reciente acercamiento
ala casa de Alonso de Pina fue llevado a cabo por el autor de este estudio
junto al historiador almansefio Alfonso Arrdez Tolosa, y quiso ser una
primera puesta en valor de algunos aspectos artisticos del edificio que,
a juicio de los autores, no se habian desarrollado con la suficiente
profundidad en estudios anteriores. El articulo se centraba en la fachada
de la construccion, y especialmente en el tema de la emblematica y la
escultura, haciendo hincapi¢ en un medallon circular con una empresa
personal del constructor del palacio, asi como en el busto de Escipion
del frontdn superior, aunque sin olvidar otros elementos simbolicos de
interés. Sin embargo, las limitaciones propias de un breve articulo para
una revista hicieron imposible desarrollar en profundidad muchas de

1 ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ GARCIA (2017).
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1. INTRODUCCION

las lineas de investigacion que se abrieron, por lo que en estas paginas
se ahondara en los temas emblematicos e iconograficos, pero también
se afrontaran aspectos que quedaron fuera de la pieza para la revista
Al-Basit. Estos asuntos seran fundamentalmente de indole artistica y
arquitectonica, quedando al margen un estudio exhaustivo de la familia
del constructor del monumento y del propio Alonso de Pina, campo sin
duda de enorme interés para la comprension definitiva del edificio pero
que debera ser abordado en futuros trabajos.2

Como ya se ha comentado, este analisis del monumento se centrara
en cuestiones arquitectonicas, iconograficas y simbdlicas, aunque
comenzard por trazar un repaso por el estado de la cuestion a nivel
historiografico. Pese a la brevedad de muchas de las referencias de la
historiografia tradicional en relacion a la Casa Grande, parece logico
comenzar un estudio como este por revisar qué investigadores han
citado el monumento y qué a conclusiones estilisticas llegaron dichos
estudiosos. En ese mismo capitulo inicial se ha decidido incluir un
elenco de las imagenes histdricas en las que la casa palacio de Alonso
de Pina ha tenido un papel protagonista. A pesar de su situacion central
dentro del tejido urbano almanseno, las referencias pictoricas son
escasisimas, algo que queda subsanado por las numerosas fotografias
en las que aparece la construccion, si bien casi siempre reducida a su
monumental fachada. Es obvio que, al hablar de un edificio como la Casa
Grande, no se puede evitar realizar un breve recorrido por la familia del
constructor de la residencia y su importancia en la Almansa del siglo
XVI, si bien este acercamiento serd simplemente un marco general en
el que situar a los personajes principales de la historia del inmueble.
Antes de pasar a comentar y analizar en profundidad el edificio en si,
es también imprescindible realizar un repaso por los posibles autores
de la construccion, intentando aportar algin nombre nuevo a una lista
tradicionalmente muy escasa y reducida.

El capitulo mas extenso de este volumen es sin duda el dedicado
al estudio y analisis del exterior de la construccion. La fachada de la
casa de Alonso de Pina es una de las mejores obras del Manierismo
de ascendencia andaluza y ecos italianizantes de todo el territorio
nacional, y no es extraio que haya copado la atencion de buena parte de

2 Indicar que las personas que iran desentrafiando la historia de la Almansa del siglo XVI y de la propia
Casa Grande, serdn casi con total seguridad investigadores locales como el coautor del articulo en Al-Basit,
Alfonso Arrdez Tolosa, o el Cronista Oficial de Alimansa, Miguel Juan Pereda Hernéndez.
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Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

los investigadores durante décadas. Su riqueza decorativa y simbdlica
también son bazas seguras para que, también en este andlisis, la
portada sea la protagonista de buena parte de las proximas paginas. El
acercamiento se comenzara con un examen del esquema general de la
fachada, asi como de los elementos arquitectonicos de origen serliano,
pues no en vano la influencia del italiano Sebastiano Serlio a través de
sus tratados arquitectonicos fue una de las mas fecundas de todo el XVI
hispano. Por ultimo, este apartado central del volumen se cerrara con
una ampliacion de lo publicado en el articulo de la revista Al-Basit junto
a Alfonso Arrdez Tolosa, siendo por tanto la heraldica, la emblematica y
la escultura las lineas maestras de ese epigrafe concreto.

El interior del edificio también recibira su merecida atencion,
aunque por desgracia no se conserve nada mas alld del armoénico patio
columnado. Tradicionalmente poco analizado en trabajos anteriores,
este espacio es de enorme interés artistico, si bien su estilo austero y
clasicista lo colocan en una posicién aparentemente opuesta a la de
la fachada, quedando muchas veces eclipsado por esta. Sin embargo,
fendmenos como la marcada oblicuidad de la planta y de los elementos
= arquitectonicos principales, hacen de este patio un fantastico ejemplo

de la aparente obsesion de la arquitectura espafiola de los siglos XVI 'y
XVII por los esviajes y las inclinaciones.

Por ultimo, en el apartado de conclusiones se intentara aportar una
hipotesis de explicacion iconologica global del edificio. Como se vera
en los sucesivos capitulos, cuatro son los elementos que configuran un
complejo mensaje simbolico: las ménsulas antropomorficas con forma
de cabeza, el blason heraldico y las figuras que lo rodean, el medallon
emblematico con la empresa, y el busto de Escipion del frontdn triangular
superior. Cada uno posee una interpretacion independiente, pero todos
juntos conforman un mensaje de extraordinario nivel cultural para una
localidad como la Almansa del siglo X VI, convirtiendo a la Casa Grande
en un edificio todavia mas singular si cabe. La publicacion se completa
con un apartado de anexos en el cual figura la traduccion de uno de los
emblemas que pudieran haber servido de inspiracion para la empresa de
Alonso de Pina, y un indice geografico de las fotografias empleadas en
el andlisis del monumento.

Una vez adelantados los pasos que se seguirdn en esta investigacion,
solo queda invitar al lector a un viaje fascinante a través de los secretos
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1. INTRODUCCION

de uno de los monumentos mas sorprendentes, no solo de Almansa o
de la propia provincia de Albacete, sino de todo el territorio del sureste
espafiol. Un edificio que atina en sus muros y en su interior, los suficientes
elementos humanistas y clasicistas como para considerarlo como una de
las mas originales obras de la segunda mitad del siglo XVI.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»
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2. LA CASA GRANDE EN LA HISTORIOGRAFIA ARTISTICA

El palacio de Alonso de Pina es sin duda uno de los mejores ejemplos de
construccién manierista de todo el sureste peninsular, lo que no significa
que haya gozado de un excesivo interés por parte de los investigadores
e historiadores de la arquitectura. De hecho, puede decirse que todavia
a dia de hoy es un gran desconocido, incluso para los propios habitantes
de Almansa. Un hecho resefiable al analizar las diferentes menciones
al palacio que aparecen durante las ltimas décadas de investigacion
es el protagonismo casi absoluto de la fachada. La practica totalidad
de los historiadores se centran en analizar el frontispicio de la casa,
obviando el patio en la gran mayoria de los casos. Quiza el motivo para
este extrano olvido sea doble. Por un lado, su uso fue privado hasta que
en 1992 lo adquiere el Ayuntamiento de Almansa, por lo que la visita del
patio columnado no era lo accesible que es a dia de hoy.® En otro orden
de cosas, si se analizan las fotografias antiguas conservadas, asi como
las iméagenes disponibles en los fondos fotograficos de la segunda mitad
del siglo pasado, el edificio queda practicamente reducido a su fachada,
por otro lado lo mas llamativo y significativo de toda la construccion.
Estos dos factores pudieron provocar que los investigadores se centraran
en este ultimo elemento, relegando casi al olvido a un patio que, como
se verd, ofrece también numerosos puntos de interés que se intentaran
poner de manifiesto en este trabajo. Sin animo de exhaustividad, en las
siguientes lineas se repasardn las mas interesantes menciones a la casa
palacio de Alonso de Pina en la historiografia de las ultimas décadas,
con el objetivo de poner en valor las investigaciones realizadas hasta el
momento y contextualizar la realizada en este estudio.

3 Tras cuatro afios de restauracion, la casa palacio fue inaugurada como nueva sede del Ayuntamiento de
Almansa en 1996, uso que todavia mantiene a fecha de hoy.
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[2.1.] Portada del Palacio de Rocafull en Lorca (Murcia).

Una de las primeras ocasiones en las que la Casa Grande aparece
en la historiografia espafola es en 1922 en la obra Arquitectura civil
espafiola de los siglos I al XVII1, del restaurador, arquitecto ¢ historiador
del arte Vicente Lampérez y Romea.* En el apartado dedicado al Levante
dentro del capitulo de la arquitectura moderna, Lampérez cita el Palacio
del conde Girat, relacionandolo con la manera barroca de los palacios
levantinos del XVII, y comentando que posee caracteristicas cercanas a
lo churrigeresco castellano. Pese a su indiscutible erudicion, Lampérez
parece incurrir en dos deslices. Por un lado, no refiere correctamente
el apellido tradicionalmente asociado al edificio, el de los condes de
Cirat que pasado el tiempo se harian con la propiedad del inmueble,®
denominando a la familia como Girat, error que cometerdn no pocos
investigadores. El segundo desliz es cronologico, pues compara la
cinguecentista Casa Grande con dos edificios de mucho tiempo después.
En primer lugar asocia el inmueble almansefio con el Palacio Rocafull de
Lorca,® fechando este ultimo en 1694, por lo que parece querer referirse
al conocido actualmente como Palacio de Guevara. [2.1.] Por tltimo,
relaciona la Casa Grande con los interiores del Palacio ducal de Gandia,

4 LAMPEREZ Y ROMEA (1922), p. 644-645.
5 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 53.

6 El conocido como Palacio Rocafull fue en realidad mandado construir por la familia de ascendencia
genovesa de los Salazar Rosso, aunque también fue denominado con posterioridad Palacio del marqués de
Esquilache. Hoy en dia acoge el Museo Arqueolégico Municipal de Lorca.
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edificio de 1671 y por tanto casi un siglo
posterior al palacio de Alonso de Pina.

En 1949 José Pérez y Ruiz de Alarcon
hace obvia referencia al inmueble en su
Historia de Almansa. Apuntes, si bien desde
un punto de vista todavia general y sin
entrar en excesivas disquisiciones histdrico
artisticas, ademas de cometer varios
errores cuando menos llamativos. Situar
en el palacio la entrevista entre Jaime [ y
Alfonso X, la cual tuvo lugar varios siglos
antes de que se construyera el edificio, asi
como definirlo como construccidn barroca,
son sin duda datos de dificil verificacion.”
[2.2.]

[2.2.] Cubierta de Historia de Almansa: apuntes,

Tras estas referencias, las siguientes Publicacion delafio 1949.

menciones corresponden a los historiadores

Fernando Chueca Goitia en 19538 y Alfonso E. Pérez Sanchez en 1961°
y 1976, quienes aluden al palacio almansefio poniéndolo en relacién
con la practica arquitectonica manierista de estirpe italianizante, si
bien de una manera bastante somera dado el caracter generalista de sus
estudios. El primero compara la fachada del palacio almansefio con la del
Ayuntamiento de Chinchilla, definiendo la chinchillana como dibujistica
y la almansefia como de modelado robusto por mor del orden réstico
empleado. Defiende la armonia del patio interior y apunta la hipdtesis de
que el arquitecto fuera el mismo que el del segundo nivel de la Iglesia de
la Asuncion, al entender que ambas obras comparten una talla escultérica
de marcada tosquedad. Es de destacar que este estudio de 1953 es en el
primero en el que se aporta el nombre del maestro jienense Francisco
del Castillo como un hipotético creador de la obra, o al menos inspirador
de la misma, aunque la construcciéon almanseia estaria resuelta con
un barbaro vifiolesismo en palabras del propio Chueca Goitia. Por su
parte, el académico Alfonso E. Pérez Sanchez repite las mismas ideas

7 PEREZ Y RUIZ DE ALARCON (1949), p. 57-59.
8 CHUECA GOITIA (1953), p. 280.

9 PEREZ SANCHEZ (1961), p. 188.

10 PEREZ SANCHEZ (1976), p. 198.
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en sus dos publicaciones de 1961 y 1976. Emplea practicamente los
mismos términos al referirse a la Casa Grande como obra hermosa de
un barbaro vignolesismo semejante al del jienés Francisco del Castillo,
fechandola correctamente hacia 1575 y volviendo a hacer hincapié¢ en lo
armonioso del patio. Como nota destacable, en la segunda publicacion
relaciona la construccion almansefia con la Casa de don Jeronimo
Santa Cruz en la ciudad de Murcia, obra de un tal Ambrosio Milanés
y construida en 1583. La brevedad y concision de las informaciones se
repiten en el caso del profesor Luis Cervera Vera, quien en su aportacion
al volumen dedicado a la arquitectura renacentista en la obra Historia de
la arquitectura espafiola publicada en 1985, incide en la hipotesis que
relaciona la obra almansefia con Francisco del Castillo, hecho que se
analizara en profundidad en proximos apartados de este estudio.”

Aportaciones de enorme interés en relacion a la Casa Grande
almansena son las llevadas a cabo por el profesor ubetense Arsenio
Moreno Mendoza, historiador del arte, profesor universitario en la
Universidad Pablo de Olavide de Sevilla, y académico de numero
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Durante la
. segunda mitad de la década de los anos ochenta del siglo pasado, su

interés investigador se centr6 en la arquitectura manierista andaluza, y
especialmente en la figura, hasta ese momento casi desconocida, del
arquitecto Francisco del Castillo. En sus dos estudios cldsicos sobre el
citado arquitecto y su familia, Francisco del Castillo y la arquitectura
manierista andaluza™ y Los Castillo, un siglo de arquitectura en el
Renacimiento andaluz,”™ Moreno Mendoza analiza, no solo las obras
atribuidas con seguridad a del Castillo, sino también las que pueden
entrar dentro de su ambito de influencia estilistica. Es cuando analiza la
difusion del Manierismo en la zona oriental andaluza cuando llega a citar
la casa de Alonso de Pina, la cual es comentada en ambos volumenes
en casi los mismos términos no excesivamente elogiosos y manteniendo
errores de identificacion y denominacion ya vistos con anterioridad.
En efecto, en los dos estudios se cita de nuevo la construccion como
perteneciente a los condes de Girat, no apareciendo en ningin momento
el nombre de Alonso de Pina. Por otro lado se describe el palacio como
obra de canteros locales que con un provincialismo brutal adaptan de

11 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 9.
12 MORENO MENDOZA (1984), p. 216-217.
13 MORENO MENDOZA (1989), p. 218.
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manera barbara modelos vignolescos ya desarrollados en otras latitudes,
al mismo tiempo que se define el territorio almansefio como una zona
geografica altamente depresiva y de caracter tremendamente localista.
Pese a los términos empleados, se trata de una referencia historiografica
de suma importancia, pues no en vano relaciona la obra almansefa con
la figura de Francisco del Castillo en una publicacién que estudia en
profundidad la obra del jienense, nexo que se ha venido repitiendo por el
resto de investigadores posteriores que se han referido a la Casa Grande.
Al mismo tiempo que pone en relacion la casa palacio con el Manierismo
andaluz de del Castillo, también se establece de nuevo la conexion con la
fachada del Ayuntamiento de Chinchilla, aunque destacando esta tltima
como de mayor clasicismo y mas cercana a lo vandelviresco.

En el mismo afio de 1989 en el que sali6 a la luz el segundo de los
estudios del profesor Moreno Mendoza, los investigadores Victor Nieto,
Alfredo J. Morales y Fernando Checa publicaron un estudio sobre la
arquitectura renacentista espafola que marcaria un antes y un después en
la historiografia nacional. Su Arquitectura del Renacimiento en Espafia.
1488-1599, supuso un hito en el analisis de la produccion arquitecténica
desde finales del XV hasta el comienzo del XVII, y en ¢l también hacen
una breve referencia al monumento almanseno.' Al igual que estudiosos
anteriores, lo relacionan con la 6rbita de del Castillo, y vuelven a incurrir
en un error de denominacion de la familia nobiliaria que siglos mas tarde
poseera el edificio, aunque en este caso nombrandola como Giralt. En
1990, otro investigador de la arquitectura, el profesor Mufioz Jiménez,
se referia a la Casa Grande como Palacio de Ciralt de Almansa, lo que
demuestra la dificultad de multiples estudiosos en simplemente referirse
al edificio de una manera correcta.'

Llegados a este punto, es obligado destacar la figura mas relevante
en lo que al andlisis del monumento se refiere, la cual es, sin el menor
género de duda, la del profesor Rafael Lopez Guzman. Este catedratico
de Historia del arte de la Universidad de Granada y académico de la
Real Academia de San Fernando, fue el primero en estudiar la casa
de manera monografica en una comunicacion del Primer Congreso de
Historia de Albacete, celebrado en 1984 y organizado por el Instituto de

14 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 361.
15 MUNOZ JIMENEZ (1990).
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Estudios Albacetenses Don Juan Manuel.’ En el texto El palacio de los
Condes de Cirat (Almansa), firmado junto a Maria F. Guzman Pérez,
se realiza la primera aproximacion seria al estudio en profundidad del
edificio, tomando como referencia clave la filiacion manierista de la
obra dentro de la 6rbita de Francisco del Castillo. Diez afios después,
esta comunicacion se mejord y amplio con el titulo de El Palacio de
los Condes de Cirat y el Manierismo andaluz, dentro de la serie de
Cuadernos de Estudios Locales editados por la Asociacion Cultural Torre
Grande y el Ayuntamiento de Almansa." [2.3.] Estos dos estudios son la
base teorica que servird de indudable guia para este analisis, aunque el
Cuaderno de Estudios Locales sera el trabajo al que mas alusiones se
haran durante el desarrollo de este estudio.

Al poco tiempo de ver la luz el cuaderno de Lopez Guzman antes
citado, se publicé un ambicioso volumen que repasaba el desarrollo
integro de la practica arquitectonica en la provincia y que pertenecia a la
Coleccion Patrimonio Historico de Castilla-LL.a Mancha. En Arquitectura
de la provincia de Albacete,™ los investigadores Luis Guillermo Garcia-
Satico Beléndez, José Sanchez Ferrer y Alfonso Santamaria Conde
. afrontaron el estudio y contextualizacion de un amplisimo abanico de

edificios castellano-manchegos, desde la Prehistoria y la Antigiiedad
hasta bien entrado el siglo XX. En el capitulo de arquitectura
renacentista incluyeron un epigrafe de significativo titulo, La influencia
de Francisco del Castillo el Mozo: el palacio de los condes de Cirat de
Almansa,' dejando claro desde el mismo nombre del apartado que su
teoria sobre la filiacion estilistica de la casa palacio venia a confirmar
lo ya propuesto por los investigadores antes comentados. Otros datos
aportados en esta publicacion son mas discutibles, como por ejemplo
fechar la obra a finales del XVI o comienzos del XVII cuando es sabido
que la fecha es la de 1575, o el no incidir en una posible interpretacion
del emblema o divisa de la parte central de la fachada, quiza la pieza
clave para entender el mensaje iconoldgico y simbolico de todo el
edificio. Lo que si es tremendamente interesante de esta publicacion es
la relacion que establece entre la obra almansefia y otras construcciones
cercanas. Incide en la conexion con el Ayuntamiento de Chinchilla, pero

16 LOPEZ GUZMAN; GUZMAN PEREZ (1984).

17 LOPEZ GUZMAN (1994).

18 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1999).

19 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1999), p. 337-339.
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[2.3.] Cuaderno de Estudios Locales de Rafael Lopez Guzmén dedicado a la Casa Grande.
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2.1.

aporta nuevas lineas de contacto tan relevantes como la que une el patio
almansefo con el claustro del Convento de la Encarnacion de Albacete,
algo en lo que se intentara profundizar en este estudio.

Ya entrados en el siglo XXI las referencias a la Casa Grande
se hacen cada vez mas escasas, y no es facil encontrar nuevos datos
y nuevas aportaciones significativas a su estudio. Una interesante
sintesis es la que realiza Antonio Herrera Casado en su obra Palacios
y casonas de Castilla-La Mancha, publicada en Guadalajara en el afo
2004.2° Se trata de un compendio de decenas de casonas solariegas y
residencias nobiliarias de toda la region, entre las que el autor destaca
la que protagoniza este analisis, realizando un resumen de lo conocido
hasta el afio 2004 y basdndose principalmente en las investigaciones de
Lopez Guzman. Una de las altimas ocasiones en las que la residencia
aparece en la bibliografia, si bien en este caso de caracter mucho mas
divulgativo, es en uno de los volumenes de la coleccion Descubrir el
patrimonio, editada y publicada por la revista Descubrir el Arte. En el
libro dedicado al Renacimiento en la Peninsula, el investigador Miguel
Sobrino comenta la fachada y su potente almohadillado en relaciéon con
el concepto de rusticidad con el fin de ofrecer una apariencia e imagen
de antigiiedad que, junto a los escudos nobiliarios de las portadas,
legitimaran el poder de quienes vivian tras sus muros.?!

Por ultimo, es necesario citar el articulo publicado en 2017 por el
autor de esta publicacidon en colaboracion con el historiador almansefio
Alfonso Arrdez Tolosa y ya comentado en la introduccion. Dicho trabajo
se centraba especificamente en ofrecer un acercamiento novedoso a los
elementos iconologicos de la fachada del edificio, sin entrar a valorar
otros aspectos tales como la filiacion arquitectonica de la construccion
o la importancia del patio interior. Es por ello que las investigaciones
llevadas a cabo y las conclusiones alcanzadas en ese articulo seran
empleadas en apartados concretos de este estudio, si bien se intentaran
ampliar los resultados al incorporar a la ecuacion nuevos factores de
analisis.

20 HERRERO CASADO (2004), p. 39-44.
21 SOBRINO (2015), p. 51.
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2.1. EL EDIFICIO COMO PROTAGONISTA DE PINTURAS Y
FOTOGRAFIAS: UN REPASO HISTORICO

Dentro de este apartado relativo al estado de la cuestion, se ha decidido
incluir este epigrafe dedicado a la Casa Grande dentro de las fuentes
iconograficas, pues no en vano el repaso y resumen de esas fuentes
visuales puede resultar de gran interés para el posterior acercamiento
al estudio del edificio. En esta revision se tendran en cuenta tanto las
imagenes pictoricas como las fotograficas, si bien serda mas que evidente
que las segundas tendran un peso mucho mayor, ademas de su inherente
interés para un analisis artistico de la construccidén gracias a su mayor
objetividad y detalle. Desde el punto de vista cronoldgico, este compendio
se centrard en imagenes historicas que pudieran aportar alguna clave o
pista para una mejor interpretacion del monumento, dejandose fuera las
pinturas o fotografias de época reciente, pues no contribuyen en nada en
relacion al estudio que se realizara en estas paginas.

Laprimeraimagen conservada del edificio podria ser la que aparece en
el cuadro de la Batalla de Almansa de Pallotta y Ligli de 1709 encargado
por el rey Felipe V en conmemoracion por la victoria de 1707. [2.4.] Si
bien no aparece registrado entre los edificios numerados, su situacion
junto a la muy reconocible Iglesia de la Asuncion y la hilera de ventanas
que aparece en la parte superior, hacen plausible su identificacion con
la casa palacio de Alonso de Pina. No existen muchas mas imagenes
pictéricas historicas en las que la Casa Grande aparezca de manera
destacada, algo sin duda provocado por la tremenda importancia, tanto
visual como simbolica, del Castillo, el casi Gnico protagonista de las
vistas que a Almansa se han dedicado a lo largo de los siglos. De hecho,
en otra obra pictdrica de importancia ambientada en Almansa como es
La Procesion del pintor madrilefio José Gutiérrez Solana, es el Castillo
el que domina totalmente la composicion, quedando la Casa Grande
reducida a un pequefio fragmento y obviando totalmente su imponente
portada.?? [2.5.]

Caso totalmente diferente es el de las imagenes fotograficas, pues si
bien el Castillo sigue apareciendo en el mayor porcentaje de fotografias
histdricas, la Casa Grande aparece como uno de los monumentos de la

22 PEREDA HERNANDEZ. Disponible en: http:/historiadealmansa.usuarios.tvalmansa.com/solana.htm
[2018, 30 de mayo]
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[2.4.] Posible imagen de la Casa Grande en el cuadro de la Batalla de Almansa de Buonaventura Ligli y Filippo
Pallotta de 1709. (Museo Nacional del Prado, en depdsito en el Palacio de las Cortes Valencianas, Valencia).

ciudad maés representados, ya sea por fotografos aficionados y la mayor
parte andnimos, como por algunos de los mas importantes fotégrafos de
arquitectura, vistas y paisajes de la primera mitad del siglo XX. A dia
de hoy no existe noticia de ninguna fotografia del monumento fechada
en el siglo XIX, lo que no indica que dichas imagenes no se realizaran,
sino que seguramente se han perdido a lo largo de las décadas. Quiza
la primera fotografia conservada del edificio sea una de las tres que
se conservan de Almansa en el Archivo Ruiz Vernacci, depositado en
el IPCE, el Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, dependiente
del Ministerio de Cultura y Deporte.?® Este archivo fue iniciado por
el fotografo francés Jean Laurent a partir de 1862, si bien a la muerte
del fundador de la coleccion en 1886 la actividad fue continuada por
una serie de fotografos. Tras Laurent tomo el testigo de la biblioteca
fotografica su yerno Alphonse Roswag, para después aparecer el nombre
del también francés Joseph Jean Marie Lacoste Borde. Este ultimo
fotografo tomo el relevo en 1900 tras la muerte de Roswag en 1899, y

23 Es interesante indicar que en todo el Archivo Ruiz Vernacci, formado por varios miles de fotografias, tan
solo hay cuatro realizadas en la actual provincia de Albacete, siendo tres de ellas las de Almansa que se
analizaran a continuacion.
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[2.5.] La Procesion de José Gutiérrez Solana. A la izquierda de la Virgen se aprecia un fragmento de la Casa
Grande.

estuvo realizando miles de fotos hasta que en 1914 debid participar en
la I Guerra Mundial dada su condicion de ciudadano francés. A Lacoste
Borde le sigui6 José¢ Roig, quien se haria cargo del trabajo ya en los
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[2.6.] Imagen de la Casa Grande en el Archivo Vernacci. (Archivo Vernacci, Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia, MCD).
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[2.7.1 Comparacion entre el resto de sello conservado en la fotografia y un sello completo de la misma serie.

afios 20 del siglo pasado, para acabar siendo Ruiz Vernacci quien estara
desde 1930 hasta su muerte en 1975 al frente de la firma, dando nombre
definitivo al archivo hoy conservado.? De este extraordinario archivo
fotografico se conservan tres imagenes almansefias: una del Castillo y
la Iglesia de la Asuncién tomada desde algiin punto elevado al oeste
de ambas construcciones; una de la Torre del reloj en el cruce entre
las actuales calles del Pasaje del Coronel Arteaga y Virgen de Belén,;
y la tltima de la portada de la Casa Grande. [2.6.] Las fotografias son
de dificil datacion exacta, pues nada hay en las imagenes que permita
fechar las tomas de manera inmediata. De hecho, en la propia fototeca
del IPCE las dos imagenes del Castillo y la Torre estan fechadas entre
1910 y 1950, mientras que la de la Casa Grande ni siquiera esta datada.

Sin embargo, quizé si sea posible una acotacion algo mas concreta
del momento en el que fueron tomadas las imagenes. Asi, la fotografia
de la Casa Grande conserva un fragmento de sello en la parte inferior
izquierda, el cual puede identificarse como un sello de 10 céntimos
de Alfonso XIII del tipo cadete tal y como aparece en la imagen. [2.7.]
Segun el catdlogo de sellos de la Federacion Espaiola de Sociedades
Filatélicas, se trata de un sello que entr6 en circulacion el 1 de enero
de 1901, grabado por Bartolomé¢ Maura Montaner, con una tirada de
67.500 ejemplares y con validez postal hasta el 11 de enero de 1935, si
bien su utilizacion se circunscribe logicamente a la primera década del

24 PEREZ GALLARDO (2016), p. 212.
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siglo XX.% Estos datos relacionan esta y las otras dos imagenes con la
etapa de la firma fotografica Laurent en la que se encontraba al frente el
francés Lacoste Borde, si bien atin es posible afinar algo mas la datacion
al examinar detenidamente otra de las dos imagenes. En la fotografia en
la que se reproduce la Torre del Reloj frente al antiguo Ayuntamiento
hay tres detalles clave para poder acotar algo mas la serie de vistas [2.8.]
Por un lado se percibe claramente el relieve de piedra con el escudo
de la ciudad, apreciandose una corona real timbrando el blason, la
cual fue destruida seguramente durante el Sexenio Revolucionario o
la T Republica, probablemente repuesta durante la Restauracion, para
ser destruida finalmente en la II Republica y nunca mas reparada. La
tonalidad de la corona, mas oscura y algo diferente al resto del escudo,
hace plausible que la fotografia sea del momento en el que se repuso
dicha pieza, y por tanto se pueda fechar la imagen fotografica antes del
afo 1931.26 Otro detalle significativo es el escaparate de la Confiteria
Almansefia, empresa fundada por Alfredo Reig a finales del siglo XIX y
que en 1904 ya esté situada en la localizacion que aparece en la imagen.?”
Por ultimo, en la imagen no aparece el rétulo de la Imprenta Molina, la
cual se traslad6 al pasaje del Coronel Arteaga en 1928, por lo que la
fotografia ha de ser por fuerza anterior a esa fecha. Con todas estas
referencias, las imagenes del Archivo Vernacci realizadas en Almansa no
podrian ser anteriores a 1904, ni posteriores a 1928, pero con los datos
filatélicos aportados, lo mas seguro es que los fotografos de la firma
Laurent visitaran Almansa y fotografiaran la Casa Grande en la primera
década del siglo XX, siendo por tanto esta imagen la mas antigua de las
conservadas a dia de hoy.

También muy antiguas son una serie de doce postales dedicadas
a algunos edificios de la localidad entre los que destacan el Castillo,
el Pantano, la Iglesia de la Asuncién y, obviamente, la Casa Grande.
[2.9.] Algunas de las imdgenes del conjunto pueden ser fechadas antes
de 1922, como es el caso de la que muestra la fachada del Santuario de
Belén, pues en dicha postal se puede apreciar todavia la antigua portada
tardobarroca que fue modificada definitivamente en ese afio de 1922.28

25 Disponible en: http://catalogodesellos.fesofi.es/producto/0243/ [2018, 29 de mayo]

26 Estos datos aparecen en el articulo digital del Cronista Oficial de Aimansa, Miguel Juan Pereda Hernandez
de titulo Escudo, banderas y otras dignidades de Almansa. Disponible en: http://historiadealmansa.usuarios.
tvalmansa.com/escudo.htm [2018, 29 de mayo]

27 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 29, 256 y 257.
28 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 470.
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[2.8.1 Imagen de la Torre del Reloj en el Archivo Vernacci. (Archivo Vernacci, Instituto del Patrimonio Cultural
de Espafia, MCD).
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[2.9.] Postales de antes de 1922. A la izquierda la Casa Grande y a la derecha el Santuario de Belén.
(Fotografias: Archivo Instituto de Estudios Albacetenses y Archivo Histérico Municipal de Almansa. Seccion
fotografia).

[ Son también anteriores a esa fecha el resto de fotografias y por tanto la
de la Casa Grande? Es imposible afirmarlo con total certeza, pero todo
hace indicar que asi seria, pues lo habitual era que el mismo fotografo
y en la misma fecha realizara todas las tomas para una serie de postales
como la analizada. Las primeras fotografias del edificio reproducidas
en una publicacion son probablemente las que aparecen en el libro de
1922 Arquitectura civil espafiola de los siglos | al XVIII del historiador
Vicente Lampérez, estudio al que ya se ha hecho alusion en el epigrafe
anterior. Quiza lo mas relevante de esta publicacion de hace casi cien
aflos sea la inclusion de dos fotografias: una de la consabida portada y
otra, si cabe alin mas interesante por lo poco comun, de una esquina del
patio interior del monumento, en aquel entonces utilizado como vivienda.
[2.10.] Tal y como indican los pies de foto, fue el propio Lampérez el
autor de las imdgenes, y es casi seguro que las tomara en el viaje que
realiz6 a Almansa en octubre de 1920 enviado por la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Dicho viaje estd muy relacionado
con otro de los grandes monumentos de Almansa, pues no en vano el
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[2.10.] P4gina del libro de Vicente Lampérez con las dos fotografias de la Casa Grande.
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[2.11.] Fotografias de Antonio Passaporte. (Archivo Loty, Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia, MCD).

académico lleg6 a la ciudad con el objetivo de redactar un informe para
evitar la demolicion del Castillo, derribo que el propio Ayuntamiento
de Almansa habia solicitado.?® Seguramente sorprendido por la riqueza
arquitectonica del palacio de Alonso de Pina, debid solicitar el acceso al
interior del edificio para inmortalizarlo en las dos fotografias publicadas
en su obra.

Uno de los mejores conjuntos de fotografias antiguas de Almansa
es el realizado por el fotdgrafo Antonio Passaporte, cuyas placas se
conservan dentro del Archivo Loty, también en el IPCE. De entre las
cuarenta y una imagenes realizadas por este fotégrafo portugués nacido
en Evora en 1901, hasta en cinco de ellas aparece la casa de Alonso
de Pina, con alguna imagen de extraordinaria calidad como una de la
portada. [2.11.] Es interesante destacar que en los fondos del IPCE el

29 La historia de la peticion de destruccion del Castillo por parte de la propia localidad es bien conocida y
ha sido analizada por investigadores de la fortaleza. Un afio antes que Lampérez también estuvo en Aimansa
José Ramdn Mélida, miembro de la Real Academia de la Historia, quien recomend6 a la Academia que
paralizara las extracciones de yeso que estaban detras del interés municipal por demoler el Castillo. Véase:
SIMON GARCIA (1999), p. 129-130.
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[2.12.] Detalle de la imagen de la Torre del Reloj con los carteles cinematograficos de La Nueva Generacion.

edificio viene resefiado como Casa del Marqués de la Calzada o antigua
Casa Vieja, desapareciendo las dos denominaciones mas comunes
como son las de Casa Grande o Palacio de los condes de Cirat. Por lo
que respecta a la datacion, la propia fototeca del IPCD viene fechando
estas imagenes entre 1927 y 1936, pero si se analizan con detenimiento
se pueden llegar a conclusiones que acoten algo més ese periodo de
tiempo. La clave estd de nuevo en una de las imagenes en las que
aparece la Torre del Reloj, pues en la segunda de las fotos de la serie
se aprecia claramente en la parte inferior derecha el rotulo publicitario
de la Imprenta Molina en el pasaje del Coronel Arteaga. Teniendo en
cuenta que dicho establecimiento tuvo su sede en dicha direccion entre
1928 y 1935, las fotografias que Passaporte realiz6 en Almansa deben
ser fechadas entre esos afios, aunque es posible intentar acotar algo mas
dicha fecha gracias a un andlisis en profundidad de otro detalle de la
imagen.

Se trata de los carteles cinematograficos que aparecen pegados en la
base de la Torre del reloj y junto a la Confiteria de Alfredo Reig. [2.12.]
Gracias al extraordinario detalle de los clichés de Passaporte, puede
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claramente apreciarse que en el momento de la toma fotografica se
estaba anunciando la pelicula norteamericana The Younger Generation,
que en Espafia fue proyectada con el nombre de La Nueva Generacion.
Dirigida por Frank Capra y protagonizada por Jean Herscholt y Lina
Basquette, fue estrenada en Espafia en otono de 1929,% por lo que la
imagen ha de ser de finales de dicho afio o, lo que es mas probable, ya
de comienzos de 1930 cuando la proyeccion llegaria a Almansa.

Uno de los mas grandes fotografos
que inmortalizé la Casa Grande es el
albacetefio Luis Escobar. [2.13.] Nacido
en 1887 en Villalgordo del Jucar, realizo
miles de fotografias por toda la provincia
de Albacete desde su pequefio estudio
denominado Fotografia Valenciana.®' Las
fotografias de Almansa conservadas en el

[2.13.] Imagen de la Casa Grande de Luis Escobar. fondo Fotogréﬁco Luis Escobar del Archivo

(Biblioteca Digital de Castilla-La Mancha) Historico Provincial de Toledo se fechan
tradicionalmente entre los afios 20 y los 30 del siglo pasado, si bien de

2. .y . .
T 21, nuevo esta datacion puede ser afinada si se analizan en detalle algunas

de las imagenes.* De manera muy similar a lo ocurrido con el Archivo
Loty, de nuevo es el rétulo de la Imprenta Molina el que permite datar
las placas entre 1928 y 1935, retrasando con ello también las imagenes
de la Casa Grande que a veces se fechaban en unos excesivamente
recientes afios 20.

Otros fotografos de la capital provincial
que documentaron la ciudad de Almansa, y
en cuyos archivos se conservan imagenes
del monumento, son los pertenecientes a la
familia Belda. Esta auténtica saga se inicid
con la figura de Jaime Belda Alted, nacido
en la localidad alicantina de Novelda en
el ultimo cuarto del siglo XIX, a quien
siguid su hijo Jaime Belda Seller, también

[2.14.] Fotografia del Archivo Belda del interior del natural de la misma ciudad levantina pero

edificio.

30 Diario ABC, 13 de octubre de 1929, p. 30.
31 DICCIONARIO (2013), p. 191.

32 Los fondos fotograficos de Luis Escobar pueden consultarse en linea en: http://bidicam.castillalamancha.
es/bibdigital/archivo_de_la_imagen/es/micrositios/inicio.cmd
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[2.15.] Imagen del Archivo Belda de la Exposicion Provincial de Artesania e Industria de 1942.

ya a comienzos del siglo XX. El fundador de la dinastia tuvo estudio
en Novelda y en Albacete, y su hijo hered6 el negocio albacetefio como
también harian Jaime Belda Martinez y Victor Belda Garrido, quien
todavia se encuentra al frente de la empresa familiar.®® Las imagenes
mas relevantes de los Belda para este estudio debieron ser tomadas por
alguno de los dos primeros fotografos, pues en una de ellas en la que se
aprecian la plaza de Santa Maria, la Casa Grande y el Castillo, todavia
no aparece el monumento a los caidos, inaugurado el 7 de mayo de 1947.
Una de las imagenes mas interesantes del archivo Belda es sin duda una
del interior del patio en la que se ve una especie de fuente decorativa
en el centro del espacio columnado. [2.14.] Este elemento, desaparecido

33 DICCIONARIO (2013), p. 80.
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incomprensiblemente durante la restauracion del edificio, debi6 ornar el
patio durante décadas, si bien es cierto que resulta imposible asegurar de
manera fehaciente que estuviera en la original casa palacio de Alonso de
Pina de 1575. Otra fotografia de gran interés es una del mismo patio en
la que se aprecia en su centro una fuente idéntica a la cercana Fuente de
los patos de la plaza de Santa Maria. [2.15.] Imagen nocturna, en ella el
patio de la Casa Grande aparece engalanado y con un aspecto totalmente
diferente al que puede verse en cualquier otra fotografia historica. La
explicacion para esta llamativa fuente y para las decoraciones que se
perciben en la imagen, es que seguramente se trate de una instantanea
realizada durante la Exposicion Provincial de Artesania e Industria del
afio 1942. El propio Pérez y Ruiz de Alarcon explica en su texto de 1949
como dicha exposicion tuvo como sede la propia Casa Grande, en cuyo
patio una fuente en el centro lanzaba su cristalino surtidor iluminado.3*
Esta efimera fuente fue desmontada tras finalizar el evento, y tan solo
puede ser recordada y analizada gracias a imagenes como esta.

[2.16.] Imé&genes del libro de Fernando Chueca Goitia de 1953.

Desde un punto de vista editorial, las siguientes imagenes del edificio
aparecen en la publicacion de Fernando Chueca Goitia del ano 1953
dentro de la serie de libros de la coleccion Ars Hispaniae.®® [2.16.] En esta

34 PEREZ Y RUIZ DE ALARCON (1949), p. 220.
35 CHUECA GOITIA (1953), p. 280.
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[2.17.] Fotografias de los libros de Alfonso E. Pérez Sanchez.
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importante obra es interesante comprobar de qué manera se comparan
las fachadas de la Casa Grande y del Ayuntamiento de Chinchilla, dos
obras muy cercanas y que, si bien poseen caracteristicas diferenciadas,
sin duda parecen estar unidas por mas de un elemento formal y estilistico.
Después de la obra de Chueca el edificio vuelve a figurar en las dos
obras del gran historiador Alfonso E. Pérez Sanchez de los afios 19613
y 1976.37 En la primera de las publicaciones se pueden ver hasta tres
vistas de la construccion: una exterior general con la Fuente de los patos
y el Castillo al fondo, otra de la portada y una mas del interior. Las
imagenes son con seguridad de después de 1947, pues en la primera
de ellas se puede apreciar claramente el monumento con la cruz a los
caidos, inaugurado en 1947 tal y como ya se ha indicado. [2.17.] Las
fotografias de la segunda de las publicaciones ya son en color, con una
muy interesante del patio columnado en el que se aprecia perfectamente
el estado de conservacion del edificio y elementos que nos indican como
su uso durante las ultimas décadas era meramente residencial. Por ultimo,
las siguientes imagenes dentro de la historiografia artistica son las de
las publicaciones de Rafael Lopez Guzman a las que se ha hecho ya
referencia, siendo ya muy recientes y poco antes de la gran restauracion
a la que se sometid al edificio para convertirlo en Ayuntamiento de la
localidad a partir de 1996.

36 PEREZ SANCHEZ (1961), p. 188.
37 PEREZ SANCHEZ (1976), p. 198.
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3. LA FAMILIA PINA EN ALMANSA: DEL SIGLO XIV AL XvI

Antes de pasar a desarrollar el corpus central de este estudio es necesario

abordar una sucinta introduccion acerca de la figura del propietario
del palacio, pues no en vano se convertird en protagonista de buena
parte de las proximas lineas. Alonso de Pina pertenecia a una de las
mas importantes familias de la Almansa del siglo XVI, y de hecho, el
nombre por el que hoy lo conocemos fue un apelativo mas comtn de lo
que cabria esperar entre los prohombres de la villa desde tiempos de la
conquista cristiana.

Los Pina almansefnios descendian de don Alvar Ximenez de Pina,
caballero aragonés que llegd a Almansa en el afio 1372 acompafiando a
don Alfonso de Aragdn, primer marqués de Villena. Don Alfonso logro
este titulo tras la guerra civil castellana de mediados del siglo XIV al
dirigir las fuerzas con las que el rey Pedro el Ceremonioso apoyd a
Enrique de Trastdmara. A la muerte de este Alfonso, también conocido
como Alfonso IV de Ribagorza o Alfonso I de Gandia el Viejo, el
marquesado revirtio a la Corona, volviendo a aparecer ya en el siglo XV
en la figura del célebre Juan Pacheco, tan relacionado por otro lado con
la villa de Almansa.

Desde su llegada, la familia Ximenez de Pina alcanz6 puestos de
relevancia dentro de la vida local, y no en vano don Alvar fue uno de
los primeros procuradores de la villa junto a Jaime de Ayerbe tras el
acto de fundacion de la Hermandad del Marquesado llevado a cabo por
don Alfonso de Aragén.® A partir de ese momento, la familia ya no
perdio su posicion de preeminencia en Almansa durante las siguientes
décadas, y asi, afios mas tarde, Alonso Ximenez de Pina, nieto de

37 PRETEL MARIN (1981), p. 69.
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don Alvar, obtuvo la propiedad de Burjaharon o Torre Grande tras su
matrimonio con dofia Elvira Ayerbe. Esta casa fuerte situada al este de
Almansa se convertiria en la auténtica joya del patrimonio familiar, y
acabaria trayendo numerosos problemas en el futuro al Alonso de Pina
constructor de la casa palacio. [3.1.]

El hijo de Alonso Ximenez y Elvira Ayerbe fue el primer almansefio
de esta familia que respondi6 al nombre de Alonso de Pina, recibiendo
el cargo de merino de manos de Juan Pacheco y manteniéndolo incluso
en los convulsos tiempos de los Reyes Catolicos. En 1501 y poco antes
de su muerte, este personaje llevo a cabo un hecho crucial al fundar el
vinculo y mayorazgo de los Pina, por el cual se establecian una serie

[3.1.] Vista de Torre Grande en el cuadro de la Batalla de Almansa de Buonaventura Ligli y Filippo Pallotta de
1709. (Museo Nacional del Prado, en depdsito en el Palacio de las Cortes Valencianas, Valencia).
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de condiciones de cara a sus sucesores y a los futuros beneficiarios de
dicho mayorazgo. Entre estos condicionantes destacaba la obligacion
de que los legatarios debian por fuerza ser varones y llamarse también
Alonso de Pina, y asi lo establecio en su propio testamento, en el cual
puede leerse:

todos los dichos mis bienes aya y herede vno de los parientes
mios que sea de mi linaje o el mas gercano que se hallare
e adeudo que sea varon y no mujer ligitimo y de ligitimo
matrimonio procreado y no ligitimado. y que tenga o aya de
tomar y tome mi nombre y apellido de Alonso de Pina sin otra

boltura ni mezcla alguna.3®

La decision de fundar este mayorazgo estuvo seguramente dictada
por la falta de descendencia masculina de este inicial Alonso de
Pina, intentando asi asegurarse la perpetuacion del linaje dentro de la
Almansa del siglo XVI. Una consecuencia de aquel hecho fue que ese
nombre se mantuviera en la localidad durante mas de 150 afios, lo cual
ha provocado cierta confusion dentro de la historiografia local por mor
de las dificultades de diferenciar entre las varias personas que recibieron
la misma denominacion.® Después de este primer Alonso de Pina, sus
sucesores fueron dos hermanos y parientes suyos, Gaspar Tarraga y
Bernard Téarraga, Alonso de Pina Il y Alonso de Pina III respectivamente,
quienes mantuvieron el mayorazgo y el linaje familiar durante los afios
centrales del siglo XVI.

38 Este y otros datos que se aportaran en este andlisis pertenecen a distinta documentacion privada a la
que tuvo acceso el historiador Alfonso Arrdez Tolosa, y cuyos resultados iniciales se expusieron en el citado
articulo publicado junto al autor de este texto en la revista Al-Basit. Véase: ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ
GARCIA (2017).

39 Para aclarar en lo posible estas dificultades, en el articulo ya comentado se tomo la decision de numerar
a los distintos Alonso de Pina, comenzando con el fundador del mayorazgo, Alonso de Pina |, y acabando
con el sucesor del constructor del edificio, Alonso de Pina V. De todos modos, cuando la denominacion se
reduzca a Alonso de Pina, debe entenderse que se refiere al constructor de la casa palacio.
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[3.2.] Retrato idealizado del constructor del edificio Alonso de Pina IV como Escipion el Africano.
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3.1. EL CONSTRUCTOR DE LA CASA, DON ALONSO DE PINA IV

El definitivo constructor del edificio y protagonista de este estudio
seria por fin Alonso de Pina IV, hijo primogénito de Bernard Térraga
o Alonso de Pina III, y sobrino de Gaspar Tarraga o Alonso de Pina
II, quien fallecié sin descendencia masculina, lo que obligé a que el
mayorazgo pasara a su hermano Bernard. Tras la muerte de su padre en
1566, este cuarto Alonso de Pina adquiere el vinculo, y tan solo nueve
afios después concluye las obras del edificio que se convertiria en su
mayor legado. El constructor del inmueble debi6é nacer hacia 1525 y
fue una personalidad fuera de lo comun en la Almansa de aquellos
afios. Hombre de gran riqueza para los parametros de la villa, alcanzo
importantes nombramientos tales como el de regidor del concejo, y su
figura se ve entrelazada con los mas importantes acontecimientos de la
sociedad almansena de la segunda mitad del siglo XVI. [3.2.] Se trata sin
duda de una figura de extraordinario interés para comprender la vida
en la Almansa del momento, y su persona y las circunstancias que la
rodearon merecen un estudio en profundidad que vaya mas alla de lo
analizado en este trabajo, mucho mas centrado en cuestiones artisticas
y arquitectonicas.

No obstante, es necesario hacer referencia a algunos datos que
permitan contextualizar su repercusion en la localidad, pues no en vano
toda la fachada que se analizara mas adelante no es otra cosa que un
monumental mensaje simbolico acerca de su ascendiente sobre sus
propios paisanos. De su riqueza dan fe hechos como el préstamo de 1400
ducados al concejo de la villa para la continuacion de los trabajos en la
presa del Pantano,* asi como la propiedad familiar de negocios tales
como un prostibulo en el solar que mas adelante ocupard su mismisima
casa palacio.* Su nombre también aparece ligado a multitud de pleitos
en relacion a la ya citada Torre Grande o Burjaharon, pleitos en los que
intentara siempre hacer valer su situacion como potentado y procer de la
Almansa del XVI. Aparte de esta indudable posicion econdmica, Alonso
de Pina debio de recibir una educacion privilegiada para la época, pues
tal y como se vera a continuacion era conocedor de la cultura clésica
que desde comienzos del siglo venia filtrandose en las capas mas cultas

40 PEREDA HERNANDEZ (1986), p. 19.
41 PEREDA HERNANDEZ (1987), p. 269-272.
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de la sociedad castellana. Seguramente cont6 con una nutrida biblioteca
en la cual no debieron faltar autores clasicos, pues existen datos que
demuestran que en su ambito familiar mas cercano se conocian aspectos
de la cultura grecorromana. Quiza el ejemplo mas evidente sea la
existencia de una esclava de su padre de nombre Polixena, quien lleg6 a
dar a luz a al menos tres nifios entre 1531 y 1547 tal y como recogen las
actas bautismales de la Iglesia de la Asuncion.*? El nombre de Polixena
remite inmediatamente al mundo homérico, pues se refiere a la hija de
Priamo, rey de Troya, y futura amante de Aquiles en la epopeya helénica.
La eleccion de un nombre de este cariz demuestra bien a las claras que
el futuro constructor del inmueble crecié rodeado de un ambiente en
el que las referencias cldsicas y humanisticas eran algo comun, un
hecho cuanto menos llamativo en la Almansa de aquellos anos. Casado
con Ursula Tarraga,* Alonso de Pina IV falleceria en 1599 sin hijos
varones, pasando el mayorazgo a un pariente de nombre Tomas Tallada,
quien asumiria el mismo nombre y acabaria siendo sefior de Novelé
y baile de Jativa. A partir de ese momento, tanto el mayorazgo como
la propiedad de la Casa Grande iran alejandose progresivamente de la
localidad y de la inicial figura de su constructor, provocando que incluso
su nombre desapareciera de la denominacion del palacio.** Como se
verd a continuacion, nada mas lejos de la voluntad original de Alonso
de Pina IV, quien puso todo su empefio y esfuerzo en que su nombre, su
linaje y su figura fueran recordados tanto en vida como después de su
desaparicion.

42 ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ GARCIA (2017), p. 296.
43 En algunas ocasiones la esposa de Alonso de Pina también aparece citada como Viola Tarraga.

44 En siglos posteriores el edificio pasaria a pertenecer a los condes de Cirat, de los que provendria una de
sus denominaciones mas conocidas.
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4. HIPOTESIS SOBRE LA AUTORIA DE LA TRAZA

Antes de pasar a estudiar en profundidad las diferentes partes
constituyentes del edificio, es necesario plantear la posible relacion de
la construccidn con algun arquitecto de la segunda mitad del siglo XVI
que pudiera aparecer como autor de las trazas de la casa. La labor no es
facil, pues a dia de hoy no se conocen documentos ni fuentes primarias
que puedan hacer intuir siquiera el origen geografico de dicho creador.
Los archivos relacionados con la familia de Alonso de Pina hasta ahora
estudiados no han permitido localizar ningiin nombre o pista que pudiera
permitir una atribucion totalmente fidedigna, lo que no implica que en
un futuro pueda aparecer dicha informacion. Es por ello que, desde el
primer momento en el que la Casa Grande [4.1.] se convirtid en objeto
de estudio, todos y cada uno de los historiadores que han desarrollado
alguna hipotesis sobre la autoria del edificio han debido basar sus
deducciones en aspectos formales y comparativos. En este estudio se
deberd por fuerza seguir esa linea de investigacion historiografica, si
bien se intentard, dentro de lo posible, aportar alguna idea novedosa que
venga a enriquecer el conocimiento del monumento.

En las siguientes paginas se repasard, en primer lugar, la relacion
ya establecida entre el monumento y la obra del arquitecto jienense
Francisco del Castillo el Mozo. En este primer apartado no solo se
realizard un analisis de lo ya expuesto sobre este tema, sino que se
intentaran aumentar los ejemplos en los que la obra de del Castillo puede
conectarse con la Casa Grande. En las ultimas lineas se propondran
otros nombres como hipotéticos tracistas del disefio del edificio, si bien
siempre basandose en cuestiones arquitectonicas y estilisticas, pues la
ausencia de documentacion es por desgracia patente.
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[4.1.] Imagen del patio interior de la Casa Grande.
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4.1. LA RECURRENTE RELACION CON EL MANIERISMO DE
FRANCISCO DEL CASTILLO EL M0Z0

Como ya se ha indicado, si hay un nombre que aparece de manera
reiterada en la historiografia sobre la arquitectura de la construccion ese
no es otro que el de Francisco del Castillo el Mozo (Jaén, 1528-Granada,
1586).% La practica totalidad de los investigadores hacen referencia a
este maestro jienense, hijo del también arquitecto Francisco del Castillo
el Viejo, hermano y primo de los canteros Benito y Cristobal del Castillo
respectivamente, y miembro por tanto de una ilustre familia de alarifes
que trabajaron principalmente en la zona oriental del territorio andaluz.
[4.2.] Pese a la tradicional dificultad de definir lo que se conoce como
Manierismo, parece claro a dia de hoy que Francisco del Castillo%
es el mas genuino representante de lo que puede definirse como una
arquitectura manierista de raiz italianizante, llena de atrevimientos
formales y nuevas reformulaciones del vocabulario clasicista.*

Aunque que no es el objetivo de este estudio el profundizar en la
figura de este maestro, es obvio que deban hacerse algunas referencias
biograficas para poder analizar la hipotesis de que del Castillo estuviera
detras de la traza de la casa palacio almansefia, tal y como han defendido
los historiadores antes referidos. Nacido en Jaén, es enviado a Italia
por su padre en 1545 cuando contaba con diecisiete afios de edad,
permaneciendo en territorio transalpino practicamente una década hasta
1554. Seran los dos ultimos afios de su estancia italiana los mas relevantes
para su formacion, pues no en vano trabajard en la construccion de la
Villa Giulia de Roma para el Papa Julio II1.#® Tal y como se verd mas
adelante, lo aprendido en aquellos meses de 1552 y 1553 en el que era
quizé uno de los encargos de arquitectura civil mas importantes de aquel
momento en toda Europa, sera la base fundamental para buena parte de
las posteriores obras de del Castillo a su vuelta a Espana. De hecho, si
cuando se admira la fachada de la Casa Grande se oye un lejano eco
de acentos italianos o un rumor de calles romanas y villas florentinas,

45 Para un estudio pormenorizado de la figura de este arquitecto, las mejores fuentes siguen siendo los
estudios de Arsenio Moreno Mendoza antes citados: MORENO MENDOZA (1984) y MORENO MENDOZA
(1989).

46 A partir de este momento, cuando se utilice el nombre de Francisco del Castillo se estara siempre
haciendo referencia a Francisco del Castillo el Mozo.

47 MORENO MENDOZA (1989), p. 11.
48 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 17-18.
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[4.2.] Firma del arquitecto jienense Francisco del Castillo el Mozo.

el motivo de esa percepcion no es otro que la relacion del palacio
almansefio con esa estética manierista italianizante de la que Francisco
del Castillo se empap¢ a las afueras de la Ciudad Eterna.

En Villa Giulia el joven jienense pudo entablar contacto con figuras
como Vasari o0 Miguel Angel,* pero las personalidades a las que més
cercano se mantuvo y de las que mas influencias pudo adquirir, fueron
el director del proyecto Jacopo Barozzi, mas conocido como Vignola,
y Bartolomeo Ammannati. En su etapa en Villa Giulia, Francisco del
Castillo se centrd en labores de estuquista y escultor, y por los libros de
fabrica se sabe que su salario era considerable y bastante elevado para
los estandares de la Roma del momento, lo que demuestra una mas que
notable pericia en su oficio.*® La historiografia tradicional ha incidido en
la importancia del conocimiento de la obra de Vignola y de los tratados
de Serlio para explicar el desarrollo posterior de la arquitectura de del
Castillo. Sin pretender contradecir estas mas que fundadas teorias, si
que parece relevante incidir en la figura de Ammannati como clave para
entender la deriva manierista que la arquitectura del maestro jienense
mostrara a su vuelta a Espafia. De hecho, su contacto con este ultimo
debid de ser constante y muy estrecho, pues no en vano del Castillo

49 Para algunos investigadores como Fernando Marias, del Castillo pudo llegar a conocer y a colaborar antes
con el Buonarotti que con el propio Vignola, pues entre 1546 y 1548 aparece un Francisco Spagnolo a las
ordenes de Miguel Angel. Véase: GALERA ANDREU (1992), p. 44.

50 MORENO MENDOZA (1989), p. 46-48.
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trabajo fundamentalmente en la Fontana dell’Acqua Vergine del
Ninfeo, principal realizacion de Ammannati en la Villa. [4.3.] Uno de
los escultores y arquitectos manieristas mas originales y fecundos,
Ammannati desarrollard todo un nuevo vocabulario constructivo y
ornamental, dando a luz algunas de las mas importantes construcciones
manieristas, no solo en Roma sino en toda Italia. Obras como el citado
Ninfeo y las cariatides que lo decoran, o el Palazzo Pitti de Florencia,
con su potente y llamativo almohadillado rtstico que tanto recuerda
al de la casa almansefia, son apenas dos ejemplos de las relaciones
estilisticas entre el italiano y el espafiol, relaciones que mas adelante
se desarrollaran en profundidad al analizar elementos concretos de la
fachada como son las ménsulas antropomorficas con forma de cabeza
humana.

A su vuelta a Espafia en 1554, el panorama para un todavia joven
del Castillo no esta exento de dificultades. El ambiente arquitectonico

[4.3.] Particular del Ninfeo de Villa Giulia en el que del Castillo colaboré con Ammannati.
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de la Andalucia oriental esta absolutamente dominado por el alcaracefio
Andrés de Vandelvira (Alcaraz, 1505-Jaén, 1575), y durante casi dos
décadas la figura de del Castillo se mueve a la sombra del maestro de
Albacete. Sin embargo, no se debe entender esta situacion bajo una
optica conflictiva. Nada mads lejos de la realidad. Las fuentes escritas
demuestran que entre ambos arquitectos se establecid una relacion de
profundo respeto profesional, e incluso en algunos momentos parece
poder atisbarse incluso algo parecido a una amistad.5

De hecho, cada uno parecid repartirse un ambito de actuacion
diferenciado, con clientelas distintas a la vez que complementarias. El
mucho maés clasicista Vandelvira era bien visto en ambientes religiosos
cercanos al obispado de Jaén, mientras que el més original del Castillo
pudo poco a poco lograr encargos cada vez mas relevantes dentro del
mundo civil, encargos en los que mostrarse tan innovador que algunos
historiadores han llegado a afirmar que las aportaciones de del Castillo
constituyen algunas de las mas significativas plasmaciones de la
vanguardia arquitectonica europea.5? Entre los elementos claramente
manieristas que el maestro jienense introducird en sus construcciones
civiles destacara, como se vera mds adelante, el empleo asiduo del
almohadillado rustico, hasta convertirse en una especie de firma personal
que servira, entre otros factores, para atribuir a su circulo de influencia
obras como la propia casa palacio de Almansa. [4.4.]

Tras una serie de trabajos que podrian definirse como secundarios,
e incluso en ocasiones a las 6rdenes del propio Vandelvira,’® la muerte
del alcaracefio en 1575 supone un nuevo periodo en la trayectoria
de del Castillo. Pese a que en un primer momento sus aspiraciones
sufren un evidente contratiempo al no convertirse en maestro mayor
de la Catedral de Jaén, cargo que acabara ostentando Alonso Barba,**

51 MORENO MENDOZA (2006), p. 72-73.
52 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 17-18; MORENO MENDOZA (1989), p. 172.

53 Entre estas obras pueden destacarse la Iglesia parroquial de Huelma (a partir de 1555), la Iglesia de Santa
Maria de la Villa y la remodelacion del campanario de la Iglesia de Santa Marta, ambas en Martos (1559 y
1565 respectivamente), asi como la fuente monumental de los Cafios de San Pedro en Jaén (1559), y la
propia Iglesia de San lldefonso de la misma capital jienense (1556 en adelante). En esta dltima obra puede
apreciarse un inicial empleo de los estipites, los cuales habia podido conocer de primera mano en el ya
comentado Ninfeo de Ammannati en la Villa Giulia de Roma. Véase: MORENO MENDOZA (1989).

54 Nacido hacia 1524, Alonso Barba sera una de las personalidades mas relevantes de la zona de Jaén
durante la segunda mitad del XVI como intimo colaborador de Vandelvira. Su sobrino Luis Barba realizara
buena parte de las obras del tio, tanto antes como después de la muerte de este en 1595. Véase: GALERA
ANDREU (1982), p. 39-41.
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[4.4.] Detalle del almohadillado de la Casa Grande.

los encargos fueron progresivamente haciéndose mas importantes y
continuos, aparte de que si pudo alcanzar el cargo de maestro mayor
del obispado.5® Sera durante los ltimos veinte afios de su vida cuando

55 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 17-18.
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[4.5.] Los detalles manieristas de la Carcel de
Martos llegan hasta las aldabas de la puerta.

Francisco del Castillo recogera los frutos de toda una trayectoria
dedicada a la practica y al estudio de la arquitectura. Es en la obra civil
donde el manierismo y la originalidad del maestro alcancen sus mas altas
cotas, quién sabe si llevando a cabo lo ensayado alrededor de 1575 en
Almansa. Con un estilo de clara impronta vignolesca y serliana, sumado
a los referentes provenientes de Ammannati, la obra de del Castillo se
posiciona a contracorriente de las tendencias herrerianas y puristas que
predominaban en las ultimas décadas del XVI. Sin desmerecer ninguno
de los proyectos en los que del Castillo se involucra en aquellos afios,
hay una serie de construcciones que resultan de extremo interés por sus
hipotéticas relaciones con la obra almansefa, por lo que en sucesivas
paginas las referencias a las mismas seran constantes.

En Martos destacan la antigua Carcel y Cabildo (1577), [4.5.] asi
como el Pilar de la Fuente Nueva (1584), ambas obras cumbre del
Manierismo andaluz con evidentes paralelismos con la obra almansefia y
a las que se volverd a hacer referencia en paginas posteriores. En Priego
de Cérdoba son de gran relevancia las Carnicerias Reales de entre 1576
y 1579, de nuevo con el empleo del almohadillado en la portada. De
nuevo en la actual provincia de Jaén, en Andujar se debe citar el Palacio

de los Cardenas, atribuido por muchos al
maestro y que guarda mas de una similitud
con la Casa Grande tal y como se vera a
continuacion.®®

Y por ultimo, es imposible no referirse
a la Real Chancilleria de Granada, para casi
todos los estudiosos la obra mas importante
de Francisco del Castillo, encargo que no le
llegaria hastael final de suviday quelesirvid
como auténtico testamento arquitectonico,
si bien durante siglos su autoria estuvo en
discusion al ser atribuida la traza del palacio
a otros maestros de mayor renombre. [4.6.]
Incluso en otras obras de menor enjundia
que los investigadores ponen en relacion
con la figura del arquitecto puede verse un
hilo que las conecta con la traza almansefa.

56 MORENO MENDOZA (1989), p. 216.
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[4.6.] Chancilleria de Granada: almohadillado rustico y detalle antropomorfico junto a la ventana.

Puede ser el caso de la antigua Venta del Cortijo de la Torre, situada
junto al camino real de Toledo a Granada y muy cercana a la pequefia
localidad jienense de La Cerradura. Con su portada almohadillada y
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claramente extraida de vocabularios serlianos, puede también ponerse
en relacion con el palacio de Alonso de Pina.*”

Las relaciones de la obra almansefia con estas ultimas obras de
del Castillo han sido estudiadas por los investigadores ya citados, y
en el pormenorizado andlisis que se realizara en capitulos posteriores
serd inevitable hacer mencion a dichas hipotesis, si bien se intentara
en todo momento aportar un nuevo punto de vista que pueda ampliar
el conocimiento del monumento. En este punto quizd sea también de
interés poder anadir algun otro nombre a la lista de posibles tracistas
del edificio, maestros que pudieran estar residiendo en Almansa y que
importaran desde territorios limitrofes las novedades que del Castillo
estaba comenzando a desarrollar en Jaén, Cordoba y otros lugares.

57 ESCOBEDO MOLINOS (2013), p. 4.
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4.2. OTROS POSIBLES TRACISTAS: DE JUANES DE SEGURA A JUAN
INGLES

Con la cronologia de 1575 como fecha de realizacion de la casa palacio
de Alonso de Pina, el que Francisco del Castillo pudiera dar las trazas
del edificio entra dentro de lo posible, aunque quizas no tanto de lo
probable. El afio de 1575 se encuentra justo a medio camino entre esa
primera etapa tras volver de Italia en 1554, y las ultimas dos décadas de
su vida tras la muerte de Vandelvira y la consecucion de encargos cada
vez mas importantes. ;Pudo del Castillo llegar a desplazarse a Almansa
por encargo de Alonso de Pina para disefar su flamante palacio en el
centro de la ciudad? Nada indica que sea imposible, pero no existe
ninguna prueba documental que acerque siquiera al maestro jienense a
esta zona concreta, como si se vera que ocurre con el otro extremo del
territorio andaluz. Es por ello que quizd sea més probable que algun
maestro local o de procedencia mas cercana, claramente influenciado por
la estética manierista de del Castillo, pudiera haber dado las trazas, no
solo de este edificio sino también de algunos otros de la actual provincia
de Albacete que comparten rasgos formales y estilisticos mas que
llamativos. Alrededor del afio 1575 existen noticias de varios maestros
de cierto nivel que se encuentran, o bien trabajando en Almansa o bien
realizando obras muy similares a algunas construcciones almansenas y
que tradicionalmente han sido relacionados con edificios de la ciudad.

En el primer caso se encuentra Juanes de Segura, maestro de la Iglesia
de la Asuncion de Almansa entre 1558 y 157558 que habia sido contratado
por el concejo almansefio para que levantara nuevos contrafuertes a
espaldas de las capillas laterales del templo ante la amenaza de ruina.®
[4.7.] Juanes de Segura trabajo durante casi dos décadas en la fabrica de
la parroquial, si bien su trayectoria estuvo muy lejos de ser satisfactoria
para el concejo de la villa, pues los numerosos encargos a los que hizo
frente durante aquellos afios le impidieron dedicarse al templo con el
ahinco que se le reclamaba. Ademas de su labor como maestro de la
Asuncion, de Segura realizé obras en la Rambla Nueva, en la Encafiada

58 PEREDA HERNANDEZ (2006), p. 157.

59 En esos contrafuertes pueden encontrarse restos de nervaturas goéticas, lo que durante décadas planted
problemas de interpretacion y datacion de los mismos. Para una hipotesis sobre el porqué de esos restos
goticos en unos contrafuertes todavia de este estilo, véase: MARTINEZ GARCIA (2015), p. 76-91.
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[4.7.] Trabajos de Juanes de Segura para recrecer los contrafuertes en la Iglesia de la Asuncion.

(Dibujos: Francisco Catalan).

de la canal y en la Casa del Posito,®° y quién sabe si alguna otra mas
que hasta ahora ha permanecido en el olvido. Tras afios de problemas,
el 11 de julio de 1574 los regidores se quejan formalmente por la
tardanza en las obras de la Iglesia, por lo que instan a los alcaldes a
que obliguen a Juanes de Segura a continuar los trabajos, llegando a
redactar un decreto de prision contra el maestro en caso de que este
se niegue a las exigencias de la villa.®' ;Qué provocaba que Juanes de
Segura no atendiera como era debido a sus obligaciones para con la obra
de la Iglesia de la Asuncion? ;Es posible que estuviera absorbido por
algln otro proyecto desde hacia algunos afios y que por ello tuviera la
fabrica de la parroquial casi abandonada? ;Quiza habia sido contratado
por Alonso de Pina para que levantara su fabulosa residencia, justo al
lado del mismo templo en el que no trabajaba como se esperaba? Es
absolutamente imposible comprobar algo asi, pero el contexto hace que
esta hipotética alternativa sea plausible. Ahora bien, la idea general y
estilistica de la Casa Grande debi6 llegar a Almansa desde territorios
cercanos a la orbita de Francisco del Castillo, por lo que de Segura habria
sido, de estar en lo cierto, el realizador local de una estética manierista
de raices andaluzas y, en ultimo término, italianas.

60 PEREDA HERNANDEZ (2006), p. 266.
61 PEREDA HERNANDEZ (2006), p. 161.
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[4.8.] Detalle de la boveda de la Iglesia de Santiago de Orihuela.

Otros posibles maestros canteros que por aquellos afos trabajaban
en Almansa y que pudieran haber tenido algtn tipo de relacidon con la
residencia de Alonso de Pina son Martin de Avellaneda y Jorge Leal.®2
El primero era oriundo de Cazorla (Jaén), mientras que Leal era vecino
de Chinchilla, por lo que ambos pudieron haber conocido la obra de
importantes autores como Vandelvira o del Castillo en la zona jiennense.
De hecho, ambos trabajaban en la construccion del Pantano antes de la
paralizacion de los trabajos en 1569, por lo que hasta la reanudacion
de las obras en 1578 bien pudieron trabajar en la Casa Grande. Su
hipotética mision en la residencia de Alonso de Pina pudo ser dirigiendo
el disefio del edificio o, lo que quiza sea mas probable, colaborando en
su realizacion bajo las 6rdenes de algiin arquitecto de mayor renombre.

Una vez analizado los maestros locales puede analizarse la hipotesis
de que algln arquitecto relacionado con la zona pudiera haber estado
en conexion con la génesis y configuracion del inmueble. Un nombre
destaca por encima del resto: Juan Inglés, también conocido como Juan

62 PEREDA HERNANDEZ (1986), p. 7.
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[4.9.1 Interior de la Iglesia del Colegio de Santo Domingo de Orihuela.
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Anglés o Juan de Anglés. Arquitecto nacido en Tortosa (Tarragona),
trabajo principalmente en la ciudad de Orihuela en obras como las iglesias
de Santiago, [4.8.] del Colegio de Santo Domingo [4.9.] y en la propia
Catedral, asi como en la Iglesia de San Martin de Callosa de Segura.®®
En dos de las obras anteriores destacan dos portadas que pueden ponerse
en relacion con la arquitectura almansena, lo que provoca que Inglés
aparezca como un plausible realizador de la Casa Grande. Se trata de la
portada de la sacristia del Convento de Santo Domingo, con un esquema
similar a la de la portada de la casa palacio almansefa tal y como se
analizara mas adelante, y la portada de la Anunciacion de la Catedral,
obra tradicionalmente relacionada con Almansa.

En efecto, la relacion de Juan Inglés con la villa almansefia ha estado
siempre ligada al extraordinario parecido entre el primer piso de la
portada de la Asuncion de Almansa y la citada portada oriolana. Ya los
investigadores Rafael Piqueras Garcia y Miguel Juan Pereda Herndndez
pusieron de manifiesto esta similitud tan llamativa, estableciendo una
posible conexion entre la obra de Inglés y la parroquial almansefia, si
bien nunca ha existido una prueba documental que la corrobore.®* [4.10.]

La fecha de la posible llegada de Inglés a Almansa estaria muy
cercana alade construccion de la Casa Grande, pues en 1574 se consider6
necesaria la construccion de una fachada para el templo parroquial.®
La relacion de Inglés con la localidad siempre se ha considerado mas
que probable, pues no en vano su conexion con la actual provincia de
Albacete es conocida documentalmente desde hace tiempo. De hecho, se
sabe por su testamento de 1594 que trabajo en las Pefas de San Pedro y
que llegd a ser maestro mayor de la actual Catedral de San Juan Bautista
de Albacete en ese mismo afo, lo que lo sitia en una oOrbita cercana a
la villa de Almansa en el Gltimo tercio del siglo XVI.% ;Es Juan Inglés
el maestro que trajo a Almansa las formas del Manierismo andaluz para
que se materializaran en la residencia de Alonso de Pina? De nuevo es
imposible saberlo con las pruebas documentales actuales, pero como
se vera mas adelante, existen paralelismos mas que interesantes entre
algunas obras del maestro de Tortosa y la construccion almansefia.

63 CANESTRO DONOSO (2013), p. 311.
64 PIQUERAS GARCIA (2006), p. 299-301; PEREDA HERNANDEZ (2008), p. 172.

65 La nescesidad que ay que la portada de la yglesia de esta villa se faga (AHMA, legajo 1347, expediente 14,
reunion de 4 de mayo de 1574).

66 GARCIA-SAUCO BELENDEZ (1979), p. 122.
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[4.10.] De arriba abajo, portadas de la Catedral de Orihuela, de la Iglesia de la Asuncion de Almansa y de
la sacristia del Convento de Santo Domingo de Orihuela. (Fotografias de Oscar J. Martinez Garcia y Sergio
Mendoza Izquierdo).
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Una vez expuestos los posibles nombres de algunos hipotéticos tracistas
en el apartado anterior, es hora de pasar a analizar en profundidad tanto
el exterior como el interior del edificio, pues solo asi se podrd avanzar en
el planteamiento de posibles soluciones a las multiples incognitas que
todavia plantea la construccion. Como ya se ha indicado anteriormente,
el exterior de la casa palacio es de tal potencia arquitectonica, simbolicay
visual que no es de extrafiar que durante décadas haya sido el protagonista
casi central de la practica totalidad de los textos dedicados a la Casa
Grande. En este analisis se intentard no solo profundizar en ambitos y
relaciones arquitectonicas ya revisadas por historiadores precedentes,
sino al mismo tiempo ir un paso mas alld y estudiar elementos que
muchas veces han quedado algo arrinconados.

Entre estos ultimos destacan la heraldica, el emblema o empresa
circular, la figura de Escipion en el timpano central y, principalmente,
el posible significado global de todo el programa iconografico y
monumental de la fachada. En las siguientes lineas se realizard un
comentario desde lo general a lo particular. Desde el esquema global
del frontispicio hasta los detalles que marcan la idiosincrasia del
monumento. Desde un conjunto monumental que condiciona la plaza
en la que se instala junto con la cercana Iglesia de la Asuncidn, hasta
los pequefios elementos heraldicos, simbodlicos y literarios en los que
quiza se escondan las verdaderas respuestas a los enigmas que el edificio
plantea desde hace siglos.
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[5.1.] Vista general de la fachada de la Casa Grande.
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5.1. EL ESQUEMA GENERAL DE LA FACHADA MONUMENTAL

La gran fachada de la casa de Alonso de Pina tiene cerca de treinta
metros lineales en direccidon norte-sur en lo que hoy en dia es la plaza
de Santa Maria, tradicionalmente conocida simplemente como plaza
de la Iglesia. La portada de piedra se encuentra algo desviada hacia la
izquierda con respecto al eje central del frontispicio, quiza por alguna
ampliacion posterior del edificio hacia el norte, aunque el hecho de
que tampoco esté perfectamente alineada en relacion al patio interior
podria dar a entender que la simetria absoluta y perfecta nunca se
encontro entre las prioridades del maestro que la construyd. Toda la
composicion arquitectonica queda absolutamente condicionada por la
monumentalidad de la portada pétrea, la cual ocupa la practica totalidad
de la altura del edificio, estando rodeada de hasta trece vanos para
ventanas, ocho de ellos del mismo tamafio y situados en los dos pisos
principales, y cinco mas pequefios en un atico de menor desarrollo. Las
tres ventanas de la planta baja poseen rejas metalicas, mientras que las
cinco del primer piso presentan sencillos balcones de forja. Destacan los
dos vanos que flanquean el cuerpo central de la portada, pues se integran
en la misma al estar totalmente resueltos en canteria y ornamentados con
el mismo repertorio formal que el resto de la entrada monumental. [5.1.]

Sin duda lo més interesante se encuentra en el cuerpo central, uno
de los mas espectaculares de un palacio de todo el Manierismo del siglo
XVI. Se organiza en dos niveles principales, al igual que el resto de la
fachada e incluso el patio interior al que mas tarde se hara referencia.
El nivel inferior estd dominado por el gran arco de medio punto de la
puerta principal de entrada al zagudn, arco que se encuentra enmarcado
por una moldura en acodo que parece camuflarse entre la potencia de las
dovelas. Esta moldura en acodo es un elemento de origen serliano que
se repetira por todo el exterior y el interior del edificio, como si de un
leitmotiv ornamental se tratara, y al que habra por fuerza que referirse
en numerosas ocasiones en este estudio. Flanqueando la entrada se
encuentran dos columnas con ambos capiteles muy dafiados y adosadas
sobre retropilastras, con su entablamento completo que sirve al mismo
tiempo como elemento divisor entre los dos niveles en altura. Los
capiteles se encuentran tan deteriorados que se hace dificil identificar el
orden de los mismos, si bien el detalle de las retropilastras hace posible
asociarlos con un orden compuesto. [5.2.]
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[5.2.] Detalle del capitel izquierdo del primer nivel.
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El segundo cuerpo mantiene caracteristicas similares, pues sobre las
columnas y retropilastras de la planta baja se elevan un par de columnas
y retropilastras de la misma altura, ahora mucho mejor conservadas
que las primeras y claramente identificables como de orden compuesto.
También posee este segundo nivel un entablamento correctamente
resuelto, pero en este caso las columnas no flanquean un arco de medio
punto, sino un espacio rectangular dominado por un sorprendente
motivo herdldico de potente desarrollo escultorico al que més adelante
se le prestard la atencion pormenorizada que merece. Es de destacar
el medallon circular que aparece en el eje central de este segundo
entablamento, el cual parece poner en relacion visual y simbdlica el
enorme escudo heraldico inferior con el remate del fronton triangular
que culmina la portada. Aparece en ese espacio triangular un busto en
altorrelieve de un personaje vestido a la antigua al cual identifica la cinta
que lleva en su frente como el general romano Escipion.

Hasta aqui el esquema arquitectonico no parece excesivamente
original, si exceptuamos las particularidades de la emblematica y
la escultura a las que se hara referencia en su momento, pero hay un
elemento que convierte a la portada de la casa palacio en un ejemplo
fantastico del Manierismo de finales del XVI. Ese factor no es otro que
el profuso empleo del recurso del almohadillado rastico en todos los
elementos constructivos del frontispicio. Basas y fustes de columnas,
dovelas de arcos y dinteles, arquitrabes, frisos y cornisas horizontales, y
hasta el remate triangular del fronton, todos ellos estan resueltos de esa
manera. Por si este recurso no fuera ya de por si tremendamente vistoso,
en la Casa Grande se combina con el empleo del fajado, por lo que
tanto en los elementos horizontales como en los verticales, se alterna la
rugosidad de los sillares rasticos con la lisura de los fustes, los relieves
de las platabandas y cornisas, o las molduras de los marcos de las
ventanas y del fronton triangular. Se crea asi un acusado contraste visual
y plastico, incluso reforzado por la propia orientacion de la fachada en
direccion norte-sur, la cual provoca la aparicion de intensas sombras en
varios momentos del dia.

El uso del almohadillado en la arquitectura civil habia comenzado
ya durante el Renacimiento italiano del Quattrocento, con ejemplos
célebres como los de los palacios Medici Riccardi, Rucellai o Pitti,
todos ellos en Florencia, y se habia extendido a buena parte de Europa
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Es.g.] De izquierda a derecha: zocalo arqueoldgico de la Carcel de Martos y Palacio de Valdehermoso de

cija.

ya durante el XVL% El almohadillado rustico estaba muy lejos de ser
un mero recurso ornamental. Muy al contrario, a su evidente cariz
decorativo venian a sumarse un buen numero de significados simboélicos
de enorme relevancia en aquella época. En efecto, una de las obsesiones
de cualquier sefior que encargara un palacio, ya fuera en Italia o en
cualquier otro territorio, era la de conseguir legitimar su poder desde un
punto de vista politico, simbdlico y arquitectonico.

Durante el Renacimiento y el posterior Manierismo, esta legitimidad
estaba intimamente ligada a la idea de la Antigiiedad, pues no en vano
los antiguos romanos eran vistos como modelos ideales a seguir,
tanto en cuestiones militares como politicas, artisticas y culturales. La
rusticidad e irregularidad de estos sillares venian a relacionarse por
tanto con lo antiguo, asi como con conceptos como los de fortaleza,
potencia, seguridad e incluso severidad marcial.®® A todo ello se unia la
importancia de la heréldica, transmitida mediante escudos y blasones
como los de la Casa Grande almansefia, para configurar finalmente
un potente mensaje simbolico que a ninguno de los conciudadanos de
Alonso de Pina debi6 de pasarle inadvertido. Este afan por recuperar
valores antiguos con vistas a relacionarlos con nuevas construcciones
modernas, es algo que aparece en otros edificios de la o6rbita de Francisco
del Castillo, lo que vuelve a incidir de nuevo en la consabida relacion
de la Casa Grande con el maestro jienense. Sin duda el ejemplo maés
llamativo de esta fusion de antigiiedad y modernidad cinquecentista se

67 Algunos investigadores retrotraen el origen de la llamada obra ristica a algunas construcciones de
Bramante como el Ninfeo de Genazzano. Véase: MULLER PROFUMO (1985), p. 106.

68 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 13.
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encuentra en la ya citada Carcel de Martos, pues en la fachada lateral
de la calle Real de San Fernando, este edificio de del Castillo se apoya
literalmente en un zocalo formado por restos arqueoldgicos romanos.®
[5.3.] Fragmentos de columnas, lapidas repletas de inscripciones y
otros restos pétreos conforman una base clasicista tanto a nivel fisico
como simbolico, basamento sobre el que se levanta el nuevo edificio,
el cual ademas muestra, tal y como se vera mas adelante, un potente
almohadillado fajado en su fachada principal.

En otros palacios andaluces del siglo XVI esta sustentacion en lo
antiguo es incluso mas estrecha. Es el caso del Palacio de Valdehermoso
de Ecija, en cuya portada principal aparecen dos potentes semicolumnas
flanqueando un cuerpo central de clara impronta plateresca. Lo llamativo
de este edificio es que ese elemento arquitectonico estd conformado
por dos partes evidentemente diferenciadas. En la parte inferior ambas
semicolumnas son en realidad dos grandes fragmentos monoliticos de
fustes de antiguas columnas romanas, seguramente provenientes de
alguna de las numerosas ruinas que pueblas el centro historico de Ecija.

[5.4.] Palazzo del Te de Mantua, obra de Giulio Romano.

69 SANCHEZ DE LAS HERAS (2006), p. 162-163.
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Por otro lado, la parte superior de ambos elementos esta resuelta ya en
época renacentista mediante sillares que completan la estructura de la
semicolumna, configurando un extraordinario hibrido entre lo antiguo
y lo moderno, entre el pasado clasico y el presente renacentista de
aquel siglo XVI. En Almansa, donde los restos romanos cldsicos son
por desgracia casi inexistentes, Alonso de Pina debi6 de conformarse
con emplear el almohadillado rastico. Ahora bien, es casi seguro que,
de haber tenido a su alcance alguna muestra arqueologica, la hubiera
encastrado en algtin lugar de su residencia con vistas a legitimar su valia
como prohombre local.

Dicho esto, el arquitecto del edificio almansefio explord las
posibilidades ornamentales y expresivas del recurso del almohadillado
de un modo comparable a las mejores obras de su tiempo. Entre los
recursos decorativos empleados destaca sobremanera el uso del
almohadillado rtstico en combinacion con la hipertrofia de las dovelas
en el arco central y en las dos ventanas del primer piso, hasta el punto
de convertir a las claves en auténticas piezas pinjantes que inundan el
espacio de los vanos. Parece aqui dialogar el arquitecto, no tan solo con
los citados Vignola o Ammannati, sino incluso con el Giulio Romano del
Palazzo del Te de Mantua, en cuyo célebre patio central se introducen
soluciones y novedades de un manierismo pocas veces superado en
cuanto a heterodoxia y originalidad. [5.4.] Sin embargo, y pese a esta
relacion con la obra del discipulo de Rafael, tampoco pueden evitarse
las relaciones con estampas de los tratados del ya citado Serlio [5.5.]

[5.5.1 Laminas VI, XIl'y XXIII del Libro Extraordinario de Serlio.
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como las laminas VI, XII y XXIII de su Libro Extraordinario, donde las
dovelas alternas de almohadillado rustico del dintel parecen recordar la
solucion de la Casa Grande almansefia. En apartados posteriores de este
estudio se incidira en esta relacion del edificio almansefio con la obra
del arquitecto y tratadista italiano, pues no en vano se trata casi con toda
seguridad de la mas evidente influencia en la traza y disefio del palacio
de Alonso de Pina.

5.1.1. Relaciones ya estudiadas con otros edificios manieristas

Esta fachada, con la intensidad visual del almohadillado rustico y su
potencia simbdlica gracias a la importancia de la heraldica, ha sido
comparada tradicionalmente con algunas de las méas importantes obras
de la ultima etapa de Francisco del Castillo. Ya Lopez Guzman en 1984
asociaba el monumento almansefio con edificios como las Carnicerias
de Priego de Cdérdoba, con su almohadillado en la portada, o la Carcel
y Cabildo de Martos, con la que comparte no solo la rusticidad de su
exterior sino también la relevancia extraordinaria de la heraldica en la
organizacion arquitectonica.” [5.6.]1 Los historiadores que han estudiado
la Casa Grande no solo han visto similitudes con palacios o edificios
civiles de del Castillo, sino que incluso han atendido a obras menos
monumentales pero de igual interés formal y arquitectonico.

Es el caso del conocido como Pilar de la Fuente Nueva de Martos,
obra de 1584 en la que aparece mas de una conexion formal con la obra
almansefia.” Del Castillo realizé un buen niimero de fuentes,” tipologia
constructiva que le sirvio como campo de experimentacion para con
el vocabulario manierista que habia aprendido en Italia, pero esta de
Martos es sin duda la mas espectacular. Antiguamente situada en la
plaza del mismo nombre y hoy desplazada a la avenida de Miraflores
de la misma ciudad, posee apariencia edilicia, con tres cuerpos, el
central mas alto y unido a los laterales mediante volutas, con un frontén
triangular rematando el conjunto como si de un auténtico hastial se
tratara. Toda la fuente estéd resuelta con sillares almohadillados rusticos

70 LOPEZ GUZMAN (1984), p. 446.
71 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 14

72 Destacan entre sus fuentes la de los Cafios de San Pedro en Jaén (1559), dos més en La Guardia de Jaén,
asi como otras dos en Martos: la citada de la Fuente Nueva y otra en la plaza del Ayuntamiento, hoy perdida.
Véase: MORENO MENDOZA (1984).
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[5.6.] Portada principal de la Cércel de Martos, Jaén.
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al igual que la casa palacio almansefia, y también aqui la heraldica
asume un papel preponderante, en este caso con un enorme escudo
de la Casa de Austria flanqueado por las columnas de Hércules con el
lema de Plus Ultra, rematado por un aguila imperial y enmarcado por
un arco de medio punto. Pese a la mayor sobriedad del rusticado y las
diferencias compositivas, las similitudes con el edificio almansefio son
tan evidentes que no es de extrafiar que desde hace décadas se hayan
relacionado ambas construcciones. [5.7.]

Otro edificio cercano con el que siempre ha sido relacionada la Casa
Grande es el Ayuntamiento de Chinchilla, en concreto con la fachada
manierista del XVI, actualmente en la calle Fernando Nufiez Robres.
Tanto Lopez Guzman, Moreno Mendoza y los autores del volumen
Arquitectura de la provincia de Albacete, relacionan formalmente
varios de los elementos arquitectonicos de ambos edificios.” Si bien la

[5.7.1 Pilar de la Fuente Nueva de Martos, Jaén.
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73 Varios de estos historiadores vinculan ambos edificios por la similitud de traza de los capiteles jonicos de
las columnas del patio de la Casa Grande y de la fachada chinchillana, algo sobre lo que se profundizara mas
adelante. Véanse: LOPEZ GUZMAN (1994), p. 5; MORENO MENDOZA (1984), p. 216-217; GARCIA-SAUCO
BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1999), p. 337-339.
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[5.8.] Comparacion entre la zona superior de las portadas de Almansa y Chinchilla.

fachada de Chinchilla es definida como mads cercana a la arquitectura de
Andrés de Vandelvira y no tanto a la de Francisco del Castillo, ambas
construcciones comparten numerosas caracteristicas. Destacan entre
las similitudes la importancia de los motivos heréaldicos, en el caso de
Chinchilla con un gran escudo con las armas reales de Felipe Il rodeadas
por el Toison de oro, asi como la monumentalidad de las figuras
escultdricas, las cuales se introducen en la composicion de una manera
totalmente diferente a como ocurria en el anterior Plateresco. [5.8.] Si alli
las esculturas parecian adoptar formas caprichosas e irregulares, en estas
dos obras las figuras alcanzan grandes tamafos y aparecen muchas veces
de cuerpo entero, convirtiéndose en caridtides, telamones o atlantes.”

Por otro lado, tanto en Chinchilla como en Almansa aparecen
figuras que flanquean el blason heréldico central. En el Ayuntamiento
chinchillano son dos personajes de torso desnudo que recuerdan
vagamente la tipologia de los estipites, mientras que en Almansa aparecen
cuatro figuras: dos tenantes desnudos de menor tamafio flanqueando el
escudo, y otras dos figuras vestidas de mayor porte que completan la
composicion heraldica, una masculina y la otra femenina. Por tultimo,
ambas portadas estan coronadas por dos bustos de gran tamaio, el de
Chinchilla en una venera semicircular, y el de Almansa en el ya citado
fronton triangular. Solo difieren significativamente en los personajes
representados, pues mientras que en la casa palacio almansefia esta claro
que el representado es el general romano Escipion el Africano, el busto
del Ayuntamiento chinchillano ha sido relacionado, ora con el Padre
Eterno ora con algun otro personaje masculino sin identificacion segura.
La cronologia, del ultimo cuarto del XVI, asi como el evidente arcaismo

74 CHUECA GOITIA (1971), p. 365.
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[5.9.] Portada del Palacio de los Cardenas de Andjar.
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de la talla escultdrica, patente en ambas obras especialmente en los
rostros de sonrisa hieratica y ojos inexpresivos, hace que las posibles
conexiones entre las dos fachadas sea mas que probable.

La comentada rusticidad de la portada ha servido a algunos
investigadores para poner a la Casa Grande en relacion a un fenomeno
mas amplio que el de la obra conocida de Francisco del Castillo. Asi,
Nieto, Morales y Checa la conectan con todo un abanico de autores
y obras que logran cristalizar las novedades manieristas en la zona de
influencia andaluza.”® Ademas de a Francisco del Castillo, entre los
maestros mas destacados citan a Ginés Martinez de Aranda, Cristobal
de Rojas, Asensio de Maeda o Hernan Ruiz III, y destacan el hecho de
que el orden rustico en las portadas se extiende, no solo en la obra de
del Castillo, sino en otras construcciones realizadas incluso en zonas
limitrofes con la andaluza. Sefalan aqui el Palacio Cobaleda Nicuesa
de Jaén, el de los Cardenas en Andujar, [5.9.] asi como la Casa Grande
almansefia, incurriendo, como ya se ha indicado, en el recurrente error
de no citar bien a la familia de los Cirat, cuyo apellido cambian por
Giralt.

Hasta aqui las hipdtesis conocidas dentro de la historiografia
especializada en relacion a la residencia de Alonso de Pina y su relacion
con el Manierismo del XVI. En las siguientes lineas se intentaran
aportar nuevas ideas que puedan ampliar el abanico de obras con las
que el palacio almansefio posee evidentes vinculos, permitiendo de ese
modo que futuras investigaciones puedan dilucidar definitivamente las
incognitas que todavia permanecen sin revelar. Partiendo de una serie
de caracteristicas basicas tales y como son el esquema compositivo de
arco triunfal, el empleo de almohadillado réstico, la importancia de la
heraldica en el piso superior y el remate triangular del cuerpo central,
se aportaran a partir de este punto nuevas posibilidades de analisis del
palacio almansefio. Se diferenciaran las obras comparadas en virtud
de su naturaleza religiosa o civil, teniendo como es obvio mucha maés
relevancia las construcciones profanas, aunque sin desmerecer algunos
ejemplos de arquitectura religiosa de indudable interés para el estudio
de la Casa Grande.

75 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 559-562.
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5.1.2. Nuevas hipétesis comparativas: construcciones religiosas

Pocas han sido las ocasiones en las que se han rastreado relaciones
estilisticas entre la portada de la residencia de Alonso de Pina y
edificaciones religiosas de décadas anteriores a su construccion. Sin
embargo, y pese a que logicamente los modelos que el sefior almansefio
pudo buscar para su edificio debieron estar mas relacionados con
otros palacios, en algunas muestras de arquitectura religiosa pueden
encontrarse mas que interesantes conexiones. La figura de Francisco
del Castillo vuelve a ser protagonista de las primeras obras a comentar,
mientras que en las siguientes apareceran otros hipotéticos arquitectos
que pueden establecer relevantes relaciones con la obra almanseia.

La portada de la Iglesia de San Ildefonso de Jaén es la primera
construccion de interés. Obra de del Castillo comenzada en 1556
inmediatamente tras su vuelta de Italia, presenta un intento del todavia
joven maestro por poner en practica algunas de las novedades manieristas
aprendidas en Roma.”™ Para historiadores como Moreno Mendoza, el
modelo de esta portada serian los Libros Il y 1V de Sebastiano Serlio,
ademas de las formas manieristas que del Castillo habia conocido en su
trabajo en Villa Giulia, mientras que otros autores la ponen directamente
en relacion con una ldmina concreta de Serlio como es el frontispicio
del Libro IV.” De este modo, en el himafronte aparecen dos potentes
estipites flanqueando el arco de entrada, un cuerpo central elevado con
un relieve de la imposicion de la casulla al santo titular, y un frontén
triangular habitado por un busto en relieve, seguramente representando
a Dios Padre. Las formas estipitadas y el busto del personaje en el
timpano superior son elementos que aflorardn en obras de la posible
orbita de del Castillo como el Ayuntamiento de Chinchilla o la misma
Casa Grande.

Otra construccion que se atribuye al maestro de Jaén es la Iglesia
de la localidad pacense de Torremayor.”® Por la documentacion se sabe
que del Castillo estuvo residiendo durante varias temporadas en Mérida
mientras trabajaba en la reparacion del antiguo puente romano en las
décadas de 1560 y 1570. En base a este dato y analizando lo particular

76 MORENO MENDOZA (1989), p. 148.
77 ANGUITA TURON (1997), p. 22.
78 MORENO MENDOZA (1984), p. 202.
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[5.10.]1 Portada principal de la Iglesia parroquial de Torremayor, Badajoz.
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de la portada del templo, con un almohadillado fajado sobre una
composicion de orden jonico que mds bien parece remitir a la entrada
de una casa palaciega, los historiadores la han puesto en relacioén con la
orbita de del Castillo. [5.10.]

De hecho, para realizar esta atribucion se han empleado los mismos
argumentos que para relacionar la Casa Grande con del Castillo, por lo
que es una pieza que por fuerza debe citarse en un estudio de este tipo.
El esquema general de la portada posee alguna otra concomitancia con
la obra almansefia: la apariciéon de dos medallones circulares en el eje
axial de la fachada, aqui con una cruz y una venera relativos a Santiago
como advocacion de la iglesia, asi como el remate triangular, sin relieve
escultorico en Torremayor pero con una hornacina vacia que parece
revelar que durante algun tiempo si existidé una imagen que habitaba el
timpano.

La ultima construccion religiosa que puede ponerse en relacion con la
Casa Grande se encuentra en la localidad alicantina de Orihuela, ciudad
episcopal con la que la arquitectura almansefia ha tenido numerosos
puntos en comun desde tiempos medievales. Se trata de la portada de
la sacristia de la iglesia del Convento de Santo Domingo de Orihuela,
situada en uno de los claustros de ese magno complejo arquitectonico
religioso.” Atribuida al arquitecto Juan Inglés,®® del que ya se ha tratado
como uno de los hipotéticos tracistas de la portada almansefa, posee
también similitudes formales con las dos obras ya comentadas de este
maestro: la portada de la Anunciacion de la Catedral oriolana y la de la
Iglesia de la Asuncion de Almansa. De hecho, el primer nivel de esta
pequeiia portada del Convento de Santo Domingo presenta un esquema
muy similar, con las mismas figuras del arcangel san Gabriel y la Virgen
en las enjutas del arco principal que aparecen en las dos portadas ya
analizadas.

Sin embargo, en este punto lo que resulta de interés es la configuracion
integral de la pieza. Como puede apreciarse en la imagen, [5.11.] sobre
este primer nivel se levanta un cuerpo central mas alto donde la heraldica
tiene un papel preponderante. Dos tenantes sujetan un escudo rodeado
de cueros, rematando todo el conjunto un nuevo timpano triangular.

79 CANESTRO DONOSO (2013), p. 220.
80 BELDA NAVARRO; HERNANDEZ ALBADALEJO (2006), p. 164-165.
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[5.11.] Comparacion entre la portada de la sacristia del Convento de Santo Domingo de Orihuela y la Casa
Grande almansefia.

5.1.

Pese a que el lenguaje empleado por Inglés en la obra de Orihuela
es a todas vistas mas clésico, el esquema de la composicion permite
establecer la posibilidad de que, afiadiendo las soluciones manieristas
del almohadillado rustico, el resultado fuera un proyecto similar al de
la casa palacio de Alonso de Pina. Por desgracia, al igual que ocurre
en el caso de Francisco del Castillo, al hablar de la posible autoria de
Juan Inglés solo se pueden aportar conjeturas basadas en coincidencias
cronoldgicas y estilisticas, pues por ahora las pruebas documentales son
inexistentes.

5.1.3. Nuevas hipétesis comparativas: construcciones civiles

En este epigrafe se diferenciaran a su vez tres tipologias principales
como son las puertas monumentales, las portadas palaciegas y las
fuentes. Es cuanto menos curioso que en ninguno de los estudios que
han abordado el anélisis de la Casa Grande se haya hecho referencia
alguna a su hipotética relacion con algunas de las puertas monumentales
mas relevantes de la arquitectura del X V1. Pareceria ldgico que, teniendo
en cuenta la composicion general de la fachada almansefia en forma de
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[5.12.] Puerta Nueva de Bisagra en Toledo, obra de Covarrubias.

arco triunfal, se hubieran podido establecer paralelismos con entradas
monumentales como a las que se haré referencia en las proximas lineas.
Se destacaran a continuacion dos relevantes ejemplos, el primero mucho
mas relacionado con la potencia herdldica de la construccion, y el
segundo mas cercano a los simbolismos asociados con el almohadillado,
pero ambos obra de dos de los mas grandes arquitectos de todo el siglo
XVI.

En relacion a la importancia del blason heraldico destaca la Puerta
Nueva de Bisagra en Toledo, [5.12.] obra de Alonso de Covarrubias
comenzada alrededor de 1547 y que recibio su apariencia exterior entre
1559y 1576.%" Se trata de una de las construcciones que mejor atina los
valores arquitectonicos con los simbolicos, los elementos utilitarios con
los alegoricos. Como nueva puerta defensiva para la ciudad de Toledo
su organizaciéon no puede recibir ningiin reproche, pero sin duda son
los elementos intangibles los que hacen de esta puerta una obra maestra
de la arquitectura de mediados del XVI. Configurada por dos potentes

81 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 162; SANTOS BAQUERO (2006), p. 157.
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[5.13.] Puerta de las Granadas de la Alhambra
granadina en una tarjeta postal de la segunda
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torreones circulares de mamposteria, su cuerpo central estd resuelto
empleando el recurso del almohadillado, el cual también remata los
torreones laterales. La idea de fortaleza que transmite el almohadillado
se ve sin embargo aqui eclipsada por las connotaciones simbolicas
de la heraldica. En efecto, sobre el arco de la puerta se desarrolla un
extraordinario blason con las armas de la ciudad, rodeado por el aguila
bicéfala, situado entre las columnas de Hércules, y rematado por la corona
imperial.# El fronton triangular que culmina el conjunto no hace sino
afnadir puntos de coincidencia formal entre la portada de la residencia
almansefa y esta insigne obra toledana.®®* Como ha quedado claro, las
dos construcciones se resuelven como auténticos arcos triunfales que
utilizan la arquitectura clasicista como lenguaje expresivo, uno para dar
entrada a la antigua capital de Toledo, y otro para dar paso al interior de
la casa de uno de los hombres més relevantes de la Almansa del XVI.

La segunda de las grandes entradas monumentales con las que existen
paralelismos estilisticos es la Puerta de las Granadas de la Alhambra de
Granada, [5.13.] obra de Pedro Machuca de hacia 1536. Levantada por
el mismo arquitecto que estaba realizando la enorme residencia para
el emperador en la colina de la Alhambra, tanto en el primer nivel del
Palacio de Carlos V como en esta puerta,
se realiza un uso masivo del almohadillado
rastico. De orden toscano y tres vanos, el
central de mayor tamafio que los otros dos,
en el timpano del fronton triangular aparece
el escudo del emperador acompafiado
del 4guila imperial, constituyendo un
claro mensaje simbolico de fortaleza. La
rusticidad del almohadillado es mucho mas
acusada que en la Puerta Nueva de Bisagra,
asemejandose mas a la de la Casa Grande,
y la idea de presentar al Emperador como
invencible podria ponerse en relacion con

mitad del siglo XX. la aspiracion de Alonso de Pina de aparecer

82 Notese como en el escudo de la Casa Grande también un aguila bicéfala aparece como cimera del blasén.
Como se vera mas adelante, el dguila bicipite de Aimansa puede estar relacionada con el apellido Tarraga o
Térrega, pero la similitud visual entre ambas soluciones heraldicas es evidente.

83 El esquema de arco de medio punto con elementos almohadillados, gran blasén heraldico en el nivel
superior y remate triangular sera también empleado por Covarrubias en la portada norte del Alcazar, una de
sus ultimas obras en Toledo antes de morir en la misma ciudad en el afio de 1570. Véase: NIETO; MORALES;
CHECA (1989), p. 162.
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ante sus paisanos como uno de los hombres fuertes de la ciudad a finales
del XVI1.8

Si al analizar los casos de puertas monumentales se ha intentado
comparar la Casa Grande con construcciones de dos de los mejores
arquitectos del XVI, en los siguientes ejemplos la situacion sera
totalmente distinta. En efecto, las portadas de palacios que se comentaran
a continuacion son a dia de hoy de autoria andnima, lo que las asemeja
al caso almanseno. Ahora bien, no es ese hecho lo inico que comparten.
Tanto la Casa Grande de Almansa, como el Palacio de los Adanero de
Céceres y los jardines del Palacio de Sotofermoso en Abadia (Caceres),
se encuentran en la periferia de la zona de influencia del Manierismo
andaluz del XVI: el ejemplo almansefio en el extremo oriental de ese
territorio y los dos casos cacerefios en el flanco occidental. El estudio y
comparacion de estas edificaciones serd si cabe mas complejo, ya que
la documentacion sobre estas obras es muy somera y los trabajos de
investigacion muy escasos.

En una plazuela que se abre en el cruce entre las actuales calles del

Adarve y del Arco de Santa Ana de Caceres, se levanta el Palacio de | %

101
los condes de Adanero, de manierista y almohadillada portada. [5.14.]
Es llamativo el aparente olvido al que la historiografia arquitectonica
ha sometido a esta obra.?® Si bien es cierto que se encuentra en uno
de los conjuntos monumentales mas densos y bien conservados de
Europa, resulta curioso que apenas existan referencias y datos ciertos
sobre la construccion. Desde el primer momento sorprende la similitud
con la casa palacio de Alonso de Pina, sobre todo en relacion con el
trabajo del almohadillado rustico, ya que la portada cacerefia es mucho
mas austera que la de Almansa. Posee tan solo un nivel, con puerta
adintelada de protuberantes dovelas almohadilladas como en Almansa,
resuelto con un orden toscano y un gran frontdn triangular que, de
manera claramente manierista, rompe el desarrollo del entablamento
para alcanzar un protagonismo tremendo en la composicion. En algunos
aspectos vuelve a poder relacionarse con lo serliano, pues en el Libro IV
del arquitecto italiano pueden encontrarse paralelismos con alguna de las

84 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 105.

85 El edificio también es conocido como Casa de los Ovando Mogolldn o de los Ovando Adanero, pues fue
en realidad la familia Ovando la que lo mandd construir a finales del XVI aunando dos casas preexistentes.
Més adelante, al entroncar dicha familia con los condes de Adanero, estos ultimos heredaron el palacio a
comienzos del siglo XX.
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[5.14.] Portada del Palacio de los condes de Adanero de Céceres.

puertas recogidas en el orden doérico. [5.15.] Ningtn autor de los citados
lo pone en conexion con la obra de Francisco del Castillo, cuando es
sabido, tal y como ya se ha comentado, que el jienense estuvo residiendo
durante algunas temporadas en Mérida. Su estilo y relacion directa con
el Manierismo de espiritu serliano, hacen plausible que fuera trazada
por el propio del Castillo, o bien por algiin maestro local que se hubiera
empapado de las ideas arquitectonicas del jienense durante la estancia
extremefia del maestro. Algo muy similar pudo estar detras del disefio de
la portada de la Casa Grande, lo que no deja de ser sorprendente dada la
distancia geografica entre ambas poblaciones.

En la localidad extremena de Abadia, cerca del limite entre las
actuales provincias de Caceres y Salamanca y a la vera del rio Ambroz, se
levantan las ruinas del Palacio de Sotofermoso, el cual debid de ser uno
de los mas extraordinarios de toda la peninsula. En un privilegiado lugar
en el que ya habian existido construcciones anteriores,®® don Fernando

86 No en vano, el propio nombre de la localidad deriva de la antigua existencia de una abadia cisterciense en
el mismo lugar.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



5. EL EXTERIOR DEL EDIFICIO

5.1. El esquema general de la fachada monumental :‘
5.1.3. Nuevas hipdtesis comparativas: construcciones civiles

Alvarez de Toledo, III duque de Alba,
mand6 construir unos fabulosos jardines
alrededor del afo 155587 El proyecto
pretendia convertir la antigua abadia-
fortaleza en la que habian llegado a
pernoctar los Reyes Catolicos en 1487,%8
en un palacio renacentista a la manera de
los que por aquel entonces el propio duque
estaba conociendo en Italia.

El estado ruinoso de la actualidad hace
dificil imaginar el lujo y la suntuosidad de
la que gozo este lugar en la segunda mitad
del siglo X VI, hasta el punto de que lleg6 a
convertirse en un importante foco literario
y cultural. De hecho, algunos de los maés

insignes representantes de las letras de aquel

. . ., [5.15.1 Ejemplo de portada del Libro /V de Serlio.
tiempo tuvieron relacion con Sotofermoso,

destacando entre ellos Boscan, Garcilaso de la Vega o el mismo Lope
1y . . . .y 102
de Vega. Es este ultimo quien en los siguientes versos hace alusion al 103

clima privilegiado de la zona, el cual permitia que florecieran entre las
tapias del jardin especies tan exoticas y poco comunes en la zona como
los naranjos:

Igual en el invierno y el verano

crece el naranjo con el fruto de oro

y cuando el monte mas nevado y cano,
mejor se precia de su igual tesoro.?®

Pese a que el conjunto todavia presenta numerosos elementos de
interés tales como el patio mudéjar, lo mas relevante para este estudio
son las seis puertas que se abrian en el lado norte de la tapia que
separaba el conocido como jardin bajo del curso del rio Ambroz. En el
afio 1984 estas puertas recibieron una nomenclatura en un articulo de
los investigadores Maria del Mar Lozano Bartolozzi y Alfonso Jiménez
Martin.®® Asi, de este a oeste se pueden encontrar la capilla de las Uvas,

87 NAVASCUES PALACIO (1993), p. 74.
88 LAMPEREZ Y ROMEA (1922), p. 54.
89 NAVASCUES PALACIO (1993), p. 72.
90 LOZANO BARTOLOZZI; JIMENEZ MARTIN (1984).
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[5.16.1 Comparacion de la puerta dérica de Sotofermoso y dos ldminas del tratado de Serlio.

la cual presenta un marcado esviaje en su traza, las puertas Dorica, del

Reloj, de Cleopatra y de la Guerra, y, por ultimo, la capilla de Pluton,

todas ellas con claras relaciones con los grabados de los tratados de

Serlio y numerosas similitudes con soluciones manieristas empleadas

5.1. en Almansa. Destaca por su semejanza con la portada almansena la
nombrada como puerta Dérica, con un gran arco central flanqueado por
pilastras toscanas de acusado almohadillado y un cuerpo superior con un
amplio panel rectangular rematado por fronton triangular y flanqueado
por dos ménsulas laterales, motivo que también aparece en Almansa y
al que se le dedicara un epigrafe especifico mas adelante. En las Gltimas
laminas del Libro Extraordinario de Serlio pueden encontrarse estampas
que, si bien no son exactamente iguales a la puerta de Sotofermoso,
si que tienen obvias reminiscencias.’® [5.16.] Notese que, teniendo en
cuenta que este libro de Serlio se publicoé por vez primera en Lyon en
1551, el duque de Alba estaba introduciendo en la misma década de
1550 formas arquitectonicas de una tremenda novedad en un apartado
rincon extremeno. Quién sabe si algiin maestro espafol vio esas puertas
y decidié también llevarlas a cabo en otro rincon, pero esta vez del este
de la actual provincia de Albacete.

Para Navascués Navarro, estas obras de extraordinaria inventiva
y originalidad son obra de un grupo de estuquistas y alarifes venidos

91 Se trata de los veinte disefios que el arquitecto italiano incluye al final del Libro Extraordinario con la
denominacion de Venti porte dilicate.
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directamente desde Italia y retornados a territorio transalpino al acabar
el encargo del duque de Alba, pues no existe parangon ni similitud con
ningun taller espafol del momento.®? ; Es eso asi y ningun artista espafiol
tuvo relacidon con esta obra? Y aun pudiendo ser ello cierto, ;cabe la
posibilidad de que un autor como el propio Francisco del Castillo o
alguien de su entorno pudiera haber visto estos jardines en su momento
de maximo esplendor en la década de 1560? Son simplemente hipotesis,
pero lo que es cierto es que, con apenas quince afios de diferencia,
aparecieron en los extremos de la zona sur de la peninsula dos obras de
un manierismo tan sorprendente como el Palacio de Sotofermoso y la
Casa Grande almansefia.

Para terminar con las muestras arquitectonicas de la segunda mitad
del XVI que podrian tener conexion formal con el palacio de Alonso de
Pina y haber servido como modelo inspirativo, el foco vuelve a acercarse
a la zona oriental de Andalucia. En la plaza de Santa Maria de Baeza,
y sirviendo como vinculo arquitecténico y visual entre las moles del
Seminario de San Felipe Neri y la Catedral, se levanta la Fuente de Santa

Maria. [5.17.] Construida en 1564 para conmemorar la traida de aguas a la
ciudad, seria obra de Ginés Martinez de Aranda tal y como consta en una 105

de las cartelas epigraficas, quien mas adelante desarrollaria buena parte
de su carrera en territorio gallego.?® Constituye una de las fuentes mas
relevantes de toda Andalucia, con un desarrollo a modo de arco triunfal
en el que tanto la escultura monumental como la heraldica juegan un
papel fundamental, algo andlogo a lo que ocurre en la Casa Grande.

En el nivel inferior aparecen hasta ocho cariatides decorativas de
pequefio tamafio, mientras que en el cuerpo central superior pueden
encontrarse cuatro telamones mas, de mayor escala y flanqueando dos
grandes escudos de Felipe II, uno en cada cara de la fuente. El remate
triangular no viene mas que a reforzar el parecido compositivo con la
casa palacio de Alonso de Pina, quien como ya se ha visto, parece haber
escogido como modelos y paradigmas para su residencia almansefa
toda una pléyade de construcciones destinadas a manifestar el poder
de reyes y emperadores, quizd queriendo expresar esa misma idea de
soberania pero en el ambito local almanseno.

92 NAVASCUES PALACIO (1993), p. 76.
93 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 221; CRUZ CRUZ (2011), p. 91-92.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

5.2

[5.17.] Fuente de Santa Maria de Baeza.
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5.2. ECOS SERLIANOS EN LA ARQUITECTURA DEL PALACIO

Serlio entiende por ornamento el concreto conjunto de
motivos y detalles que, en ultima instancia, constituyen el
revestimiento rastico de muros y estructuras, la presencia de
tarjas, simbolos y motivos iconicos.®

Aparte de la configuracion general de la fachada, sobre la cual ya se
han comentado sus evidentes relaciones globales con formas serlianas y
vignolescas, existen tres elementos decorativos concretos que permiten
un analisis en profundidad sobre la importancia de los tratados de Serlio
en la arquitectura espafiola del XVI y, por ende, en la Casa Grande.
En siglos posteriores otros arquitectos y tratadistas como Palladio
tuvieron quiz4 una mayor influencia, pero la segunda mitad del XVI
esta absolutamente dominada por el ascendiente que las imagenes de los
tratados de Serlio tuvieron en la practica totalidad de maestros activos
en aquel momento. Esta relevancia fue muy evidente también en la zona
suroriental de la peninsula donde se encuentra Almansa,® por lo que

no es de extrafiar que las concomitancias entre una obra como la Casa pro
Grande y algunas laminas de los libros de Serlio sean evidentes. 107

En las bibliotecas de los arquitectos de la época se podian encontrar,
tanto ejemplares en italiano de las multiples ediciones publicadas desde
que en 1537 apareciera el Libro IV dedicado a los cinco 6rdenes, como
voliimenes ya traducidos al castellano. La primera edicion del Serlio en
Espafia fue la publicada por Juan de Ayala en Toledo en el afio 1552,
en la cual se recogieron los Libros Ill y IV dedicados al estudio de las
antigiiedades y a los comentados cinco 6rdenes arquitectonicos. [5.18.]
Pese a que la totalidad de la obra de Serlio tuvo un enorme impacto
en la arquitectura de su tiempo, son sin duda el Libro IV y el Libro
Extraordinario los que mas claramente influyeron en los arquitectos
del XVI, quiz4d por ser el primero en aparecer y el mas original,
respectivamente.® De hecho, casi todas las referencias que se realizaran
a continuacion tendrdn como modelo laminas pertenecientes a dichos

94 MULLER PROFUMO (1985), p. 245.
95 LOPEZ GUZMAN; GUZMAN PEREZ (1984), p. 444.

96 Este altimo Libro extraordinario ofrece cincuenta modelos de puertas divididos en dos grupos: primero
un corpus de Trenta porte rustiche (treinta puertas rasticas), y mas adelante Venti porte dilicate (veinte
puertas delicadas), todas ellas ilustradas con fantasticas estampas en las paginas impares y comentadas
textualmente en las pares.
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[5.18.] A la izquierda, portada de la primera edicion del Serlio de 1537. A la derecha, portada de la primera
edicion espafiola de los tratados serlianos de 1552.

libros del tratado del bolonés, aunque también apareceran referencias
al Libro VII, publicado ya en 1575. En muchos de los analisis de
investigadores que se han referido a la residencia ya se han aportado
relaciones formales con diversas ldminas de estos tratados, por lo que en
los siguientes epigrafes lo que se intentara es ampliar y completar dichos
estudios con nuevas comparaciones y conexiones formales y estilisticas.

5.2.1. Las ménsulas laterales en la moldura en acodo

Ya Rafael Lopez Guzman en su Cuaderno de Estudios Locales dedicado
a la casa palacio, afirmaba sin tapujos que uno de los elementos mas
originales del vocabulario arquitectonico empleado por el desconocido
arquitecto del edificio era este tipo especial de ménsula.®” Se trata en
efecto de una ménsula utilizada de forma lateral y no frontal como es
lo comln, ademés de estar cobijada en el altorrelieve de la moldura
en acodo que decora multiples elementos del edificio, configurando un
detalle ornamental de marcado manierismo y mucho menos habitual de

97 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 11.
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lo que podria parecer. [5.19.1 Es por este caricter tan poco comun por
lo que se presenta como un elemento de enorme interés para intentar
establecer relaciones arquitectonicas con otras obras y maestros del
entorno. En el palacio almansefio este motivo ornamental aparece
repartido tanto por la fachada como por el interior del patio, pero
siempre presente en la ornamentacion de ventanas y de puertas. En el
frontispicio se pueden encontrar decorando las dos ventanas del primer
piso que flanquean el cuerpo central, casi ocultas por el almohadillado
rustico. Parecen dialogar formalmente tanto con los aletones que parten
del cuerpo central, también parcialmente cubiertos por el almohadillado,
como con las volutas decorativas de los dos paneles bajo esas mismas
ventanas, paneles que se analizaran mas adelante.

Por otro lado, en el interior del patio se sitian en las cuatro puertas
que se abren desde el mismo: en la del zaguan de entrada en sus dos caras,
en las dos que hoy en dia dan al jardin, asi como en la que daba acceso
a la zona residencial. Por ultimo, también aparecen en las dos ventanas
de la pared norte colindante con las estancias principales, con lo que se

completa un abanico de soluciones decorativas mas que interesantes. El
. , , . . 108
mismo Lopez Guzman relacionaba este elemento con la obra de Serlio, 109

en concreto con la portada XVII de las Venti porte dilicate del Libro

[5.19.]1 Detalle de dos de las ménsulas laterales en moldura en acodo de la Casa Grande.
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[5.20.] De arriba a abajo y de izquierda a derecha: puertas | y XVII de las Venti porte dilicate del
Libro Extraordinarioy laminas 109 y 187 del Libro VII.
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extraordinario del bolofiés, asi como con ejemplos miguelangelescos
como los Palacios capitolinos y la Porta Pia, ambos en Roma.

Los paralelos no se quedan ahi. En el propio tratado de Serlio
este tipo de ménsula aparece también en la primera de las Venti porte
dilicate, si bien con un mayor tamafio y no de una manera tan fidedigna
como en la nimero XVII. Por ultimo, si bien es cierto que la fecha de
publicacion del tratado y de realizacion de la Casa Grande coincidirian,
es necesario indicar que en el Libro VIl de 1575 también aparecen
laminas que directamente remiten a estas ménsulas laterales. Este libro,
publicado de manera péstuma en la ciudad alemana de Frankfurt, trata
especificamente de la arquitectura residencial, centrdndose en proponer
modelos para palacios, villas y otros tipos de viviendas, por lo que es
un escrito directamente relacionado con la tipologia edilicia de la Casa
Grande. En lo que se refiere a los paralelos formales, estos pueden
encontrarse en portadas de las laminas 109 y 187, en las cuales aparecen
dos puertas con las citadas ménsulas utilizadas de una manera idéntica a
la que se empleo en la residencia almansena. [5.20.]

Encontrar otras obras cercanas con este tipo de recurso no es en B

absoluto sencillo. En las construcciones de Francisco del Castillo no
aparece empleado en ningln caso, algo extrafio en vista de las numerosas
coincidencias entre las soluciones arquitectonicas del maestro de Jaén
y la obra almansefia. Tampoco en las obras oriolanas de Juan Inglés
se aprecian rastros de su utilizacion. También se encuentra ausente en
las mas importantes construcciones relacionadas con el Manierismo
espafiol del XVI de impronta serliana. Parece como si de una auténtica
firma de autor se tratara, poco llamativa a priori pero tremendamente
original cuando se analiza en el contexto de la arquitectura de su tiempo.
Sin embargo, y pese a lo complejo de su rastreo, se han podido encontrar
tres empleos similares en obras cinquecentistas. Se trata de dos edificios
relativamente cercanos como son la Iglesia de la Asuncion de Hellin
(Albacete) y la Casa de los Morales de Ubeda (Jaén), y otro en el ya
comentado Palacio de Sotofermoso de Abadia (Caceres).

El primer ejemplo se trata de una ventana, hoy cegada, en la fachada
principal de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Hellin,
fachada recayente a la plaza de la iglesia de la localidad albacetefia.
Dicha ventana corresponde a la capilla de san Ildefonso, una de las
cuatro que se abren en el lado de la epistola del templo hellinero, capilla
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[5.21.] Ventana de la Iglesia de la Asuncion de Hellin. (Alzado: Javier Barrachina).

de interior sobrio y de marcado geometrismo arquitectonico, lo que
sirve a algunos historiadores para fecharla a finales del XVI e incluso
comienzos del XVIL.® Por desgracia, nada se dice de la ventana del
exterior ni en este ni en otros estudios sobre la parroquia de Hellin, por
lo que tan solo puede elucubrarse una relacion evidente con modelos
serlianos y con maestros que pudieran trabajar dentro de la orbita de lo
5.2. vandelviresco. La similitud entre las puertas y ventanas del patio de la
Casa Grande y este pequefio elemento arquitectonico de Hellin es tan
alta, que puede aventurarse que quiz4 un mismo maestro haya estado
detras de ambas construcciones, aunque de nuevo se trata tan solo de
una hipdtesis de imposible comprobacion a dia de hoy. [5.21.]

En segundo lugar es preciso citar la Casa de los Morales en la ciudad
jienense de Ubeda. En un centro monumental de extraordinaria riqueza
en edificios y construcciones renacentistas entre los que destacan varias
obras maestras del alcaracefio Andrés de Vandelvira, esta modesta
residencia es de sumo interés para este estudio concreto. Eclipsada por
la pléyade de palacios y casas solariegas de la poblacion y practicamente
olvidada por la historiografia tradicional, en su humilde portada ofrece
la consabida ménsula lateral en moldura en acodo, algo que como se
ha comprobado dista mucho de ser algo comun en la arquitectura de su
tiempo. [5.22.] Este elemento se encuentra situado flanqueando la ventana
central del segundo nivel de la portada, y completa el austero programa
decorativo de esta tipica casa ubetense del XVI. De molduracion algo
mas compleja y delicada que los ejemplos almansefios y hellineros,

98 GARCIA-SAUCO; SANCHEZ; SANTAMARIA (1999), p. 333.
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[5.22.] Portada de la Casa de los Morales de Ubeda y detalle de la ménsula lateral.

se trata sin duda de nuevo de la aplicacion de un elemento serliano a [,

la arquitectura civil de la zona suroriental de la Peninsula, por lo que s
puede ponerse en relacion directa con el palacio de Alonso de Pina, si
bien de nuevo se desconoce por el momento la autoria del proyecto. Por
ultimo, indicar que esta casa solariega puede ponerse en relacion con
la Casa Grande a partir de un segundo elemento. Se trata del disefio de
los capiteles jonicos de la fachada de la residencia ubetense, de traza
muy similar a los del patio almansefio, con volutas muy geométricas y
macizas. En posteriores apartados se reflexionara con mayor profundidad
sobre dichos capiteles y otros posibles paralelismos con obras cercanas.

Porultimo, en el ya citado palacio extremefio de Sotofermoso también
aparece un empleo de esta ménsula lateral claramente relacionado con
referentes de los tratados de Serlio. La ménsula puede encontrarse en
la ya comentada puerta Dorica de la tapia entre el jardin y el curso del
rio Ambroz, en este caso no dentro de la moldura en acodo como en
Hellin o Almansa, sino bajo el frontén triangular que remata el conjunto
(véase figura 5.16.). En este caso, el timpano alcanza una anchura
mayor que el panel rectangular inferior, diferencia de tamafio que se
salva visualmente mediante la colocacion de este tipo de ménsulas. La
relacion con Almansa no es obviamente directa, pero sirve para poner
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en su contexto un elemento tan heterodoxo y original en la arquitectura
de la segunda mitad del XVI. Para terminar el comentario sobre estas
ménsulas laterales, indicar que su empleo se generaliza de manera
extraordinaria durante el periodo barroco, pudiendo encontrar multiples
ejemplos a lo largo y ancho de la geografia europea, especialmente en
portadas de iglesias y templos, asi como en entradas secundarias de todo
tipo de edificaciones.

5.2.2. Las ménsulas antropomorficas del cuerpo inferior

Un detalle que puede llegar a pasar inadvertido entre la profusion
decorativa y arquitectonica de la fachada de la Casa Grande son otras
dos ménsulas colocadas a ambos lados de la puerta de entrada, pero esta
vez con aspecto antropomorfico. Se trata en efecto de dos cabezas, la de
la izquierda femenina, a juzgar por la cabeza totalmente cubierta por un
panuelo, y la del lado opuesto masculina, barbada y vistiendo una especie
de turbante. [5.23.] Hasta la fecha, ningun historiador se ha planteado en
profundidad una posible explicacion de estas extrafias cabezas en un
palacio del XVI almansefo, pero es posible que su presencia sea una
de las claves para una interpretacion iconologica global de la fachada vy,
por ende, de todo el edificio. ;A quiénes representan esas dos cabezas?
[ Son personajes concretos e individuos reconocibles, o son mas bien
simbolos que remiten a un grupo de poblacion determinado? Quiza en su
indumentaria esté la clave para una posible interpretacion, pues se trata de

[5.23.]1 Ménsulas antropomorficas con forma de cabeza a ambos lados de la puerta principal de la Casa
Grande.
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[5.24.1 Moriscos de Granada en el manuscrito del aleman Christoph Weiditz (1529).

un atuendo que remite inmediatamente al mundo musulmén y que puede 14

ser relacionado con la realidad histérica de los afios inmediatamente ™
anteriores a la construccion de la vivienda. Es obvio que, en la segunda

mitad del siglo XVI no existian ya musulmanes en la Corona de Castilla,

y la posibilidad de que estas cabezas pudieran simbolizar a antiguos
seguidores de la fe isldmica casi una centuria después de su definitiva
expulsion no parece demasiado probable. Lo que si que es factible y
plausible es que estos rostros pudieran representar a moriscos, un grupo

de poblacion que si tenia presencia e importancia en la vida almansefa

de aquellos afos. [5.24.]

De hecho, en 1569 la Junta del marquesado de Villena decidid, en
reunion realizada en Albacete, que Almansa debia contribuir a la guerra
de las Alpujarras con ciento cincuenta vecinos totalmente pertrechados.
Fue el 29 de octubre de ese mismo afio de 1569 cuando se celebr6 el
sorteo, y hacia ese terrible conflicto partieron un centenar y medio de
almansefios, quienes acabaron por colaborar en la extincién de una guerra
comenzada cuando los moriscos de las Alpujarras se alzaron en armas la

99 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 121.
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Nochebuena del afio anterior.’ ; Son acaso las cabezas de las ménsulas
de la Casa Grande moriscos a los que se somete simbdlicamente en la
fachada? Incluso sus semblantes desencajados y sus bocas abiertas, asi
como la situacion en la que se encuentran, totalmente aprisionados entre
los elementos arquitectonicos, podrian remitirnos a un mensaje simbolico
de sojuzgamiento de la poblacion morisca por parte de potentados como
el propio Alonso de Pina.

Por otro lado, la relacion del constructor del edificio y los moriscos
es facilmente comprobable. De hecho, en el mismo solar del palacio se
encontraba con anterioridad la mancebia de la villa, la cual era también
propiedad de la familia. Asi, en el afio de 1553 se sabe que trabajaba
como prostituta en la taberna una tal Juana Morisca, ademas de otras
nueve compaifieras de fatigas, por lo que ya desde antes de la rebelion
de las Alpujarras, la familia de Alonso de Pina habia tenido tratos con
este grupo de poblacion en aquellos momentos tan problematicos.'®' De
la consideracion que el constructor de la residencia tuviera sobre estos
pobladores de Almansa poco puede saberse a ciencia cierta, pero de
ser moriscas las cabezas que aparecen en su portada, su apreciacion de
52 este sector de los habitantes de Almansa no debid de ser excesivamente

positiva.' De hecho, en el ultimo apartado de este estudio se aportara
una hipdtesis general de explicacion de toda la fachada en la que se
relacionaran estas cabezas con la figura virtuosa del propio constructor
del edificio, el cual se mostrard ante la villa como el contrapunto
simbolico de estos tedricos moriscos derrotados.

Desde un punto de vista general, la representacién arquitectonica
de enemigos o pueblos derrotados es un tema recurrente en la historia.
Ya los antiguos egipcios representaban a los vencidos a los pies de
sus faraones victoriosos, siendo quizé uno de los mejores ejemplos la
entrada al templo mayor de Abu Simbel mandado construir por Ramses
IT alrededor del afio 1260 a.n.e. Alli, dos largas hileras de prisioneros de
guerra se encuentran dominados por la enorme masa de los colosos de
la entrada, quedando claramente sometidos por la potencia del faraén y
su imperio. Sin llegar a esos extremos de majestuosidad, en el propio

100 Para un repaso exhaustivo de la situacion de los moriscos dentro de la poblacion almanseiia, véase:
PEREDA HERNANDEZ (1999), p. 75 en adelante.

101 PEREDA HERNANDEZ (1987), p. 269-272.

102 Para un analisis mas profundo sobre la relacion de Alonso de Pina y los moriscos, véase: ARRAEZ
TOLOSA; MARTINEZ GARCIA (2017), p. 281-282.
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arte cristiano medieval este tema también

aparece de manera habitual, sobre todo, y

esto es algo mucho mas interesante para

este estudio, asociado a la mal llamada

reconquistay al conflicto entre la cristiandad

y los pueblos islamicos que poblaban la

peninsula. Las cabezas cortadas colocadas

en ménsulas y canecillos son un tema

recurrente en la escultura romanica del

norte de Espana, e incluso en ocasiones son

mas que evidentes los rasgos negroides en o ' i
dichos detalles escultéricos, lo que vendria gfgéfﬁ;gﬁg%eLZrﬁfé’%’ggzsﬁ%%j_a(mrsgf)pana'
a convertirlos en lejanos precedentes de Nacional del Prado)

las cabezas moriscas de la Casa Grande.

La investigadora Inés Monteira Arias ha recopilado algunas de estas
cabezas, analizdndolas dentro del contexto del mundo de la baja Edad
Media, destacando varios ejemplos en las actuales provincias de Soria,
Burgos y Guadalajara.'®

. . , . g oy 116
La imagen negativa del musulmén no se circunscribié a la Edad |

Media. La influencia de este tipo de ideas llega con fuerza hasta la Edad
Moderna, siendo quizd uno de sus mejores ejemplos el relacionado
con la iconografia relativa al Santiago Matamoros como salvador de
la cristiandad y luchador contra el Islam. Como es sabido, a este santo
tipicamente espaifiol se le representa siempre como vencedor de los
musulmanes peninsulares, los cuales aparecen a los pies del caballo
milagroso del santo guerrero. Incluso en tiempos de la construccion de
la casa palacio almansefia esta idea no era en absoluto extrana, pues
no en vano el propio Tiziano realizd el 6leo La Religion socorrida
por Espafia para conmemorar la victoria de Felipe II en la batalla de
Lepanto. En ¢€l, el pintor italiano representa al dios marino Poseidon/
Neptuno con turbante y piel oscura, como queriendo asociar el Islam
con el antiguo paganismo, ambos enemigos de la cristiandad occidental
a la que habria salvado el monarca espafiol con su victoria naval.' [5.25.]
Incluso pueden encontrarse paralelos arquitectonicos a este empleo de
cuerpos o cabezas deformes como simbolo de los vencidos. Es el caso
de la también cinquecentista Casa de Miranda de Burgos, mandada

103 MONTEIRA ARIAS (2009), p. 140.
104 MONTEIRA ARIAS (2014), p. 68-69.
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5.2

construir por el canonigo de la catedral
Francisco de Miranda Salon, y quiza
obra del maestro Juan de Vallejo. En
esta portada burgalesa, aparecen dos
victorias como simbolo evidente de
triunfo, teniendo cada una de ellas el
cuerpo tumbado y sometido de dos
seres pseudo-monstruosos que vendrian
a representar a los vencidos.'®

En otro orden de cosas, estas
ménsulas antropomorficas han supuesto
un reto para los investigadores, pues su
filiacion serliana no siempre ha sido bien
resuelta. Lopez Guzman es el primero
que se refiere a ellas en su aportacion
al Congreso de historia de Albacete en
1984, conectandolas con la lamina XX
del Libro Extraordinario, relacion que

[5.26.] Ménsula antropomorfica de una reitera en su publicacion de 1994 para la
ventana de la Chancilleria de Granada. sy -y
Asociacion Torre Grande. La conexion
no parece totalmente satisfactoria, pues
lo que aparece en la lamina de Serlio son en realidad estipites, y no tanto
ménsulas con morfologia de cabeza, por lo que parece necesaria una
busqueda mas en profundidad. Més adelante, el propio Lopez Guzmén
vincula estas ménsulas almansefias con otras de cardcter antropomorfico
de Francisco del Castillo, destacando las de la planta baja de la
Chancilleria de Granada, las cuales , si bien son mucho més similares que
las de la lamina serliana, quiz4 también tengan una filiacion diferente.
De hecho, su origen quizéa no haya que buscarlo tanto en las ldminas de
Serlio como en las obras de un arquitecto como Ammannati, con quien
del Castillo colabord estrechamente en su estancia italiana.'® [5.26.] De
hecho, ya en el propio Ninfeo de la Villa Giulia puede encontrarse un
recurso exactamente igual al que aparecera en la chancilleria granadina,

105 SEBASTIAN LOPEZ (1978), p. 81.

106 Si bien existen referentes también en algunas laminas de los tratados de Serlio para este elemento, tal
y como puede comprobarse en el frontispicio del Libro Segundo, las obras de Ammannati son mucho mas
interesantes pues no en vano del Castillo pudo ver algunas de ellas en directo, e incluso participar en su
realizacion.
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[5.27.] Detalle de la Lamina XXIX del Libro extraordinario.

pareciendo realmente un auténtico homenaje del jiennense a las formas
aprendidas en su juventud romana (véase figura 4.2.).

El gusto de Ammannati por emplear cabezas humanas como o
ménsulas o elementos decorativos no se circunscribe a Villa Giulia, 119

pues también pueden encontrarse en los palacios Pitti y Ramirez de
Montalvo de Florencia, asi como en el Studiolo de Francesco I en el
Palazzo Vecchio de la misma ciudad florentina. Sin embargo, ni los
recursos del Ninfeo ni los de los palacios florentinos son equiparables a
las ménsulas de la Casa Grande almansefia, mucho menos refinadas que
los ejemplos antes referidos.’” El propio Libro Extraordinario de Serlio
puede tener la respuesta a esta incognita, pues tan solo nueve laminas
mas adelante, en la nimero XXIX, puede encontrarse una puerta que
el arquitecto y tratadista define como de ordine bestiale.™ [5.27.] En
este disefio si que aparecen unas cabezas antropomorficas a modo de
ménsulas en casi el mismo lugar que en la fachada de la Casa Grande,
por lo que la filiacion serliana quedaria confirmada definitivamente.*®

107 Indicar que los mismos elementos decorativos aparecen en otra importantisima obra perteneciente al
Manierismo espafiol, si bien en este caso dentro del &mbito pictdrico. Se trata de la decoracion de uno de
los salones principales del Palacio del marqués de Santa Cruz don Alonso de Bazan en el Viso del Marqués.
Véase: NIETO, MORALES, CHECA (1989), p. 377-379.

108 Las palabras concretas empleadas por el bolofiés son: Questa porta tien del Dorico, del Corinthio, del
Rustico &anco (per diril vero) del Bestiale.

109 En la Iamina de Serlio las cabezas estan situadas en las enjutas del arco de medio punto que remata la
entrada, y son de caracteristicas mucho mas grotescas que las de los supuestos moriscos almansefios de la
Casa Grande.
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5.2

Si existe o no algun tipo de relacion simbolica entre la denominacion de
bestial que Serlio hace de su lamina y la posible consideracion negativa
que Alonso de Pina tuviera para con los moriscos, es algo que con los
datos existentes es muy dificil de afirmar taxativamente. Sin embargo,
en la interpretacion iconologica de toda la fachada que se aportard mas
adelante se propondra una hipotesis de explicacion de este elemento tan
heterodoxo en conexion con el resto del frontispicio.

9.2.3. Los paneles decorativos bajo las ventanas

El ultimo elemento de indole serliana que puede analizarse, son los
dos remates decorativos localizados bajo las ventanas del primer piso
mas cercanas al cuerpo central de la fachada. Se trata de dos paneles
rectangulares rodeados de volutas decorativas, tanto en los laterales
como en la parte inferior, estando las de los lados largos unidas por cintas
ornamentalesyrematadasporunapequenaflormuydanadaactualmente.'®
En esta ocasion no hay dudas sobre la vinculacion con los tratados de
Serlio, y ya Lopez Guzman la establecié en 1984 al referirse a la lamina
LIX correspondiente al orden corintio del Libro 1V del tratadista italiano
en su primera edicion espaiiola, dato que repetiria en el Cuaderno de
Estudios Locales de 1994." Ahora bien, no es esa lamina del Libro IV
la inica en la que aparece un remate ornamental parecido, pues también
en la XXXVII del mismo libro, asi como en la puerta rustica XXIII
del Libro Extraordinario pueden vislumbrarse paralelos formales y
estilisticos, si bien en estos dos ultimos casos el panel rectangular se
convierte en una forma trapezoidal de lados curvos. Se trata por tanto de
un elemento bastante comun dentro del vocabulario serliano, siendo lo
mas extrafio de su empleo en la Casa Grande la heterodoxia de girarlo
completamente para colocarlo bajo un vano, y no como remate de
puertas o ventanas como siempre aparece en la tratadistica. [5.28.]

Aparte del empleo en Almansa, se pueden rastrear otras ocasiones
durante el siglo XVI espaiiol en las que este elemento ornamental ha
sido recurrente. Sin duda la més cercana es la cartela que se encuentra
en la presa del Pantano de Almansa, la cual comparte no solo la tipologia

110 Otras dos volutas pasan casi desapercibidas en la fachada, y son las que se encuentran flanqueando el
cuerpo central del primer nivel. Al estar cubiertas por el fajeado almohadillado y situadas entre dicho cuerpo
y las ventanas del piso principal, se hace dificil su apreciacion inmediata.

111 LOPEZ GUZMAN; GUZMAN PEREZ (1984), p. 447; LOPEZ GUZMAN (1994), p. 15.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



5. EL EXTERIOR DEL EDIFICIO

5.2. Ecos serlianos en la arquitectura del exterior del palacio :‘
5.2.3. Los paneles decorativos bajo las ventanas

120
121

[5.28.] De arriba abajo y de izquierda a derecha: panel decorativo bajo las ventanas del primer piso de la Casa
Grande, lamina LIX del Libro 1V, laminas XXXVII del Libro IV y puerta rastica XXV del Libro Extraordinario.

rectangular rodeada de volutas, sino que incluso aparece también girada
ciento ochenta grados, lo que la relaciona casi con seguridad con el
modelo de la Casa Grande. [5.29.]1 El panel se encuentra sobre la boca
de limpieza de fangos y acompafiado de un medallon circular con la
inscripcion Soli Deo Honor et Gloria en la corona exterior y una fecha
casi ilegible en su interior. Esta datacion debe ser la de 1584, afio que
corresponde a trabajos en la presa a finales del XVI, y no tanto a 1384
como alguna vez se ha querido leer con el objetivo de convertir al
pantano de Almansa en uno de los mas antiguos de todo el territorio."2

112 Para todo lo referente a esta importantisima obra hidraulica, véase: PEREDA HERNANDEZ (1986).
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La inscripcion de la cartela rectangular es practicamente ilegible, quiza
no solo por el deterioro causado por los agentes naturales, sino incluso
por la mano del hombre, pues seguramente la inscripcion servia para
datar exactamente las obras del pantano, algo que el concejo municipal
de siglos posteriores no veria con buenos 0jos ante sus continuos pleitos
con la vecina localidad de Alpera. Una
limpieza de la superficie de la piedra, llena
de humedades y filtraciones, podria dar
alguna pista sobre lo escrito en la cartela,
aunque la informacion seria seguramente
pertinente de cara a un estudio de la propia
presa, y no tanto en relacion con el analisis
llevado a cabo en estas paginas. Por

[5.29.] Cartela del Pantano de Almansa. desgracia, dicha actuacion sobre el Pantano

(Fotografia: Sergio Mendoza Izquierdo).

5.2

no parece inminente.

En la trayectoria de Francisco del Castillo también puede subrayarse
el empleo de este tipo de elementos decorativos en varias construcciones.
En primer lugar, es destacable que en una obra tan representativa
como la fachada de la Chancilleria de Granada, auténtico testamento
arquitectonico del jiennense, aparezcan paneles ornamentales similares.
Asi, en los coronamientos ornamentales de las ventanas del entresuclo
del frontispicio se pueden localizar unos paneles trapezoidales rematados
por volutas y con semiesferas como remates, contribuyendo al profuso
vocabulario manierista de este extraordinario palacio granadino. Sin
embargo, es en otra obra menos conocida del mismo maestro en la

que pueden encontrarse unos motivos
decorativos todavia mas cercanos a los
paneles almansefios. Se trata de la fachada
de la Universidad de Baeza, promovida
por el canonigo don Pedro Fernandez de
Cordoba en la segunda mitad del XVI y
cuya traza ha sido atribuida a del Castillo.™?
En esta obra, que seria rematada en fecha
tan tardia como 1593, se pueden encontrar
unos pequeilos elementos ornamentales

[5.30.] Detalle ornamental de una de las ventanas en dos de las ventanas exteriores en el

de la Universidad de Baeza.

lienzo de fachada de la calle San Juan

113 SANCHEZ DE LAS HERAS (2006), p. 173.
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de Avila. [5.30.] Las similitudes con la Casa Grande son si caben més
evidentes que en otros ejemplos, pues aqui también el tracista decidid
invertir las volutas de la misma manera que en el palacio almansefio,
lo que vendria a abundar en la posibilidad de que detras de ambas
construcciones estuviera la misma persona. Si bien no tan evidentes
como el detalle comentado, dentro del patio de la misma Universidad
existen mas elementos que podrian ponerse en relacion con la casa
palacio de Alonso de Pina. Se trata de los medallones doblados en las
esquinas y las claves de arco a modo de ménsulas, recurso que puede
encontrarse en el zaguan de la Casa Grande. Todo ello no hace mas
que incidir en los paralelismos entre el edificio almansefio y la tradicion
manierista de la zona oriental de Andalucia. Otras obras cercanas en
las que rastrear paneles serlianos similares a los almansefios estan muy
relacionadas con la orbita de Andrés de Vandelvira. Obras del maestro
de Alcaraz son la capilla de los Benavides de san Francisco de Baeza
(1546),"* y las portadas de las iglesias de san Miguel de Jaén (1560) y
san Nicolas de Ubeda (1564), y a su circulo de influencia se ha siempre
adscrito la ya comentada fachada del Ayuntamiento de Chinchilla.

En todas ellas aparecen recursos ornamentales de remate de puertas, —
ventanas o frontones que coinciden en su estructura general con la 123

lamina XXXVII del Libro IV y con la puerta rtstica XXIII del Libro
Extraordinario, ya citadas al comentar posibles origenes serlianos de los
paneles almansefios. Las formas trapezoidales de estos tltimos ejemplos
provocan una mayor carga de dinamismo en comparacion con el recurso
del panel rectangular de Almansa, mucho maés clasico, lo que no es dbice
para poder incluir todos ellos en el mismo espiritu experimentador y
heterodoxo.

Por ultimo, salvando las distancias, y no solo geograficas, un ejemplo
de expansion de lo serliano comparable al caso almansefio en relacion
a estos paneles decorativos se da en el Convento de Cristo de la ciudad
portuguesa de Tomar. En este extraordinario complejo arquitectonico
pueden encontrarse numerosos ejemplos de introduccion de elementos
serlianos muy similares a los de la Casa Grande. Paneles decorativos
casi idénticos a los de la construccion almanseia se localizan en tres
lugares: sobre puertas del piso superior del claustro del lavatorio, en la

114 En su testamento de 1575, Vandelvira menciona otro libro de Sebastiano Serlio Colonese, lo que indica
sobradamente el conocimiento de los tratados del bolofiés durante buena parte de la carrera de Vandelvira.
NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 177.
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puerta de acceso a la sacristia nueva desde el claustro del cementerio,
y, principalmente, en la misma sacristia nueva, toda ella una pieza del
mejor Manierismo europeo de raices serlianas." [5.31.] Es obvio que en
ningiin momento se plantea una coincidencia en lo que a la autoria de
ambas obras se refiere, pero lo que si resulta de enorme interés es que
estas similitudes demuestran lo culto y refinado de la arquitectura de la
obra almansefia, comparable en estos ejemplos a un edificio que esta
considerado como el mejor de todo el Renacimiento en el pais vecino.

5.3.

[5.31.] Tres detalles serlianos del Convento do Cristo de la ciudad portuguesa de Tomar.

115 Los modelos serlianos en el Convento de Tomar no se circunscriben, ni mucho menos, a estos
elementos comentados. De hecho, una de las piezas mas importantes de todo el conjunto, el claustro de
Joao I, esta directamente inspirado en modelos de los Libros /ll'y 1V, siendo proyecto de Diogo de Torralva
finalizado por el italiano FilipeTerzi. Para un estudio en profundidad de la tremenda influencia de Serlio en el
claustro principal de Tomar, asi como en otras construcciones lusas, véase: SILVA (2012).
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5.3. LA IMPORTANCIA DE LA HERALDICA, LA EMBLEMATICA Y LA
ESCULTURA

Para Emanuele Tesauro, en Il cannocchiale aristotelico, que
dedica una parte importante a la preceptiva de este género, la
empresa es el mas noble, heroico, ingenioso y agudo de todos
los simbolos.™®

Un hecho que no puede pasarse por alto cuando se contempla la
monumental fachada y el patio interior de la Casa Grande es la
importancia que los elementos heraldicos, emblematicos y escultoricos
tienen en su configuracion. La potencia visual del blason central y de los
que pueblan las enjutas del patio, el tamafio de las figuras que flanquean
el escudo de la fachada, el llamativo medallon central en relieve, asi
como la llamativa figura que, vestida a la antigua, se asoma desde el
timpano, hacen de la casa de Alonso de Pina un auténtico libro escrito
en piedra. A analizar qué recursos simbolicos empled el constructor
del edificio estard dedicado este capitulo, el cual permitird plantear al

final de este estudio una hipdtesis que intente explicar el palacio en su -
contexto historico y social. 126

5.3.1. El escudo de armas y su potencia expresiva

El escudo de la fachada de la Casa Grande no ha sido tradicionalmente
bien blasonado. Es evidente que resulta complicado realizar un estudio
heraldico de unas armas de mas de cuatro siglos de antigliedad, con
los cambios obvios en las leyes de analisis de la disciplina y la logica
complejidad de enfrentarse a un periodo en el que ni tan siquiera el
empleo de los apellidos seguia las reglas actualmente establecidas.
Pese a estas dificultades, durante décadas se han propuesto lecturas
heréldicas del blason claramente contradictorias entre si. En este punto
se intentard dilucidar finalmente esta cuestion, o al menos aportar una
nueva hipotesis basada, tanto en el analisis de documentos de la época
como en una relectura de los elementos heraldicos. [5.32.]

116 LOPEZ POZA (2010), p. 416-417.
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5. [5.32.]1 Escudo herdldico de la fachada principal de la Casa Grande.
5.3.

Es palpable que un dato que confundié a muchos investigadores fue
la asociacion de la casa palacio con los condes de Cirat."'” Ya entrados en
el siglo XVII, la rama almansefia de la familia Pina se extinguira al morir
sin descendencia dofia Ana de Pina y trasladarse a Valencia su hermana 'y
heredera dofia Isabel. Es por ello que el mayorazgo de la familia acabara
entroncando mas adelante con los condes de Cirat, de quienes durante
siglos tomd el nombre la residencia, cayendo practicamente en el olvido
el apellido Pina y el nombre de Alonso, constructor de la residencia."®
De ese modo, las confusiones entre las herdldicas de Alonso de Pina y
de alguno de los posteriores condes de Cirat provocaron problemas en
el blasonado. Asi ocurre por ejemplo en el primer texto monografico
dedicado al edificio, el de Lopez Guzman y Guzman Pérez, en el que se
asocian las armas del escudo a don Baltasar de Villacis y Carroz, conde
de Cirat en 1628, mas de cincuenta afios después de que el escudo fuera
tallado."® Afortunadamente, este error es subsanado en la publicacion

117 Como ya se ha visto, ni siquiera el término Girat ha sido bien citado por numerosos investigadores,
pasando a convertirse en Girat, Giralt o Ciralt, dependiendo del historiador y de la publicacion.

118 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 53.
119 LOPEZ GUZMAN; GUZMAN PEREZ (1984), p. 444.
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en 1994 del Cuaderno de Estudios Locales del mismo autor, pues alli
Lopez Guzman ya defiende con acierto que el programa heraldico debe
corresponder a la familia de don Alonso de Pina.'?

El escudo de la fachada de la Casa Grande no es el Unico que se
puede relacionar con la figura de Alonso de Pina I'V.'?' Se conservaba
otro tallado en piedra en uno de los muros del colegio Episcopal, ahora
mismo en paradero desconocido y tan solo visible en algunas fotografias
que no permiten mayores averiguaciones, aunque parece que el esquema
era idéntico al del frontispicio. Por otro lado, son de enorme interés
algunos documentos conservados en el archivo de la Real Chancilleria
de Granada. [5.33.] Asi, en uno de los multiples pleitos en los que Alonso
de Pina se vio envuelto durante la segunda mitad del XVI, aparece
dibujado y a color su blason familiar, pudiendo por tanto intuir los

126
127

[5.33.1 Blason manuscrito de Alonso de Pina en un documento conservado en la Real Chancilleria de
Granada y reconstruccion digital de los esmaltes sobre una imagen del escudo de la fachada.

120 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 10.

121 A partir de ahora siempre se hara mencidn al escudo de la fachada, pues los del patio no hacen otra cosa
que repetir las armas de los cuatro cuarteles del primero mas el jefe sobre los mismos.
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esmaltes de las diferentes armas del escudo. El andlisis heraldico se
realizara por tanto comparando y combinando la informacion ofrecida
por ambos escudos, el de la fachada y el del archivo de la Chancilleria.
Para el blasonado del escudo principal de la Casa Grande se seguiran
las recomendaciones de Vaquerizo Romero en su Manual de heraldica
espafiola del afio 2000, comenzando con la descripcion del campo por
ser la base sobre la que se colocan las piezas o muebles, asi como de los
cuarteles correspondientes segun el orden establecido.'® Se continuara
con los ornamentos exteriores, siguiendo también aqui un orden que va
desde la corona o celada que timbra el escudo, pasando por la cimera, los
lambrequines, los collares y atributos si es que existen, para continuar
con los tenantes y soportes y, por ultimo, las divisas o voces de guerra.'?

De este modo, el escudo de don Alonso estd cortado en jefe y
cuartelado en cruz como corresponde al esquema que pretende colocar
o definir alianzas familiares. En el primer cuartel, en sinople'* aparecen
tres pifias de oro, correspondientes a la familia Pina tal y como todos los
investigadores mas recientes asi defienden, si bien en algunas fuentes se
afirma que serian pifias de gules en campo de plata.'?® Se trata sin duda
del apellido principal del constructor del edificio, si bien no tiene todos
los privilegios que podria pensarse en el esquema heraldico estudiado,
tal y como se analizard en proximas lineas. [5.34.]

En el segundo cuartel, en campo de
oro tres cardos floridos de sinople,'?
relacionadasconelapellido Recharte, siendo
uno de los blasones que mas controversia
ha causado a los investigadores. Autores
tan expertos como el Cronista Oficial de

Almansa Miguel Juan Pereda Hernandez,

[5.34.] Cuartel de los Pina: fachada y manuscrito. relaCIOna hlpotétlcamente estas armas con

122 Siguiendo el orden de izquierda a derecha y de arriba a abajo para blasonar los cuarteles, entendiendo
izquierda y derecha en relacion al espectador.

123 VAQUERIZO ROMERO (2000), p. 75-80.

124 Como es sahido, el cddigo para los esmaltes heraldicos asocia los términos sinople con el verde, gules
con el rojo y sable con el negro. El resto de los colores son facilmente deducibles por la terminologia, siendo
el oroy la plata equivalentes al amarillo y al blanco, asi como el azur y el parpura para el azul y el morado
respectivamente.

125 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 53.

126 Algunos estudiosos defienden que los cardos serian también dorados, algo que seria muy extrafio si se

tiene en cuenta que una de las leyes fundamentales de la heréldica reza que los esmaltes o colores nunca
iran mismo metal sobre metal, ni mismo color sobre color. Véase: DE CADENAS Y VICENT (2002), p. 175.
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los Siurana, viendo en los cardos tres matas
de garbanzos o ciurons, en catalan. Sin
embargo, un analisis del manuscrito de la
Chancilleria muestra claramente incluso las
florescencias moradas de los cardos, por lo
que corresponderia finalmente al apellido

de la abuela paterna de Alonso de Pina,

Catalina Recharte, muerta en 1525 y esposa  [5.35.1 Cuartel de los Recharte en el escudo de la

de Bernard Tarraga. Segtin estudiosos de la  chaday en el manuscrito.

heréaldica como Valero de Bernab¢é y Martin
de Eugenio, los cardos, planta magica muy
representada en la heraldica nacional y
con diversas variantes, aparecerian en los
apellidos catalanes Ricard, Ricart y Riquer,
por lo que muy bien podrian haberlos

heredado los Recharte almansefios y

aparecer asi en el escudo monumental del (5.36.1 Cuartel de los Tarrega en el escudo de la

palacio.‘” (5.35.] fachada y en el manuscrito.

En el tercer cuartel, en oro tres ramos de taray de sinople con
frutos de gules y atados por una banda de plata, todo ello directamente
conectado con la familia Tarrega o Tarraga, como bien dicen todos
los investigadores que han estudiado el blason.'?® [5.36.] Asi se definen
en efecto las armas de los Tarrega en el manuscrito de Rafael Martin
de Viciana de su Cronica de la inclita y Coronada Ciudad y Reino de
Valencia conservada en la Biblioteca de Catalufia y publicada en 1564,
definicion que viene acompanada de una representacion a color en la
que queda perfectamente evidente la naturaleza del blason: [5.37.]

...las Armas desta Familia son vn Escudo en el tercio de
la Cabeza, Campo de oro, media Aguila de sable con dos
Cabezas, y en los tercios baxos tres ramos de Tarrach, arbol
de sinoble con fruto de Gules, y vnavanda de Plata que ata los
troncos de los tres ramos, y por timbre vnhielmo cerrado...'?®

128
129

127 VALERO DE BERNABE Y MARTIN DE EUGENIO (2007), p. 143.

128 El taray, taraje o tarrach, es un arbusto de la familia de las tamaricaceas, comun en las orillas de los rios
y que crece hasta tres metros de altura.

129 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 53.
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[5.37.] Armas de los Tarrega en la Crdnica de Ia inclita y Coronada Ciudad y Reino de Valencia de Rafael
Martin de Viciana.
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Como queda claro en la descripcion textual y en la imagen, de las
armas de los Tarrega tan solo aparecen en este tercer cuartel los ramos
de taray, sus frutos y las bandas que los atan. ;Dénde estan por tanto
el aguila bicéfala negra en jefe de oro y el propio casco de remate?
Como se vera, se encuentran dominando al resto de armas en el jefe del
blason y alcanzando asi una preeminencia mas que notable, seguramente
relacionada con el hecho de que Tarrega era en origen el apellido de la
rama masculina de la familia de Alonso de Pina.

No puede olvidarse que tanto el abuelo como el padre de Alonso de
Pina IV se llamaban realmente Bernard Tarrega, y que este ultimo cambid
su nombre por el de Alonso de Pina III cuando obtuvo el mayorazgo al
morir su hermano Gaspar Tarrega, Alonso de Pina I, sin hijos varones.'®°
Por ultimo, hay que destacar el hecho de que incluso la madre de Alonso
de Pina IV, Ursula Tarraga, también llamada Viola Téarraga, tuviera ese
mismo apellido, lo que viene a incidir en la tremenda importancia que
dicha familia tiene para el constructor de la Casa Grande.

En el cuarto cuartel, en campo de azur tres lises dorados o plateados,
los cuales remiten al apellido Ayerbe o Ayerbes, y este a Beatriz Ayerbes, b

abuela materna del constructor, esposa del alcaide del Castillo de Villena
Francesc Tarraga, y madre de la citada Viola. Esta relacion ya habia
sido establecida de manera hipotética por Pereda Herndndez en su obra
Almansa desde los Reyes Catdlicos hasta la transicion,’! pero a dia
de hoy puede darse casi por segura. Tanto Valero de Bernabé y Martin
de Eugenio como Mogrobejo, aseguran que los Ayerbe aragoneses

poseen lises en sus blasones, y es sabido
que en el siglo XVI se establece en la
vecina localidad valenciana de Ayora una
rama de los Ayerbe de Aragon, de donde
vendrian, con las logicas modificaciones y
variaciones, las flores de lis que aparecen en
la Casa Grande correspondientes a Beatriz

A,yer?;s’ abuela materna de don Alonso de [5.38.]1 De izquierda a derecha, cuartel de los
Pina.’®[5.38.] Ayerbe en la fachada y en el manuscrito.

130 ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ GARCIA (2017), p. 279.
131 PEREDA HERNANDEZ (2013), p. 53.

132 VALERO DE BERNABE Y MARTIN DE EUGENIO (2007), p. 223; MOGROBEJO; MOGROBEJO;
MOGROBEJO (2003), p. 284-285.
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[5.39.] Esquema de colocacion de los escudos en el patio.

Tras los cuarteles puede analizarse el jefe del escudo, localizado
en el tercio superior del mismo y simbolizando ser pieza honorable de
primer orden y de gran importancia para la lectura del blason. Aparece
aqui, en jefe de oro un aguila bicéfala de sable picada de gules, esto es,
de color negro y con el pico rojo, tal y como se aprecia en el manuscrito
de la Chancilleria (véase figura 5.33.). Seria el aguila del blasén de los
Tarrega, dominando todo el conjunto de los cuarteles y dando a entender
de una manera evidente que, aunque se le conociera como Alonso de
Pina, su linaje familiar y su estirpe era la de los Tarrega de su padre,
su madre, su tio, y sus dos abuelos. Asi aparece también en los ocho
escudos de las enjutas del patio columnado del interior del palacio.
[5.39.] En todos ellos domina el aguila bicipite de los Tarrega sobre las
armas de los cuatro apellidos de los cuarteles analizados, estando estos
ocho escudos colocados de una manera que dista mucho de ser casual.
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Los cuatro correspondientes a los Pina y los Tarrega estan situados
frente a frente en los lados paralelos a la fachada, para ser los primeros
en ser vistos al entrar a la casa, y los ultimos bajo los que pasar al
abandonar la residencia. Por su parte, los de los Recharte y los Ayerbe
se encuentran en los otros dos laterales del patio, en una situacion de
menor preeminencia que los primeros. Como queda patente, la heraldica
y su colocacion dentro de la arquitectura configuraban un lenguaje que
permitia transmitir una gran cantidad de informacion de una manera
puramente visual.

Todo lo anteriormente descrito se encuentra rodeado de cueros
decorados con unos relieves semicirculares en numero de cuatro,
elementos que se repiten en los cueros que también rodean los ocho
escudos de las enjutas del interior e incluso en el muy deteriorado escudo
que remata la puerta al antiguo callejon. La interpretacion heraldica de
estos semicirculos es compleja, pues al Unico elemento que podrian
asociarse es a los bezantes o besantes, si bien es muy extrafio que
aparezcan partidos como seria este caso,' ademas de que no tendrian

ninguna relacion con los apellidos blasonados. Teniendo en cuenta que
., . . . , 132
también aparecen en el escudo pintado en los pleitos de la Chancilleria, 133

aunque en aquel caso como si de un mero elemento ornamental de los
cueros se tratara, quiza la explicacion sea
mas sencilla. Es posible que el tallista de los
escudos pétreos de la Casa Grande copiara
literalmente algun blason manuscrito de los
muchos que tendria a su alcance en aquel
momento, convirtiendo un mero motivo
decorativo en un elemento de mucho mayor
impacto visual. Esto es especialmente
visible en los escudos del patio, de menor
tamafio y en los que estos semicirculos
destacan de manera seguramente excesiva.
[5.40.]

El escudo esta timbrado por una celada
o yelmo cerrado. Las celadas abiertas solo  5:40.1 Uno de los escudos de los Tarrega
presentes en el patio en el que se aprecian los
estaban reservadas a reyes o emperadores, semicirculos en relieve.

pues de ese modo se simbolizaba que el

133 VALERO DE BERNABE Y MARTIN DE EUGENIO (2007), p. 111.
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monarcadebia verlo y saberlo todo.™* No es obviamente el caso de Alonso
de Pina, quien por otra parte si que empleara elementos heraldicos de
dignidades muy superiores a la suya. Es el caso de la direccion del mismo
yelmo, el cual estd colocado de frente en la fachada de la Casa Grande,
pero mirando a su diestra en el escudo de los pleitos de la Chancilleria.
Lo normal seria haber seguido empleando la colocacion lateral, pues
tan solo los marqueses y las dignidades nobiliarias superiores podian
hacer uso en sus blasones de celadas frontales. ;Por qué emplea Alonso
de Pina un yelmo lateral correcto en sus escudos manuscritos y uno
frontal en el arquitectonico? ;Es un signo de inmodestia incontestable,
o mas bien buscaba asi preservar la total simetria axial de la parte
principal de la fachada monumental? Con las pruebas a disposicion a
dia de hoy es imposible dar una respuesta concluyente, pero si se valora
la extraordinaria consideracion de si mismo que debia tener Alonso de
Pina, quiza la respuesta comparta elementos de ambos factores.

Sobre el yelmo destacan la cimera y los lambrequines. La cimera
es la pieza que se coloca sobre el yelmo y lo decora, de igual manera
que este orna al escudo inferior. Por su parte, los lambrequines son
53 adornos multicolores que surgen desde detras del yelmo, pudiendo ser

desde formas vegetales, cintas, telas y hasta plumas. Los lambrequines
no deben mostrar mas de un color o metal, y estos deben de ser alguno
de los presentes en el escudo al que rodean.’™ La cimera del escudo de
la Casa Grande es de nuevo un aguila bicéfala de sable picada de gules,
quién sabe si por repetir el motivo heraldico de los Tarrega, o quiza por
asemejarse de alguna forma a la mismisima dignidad imperial a la que
algunos otros elementos de la casa palacio parecen hacer alusion.

En cuanto a los lambrequines, de nuevo aparecen diferencias
palpables entre los escudos manuscritos en los pleitos y los del palacio.
En los primeros se pueden identificar dos tipos de lambrequines y
esmaltes, algo muy poco comun segliin se ha apuntado. En la parte
superior se vislumbran unas cintas de tela de gules, mientras que en la
inferior despuntan ramas vegetales de sinople, ambas con cascabeles de
oro en sus extremos. En la fachada de la casa desaparecen las cintas y
solo hay ramas, de sinople, y los consiguientes cascabeles, algo mucho
mas logico desde el punto de vista de la heraldica tradicional. [5.41.]

134 GARCIA CARRAFFA (1920), p. 151.
135 GARCIA CARRAFFA (1920), p. 156; GONZALEZ DORIA (2000), p. 282.
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134
135

[5.41.] Parte superior de ambos blasones en los que se perciben las cimeras y los lambrequines.

En altimo lugar pueden comentarse los tenantes, dos figuras desnudas
que sujetan el escudo cogiéndolo por los cueros. Son de menor tamafio
que las otras dos figuras vestidas, de apariencia rigida y hieratica y que
desde hace décadas se asocian a cariatides o estipites, si bien no soportan
ningln elemento arquitectonico. Las cuatro figuras deben ser analizadas
en conjunto y en relacion con los blasones del escudo para intentar
proponer una hipotesis de lectura heraldica completa. Si se acepta que
los dos tenantes presentan géneros diferentes, teniendo el de la izquierda
rasgos masculinos y el opuesto caracteres algo mas femeninos, podrian
ponerse en relacion con las dos esculturas de mayor tamafio. De ese
modo existiria a la izquierda un lado masculino del programa heraldico,
mientras que a la derecha apareceria el flanco femenino. En este punto
se deben analizar los apellidos representados en los cuarteles del escudo
para corroborar si dicha hipotesis puede tener visos de realidad.

Desde el punto de vista de la heraldica tradicional, el orden de las
alianzas presentes en los escudos cuartelados en cruz es la de reservar el
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primer cuartel para las armas del padre, el segundo para las de la madre,
el tercero para la abuela paterna, y el cuarto y Gltimo para la abuela
materna. Se tendrian asi los cuatro apellidos de los que consta el linaje
de una persona concreta, representados de manera ortodoxa segun la
heraldica.'® Este esquema coincidiria con la division del blasén enun lado
izquierdo masculino, el del padre y la abuela paterna, y un lado derecho
femenino, el de la madre y la abuela materna, pero desgraciadamente
no lo hace con los blasones del escudo de Alonso de Pina en la Casa
Grande. Ahora bien, es posible encontrar una explicacion plausible que
haga compatibles, tanto la divisién en dos flancos masculino y femenino,
como la organizacion de las armas en el escudo de Alonso de Pina.

Esta hipotesis pasa por considerar los dos blasones del lado
izquierdo, los de los apellidos Térrega y Pina, como los de los abuelos
del constructor, ambos Tarrega, y el de la rama masculina Pina que tuvo
que aceptar para lograr el mayorazgo, todos hombres por tanto. Por
otro lado en el lado derecho estarian las armas de las dos abuelas de
Alonso de Pina, Catalina Recharte y Beatriz Ayerbes, colocadas siempre
poniendo en primer lugar el de su abuela paterna Recharte y por Gltimo
el de la materna Ayerbes. De este modo quedaria explicada la presencia
tanto de los tenantes, si es que realmente son de diferente género, pero
sobre todo de las dos grandes figuras de los lados.

Asi, estas estatuas de evidente hieratismo y rigidez, que muchos
investigadores no han logrado introducir en una interpretacion coherente
del programa heraldico, no serian otra cosa que la representacion
simbolica de los antepasados de don Alonso de Pina IV. A la izquierda
todos los hombres que le precedieron en su arbol genealdgico almansefio,
el cual se remonta como se ha comentado a tiempos de la repoblacion
cristiana tras la conquista; a la derecha todas las mujeres que acabaron
por configurar su centenaria familia. Para alguien tan obsesionado como
parece que era Alonso de Pina con su linaje y la legitimidad que este
le otorgaba para ejercer de prohombre en la Almansa del XVI, este
programa heraldico parece haber servido de manera més que satisfactoria
a sus fines propagandisticos y comunicativos

136 VAQUERIZO ROMERO (2000), p. 48.
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5.3.2. El medalldn con la empresa

Si hay algo que llama la atencion cuando la mirada se detiene con
tranquilidad sobre los numerosos elementos que configuran la portada
del edificio, es un pequeiio medallon circular colocado en el eje central de
la fachada y entre el escudo nobiliario y el fronton triangular de remate.
No es dificil encontrar residencias con grandes escudos heréaldicos, e
incluso se pueden localizar paralelos del empleo del almohadillado
rustico o de bustos de figuras clasicas como el Escipion que se analizara
a continuacion. Sin embargo, si hay un elemento absolutamente original
en esta construccion, ese es, sin el menor género de dudas, este pequefio
tondo situado en una especie de centro simbdlico de todo el programa
iconogréfico de la portada. Pese a su excepcionalidad, ningtn historiador
se ha detenido nunca a estudiarlo con la profundidad que merece, cuando
quizas se trate de la clave Gltima para comprender de manera global el
mensaje simbolico de todo el palacio.’ [5.42]

Esta pieza escultérica es un medallon de forma circular conformado
por una inscripcion alrededor de una zona central con un relieve

136
137

[5.42.1 Medallon circular con la empresa.

137 Como ya se ha indicado en la introduccion, el primer estudio en profundidad de este elemento se llevd a
cabo en el articulo publicado en la revista Al-Basit por el autor de este texto junto a Alfonso Arréez Tolosa.
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figurativo. Dicho epigrafe comienza en el punto superior del disco
exterior, estando constituida por tres palabras separadas por pequeios
rombos y una roseta decorativa en la zona central superior para marcar
el inicio y fin de la frase. La inscripcion en latin reza ITA SEQVENDA
VIRTUS, lo que podria traducirse como asi la virtud permanecera. En
la zona interna aparece un relieve con dos elementos principales. En el
area inferior izquierda se aprecia claramente una planta cuyos tallos se
curvan hacia la parte superior derecha del tondo, lugar donde aparece un
pequetio sol con rasgos humanos. Este sol es de delicadisima talla, pues
no en vano llegan a distinguirse incluso diferencias de textura entre sus
dieciséis rayos, ocho de ellos lisos y el resto con relieve. La pregunta
obvia versa sobre qué es en realidad este medallon y por qué lo mando
colocar Alonso de Pina en ese preciso lugar. Tal y como se ha intentado
explicar en apartados anteriores, nada o casi nada de lo dispuesto en la
Casa Grande sigue las leyes del azar, sino que la practica totalidad de
los elementos estan configurados segliin un esquema simbolico claro y
directo. EI medallén y su significado no seran diferentes, entroncando
en este caso con el mundo de la emblematica y su importancia para la
Europa del XVI.

5.3.

5.3.2.a. La emblematica como fendmeno cultural europeo

El siglo XVI fue la edad de las correspondencias, ya que el
hombre de esta época basé su conocimiento en la asociacién
de una forma de lenguaje con otra, para alcanzar la unidad
de palabras y cosas, combinando para ello las palabras con
las imagenes.'38

Pocas manifestaciones culturales son mas puramente renacentistas y
denotan al mismo tiempo su impronta clasicista que la emblematica.
Para la practica totalidad de los estudiosos, ya fueran contemporaneos
al propio periodo como posteriores, la creacion de este nuevo lenguaje
grafico-literario fue uno de los fendmenos mas relevantes de aquellos
siglos. De manera sorprendente, el medallon de la Casa Grande almansena
seria por tanto un emblema, empresa, divisa o jeroglifico, siendo todos
ellos composiciones artisticas formadas por una combinacion de imagen
y texto, los cuales se amplifican y potencian mutuamente a la vez que
sirven para transmitir una idea, una enseflanza o un pensamiento,

138 SEBASTIAN LOPEZ (1995), p. 11.
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especialmente aquellos relacionados con la sabiduria, las buenas
costumbres o las virtudes.”®® La emblematica puede definirse como una
manifestacion claramente culta del ambito literario humanista, la cual
si bien tiene origenes que pueden rastrearse hasta época tardomedieval,
se desarrolld con una fuerza extraordinaria tras la publicacién del
Emblematum Liber de Alciato en 1531.1° [5.43.]

138
139

[5.43.] Retrato de Alciato y portada de la primera edicion de su libro.

Este libro es sin duda uno de los mas exitosos de toda la cultura
europea, pues de ¢l se llegaron a publicar mas de ciento setenta y cinco
ediciones,'! pero su creacion fue realmente el resultado de toda una
serie de sucesos y vicisitudes que recogieron el espiritu de un siglo XVI
ansioso por los juegos visuales y los saberes antiguos. Andrea Alciato
habia nacido en Alzate (Italia), y tras estudiar en varias universidades
como Milan, Pavia o Bolonia se doctord en derecho en esta ultima
ciudad. Mas tarde ejerci6 la docencia en urbes como Avignon o Bourges,
convirtiéndose en uno de los profesores de derecho mas prestigiosos de
toda Europa, con alumnos tan insignes como Erasmo de Rotterdam o
el mismisimo rey de Francia Francisco 1. En sus ratos libres, Alciato

139 SEBASTIAN LOPEZ (1995), p. 14.
140 LOPEZ POZA (2014), p. 146.
141 BERNAT VISTARINI; CULL (1999), p. 15.
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se dedicaba a recopilar epigramas griegos traducidos al latin, hasta que
en 1531 una seleccion de ciento cinco de estos epigramas que habia
regalado a su amigo Conrado Pautinger aparecié en forma de libro en
Augsburgo tras ser editada por Steiner. En un giro inesperado de la
historia, fue precisamente este editor aleman el que decidi6 incorporar
una pequefia estampa a cada epigrama, naciendo asi este género hibrido
entre el texto literario y la imagen grabada. A partir de ese momento, y
como si decenas de humanistas hubieran estado esperando un fenomeno
de este cariz, el éxito de la publicacion fue inmediato, pues aparecieron
numerosos literatos que se lanzaron a aportar sus propios emblemas
y repertorios. A Alciato le siguieron italianos como Achille Bocchi,
Paolo Giovio o Giovanni Piero Valeriano Bolzani con su célebre e
importantisima Hieroglyphica, sive de Sacris Aegyptiorum, aliarumque
gentium literis commentarii de 1556, auténtica enciclopedia de saberes
arcanos y emblematicos, a la vez que manual para generar e inventar
tantos ejemplos como se quisiera.’® Como consecuencia secundaria
de esta especie de obsesion libresca, la fiebre por los emblemas no
se circunscribié unicamente al mundo literario, pues comenzaron a
emplearse en otros &mbitos y manifestaciones culturales. De ese modo,
los emblemas y empresas pudieron encontrarse en el mundo del teatro,
en muebles y objetos suntuarios, en vestidos y armaduras, e incluso
en elementos arquitectonicos como en el caso de la residencia de don
Alonso de Pina.'

En las coronas espafiolas el desarrollo de lo emblematico fue
ligeramente diferente. Las conocidas restricciones que el monarca Felipe
II impuso a las imprentas espafolas para favorecer al editor flamenco
Plantin, provocaron que la emblematica no gozara de una facil difusion
a través de los tradicionales libros impresos, el canal mas habitual en
el resto de territorios europeos. Bloqueado este medio de transmision,
en Espaina lo emblematico se difundio a través de otros canales. Seran
por tanto las arquitecturas efimeras, ya sean las funerarias como las
festivas, las principales manifestaciones visuales que propongan y
difundan emblemas, empresas y divisas, contribuyendo asi a que el
XVI hispano no quedara al margen de esta auténtica fiebre europea por
lo emblematico. Por desgracia, de todos aquellos catafalcos, carros y
arcos triunfales nada ha permanecido en el tiempo, y tan solo alguna

142 BERNAT VISTARINI; CULL (1999), p. 16-17.
143 LOPEZ POZA (2012), p. 38.
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estampa y las numerosas descripciones textuales que si se conservan,
permiten intuir la importancia que este fendmeno tuvo en la decoracion
de aquellos elementos. La citada restriccion de Felipe II provoco que
hubiera que esperar al afio 1581 para encontrar el Empresas morales de
Juan de Borja, el primer libro de emblemas en lengua castellana aunque
todavia publicado en Praga por Jorge Nigrin. Y asi, hasta 1589 no se
publicé el primer repertorio impreso en Espaiia, el Emblemas morales
de Juan de Horozco, el cual vio la luz en la imprenta segoviana de Juan
de la Cuesta."* Lo dicho no hace sino confirmar la excepcionalidad
del medallén que Alonso de Pina hizo colocar en su residencia, pues
cuando se disefio y talldo no existian todavia repertorios ni escritos en
espafiol ni publicados en Espafia, por lo que sus posibles modelos ¢
inspiraciones tuvieron por fuerza que provenir de ediciones redactadas
en otras lenguas como el latin, el italiano, el aleman o el francés.

Tras este brevisimo repaso historico, pueden analizarse las partes
constituyentes de un mensaje emblemadtico, asi como las diferencias
entre emblema, empresa, divisa y jeroglifico, con el fin de contextualizar

un poco mas si cabe el ejemplo almansefio. En lo que se refiere a los
.. . 140
elementos que los configuran, pueden por lo general distinguirse tres 141

componentes fundamentales: el lema, la imagen y el epigrama.'s El
primer elemento también es denominado motto, inscriptio o tittulus, y es
la frase que sintetiza el concepto a transmitir de manera directa, breve,
aguda, equivoca y enigmatica, para asi reforzar el misterio inherente
a todo emblema.'® Podian estar incluidos en la misma imagen, ya sea
en guirnaldas, filacterias o cualquier otro elemento figurativo, o bien
acompaiar al grabado como texto independiente en la misma pagina,
colocado normalmente en la parte superior para ser leido en primer
lugar. Los primeros solian estar escritos en latin, como correspondia
a un fendmeno humanista y culto, aunque poco a poco comenzaron a
desarrollarse repertorios en los que se empleaban las lenguas vernaculas,
hasta llegar a ser mayoria en Espafia las que presentaban un lema en
castellano. Es mas que interesante resaltar que el mote del medallon
almanseno esta escrito en latin, cuando en aquella época la eleccion de
esa lengua no era ni mucho menos lo més habitual. De hecho, tan solo

144 BERNAT VISTARINI; CULL (1999), p. 15-16.

145 Las siguientes reflexiones estan extraidas de varios de los estudios de la profesora Sagrario Lopez Poza,
sin duda una de las mayores expertas actuales sobre el tema. Véase: LOPEZ POZA (2012), p. 38-41.

146 En el ambito hispano a este elemento se le podia denominar también a/ma. Véase: LOPEZ POZA (2010),
p. 414.
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el 15% de todos los emblemas espanoles entre 1511 y 1629 estaban
redactados en dicho idioma, siendo principalmente ejemplos de reyes
y monarcas, lo que demuestra de nuevo las aspiraciones cultas de don
Alonso de Pina." En cuanto a la longitud del lema, las posibilidades
eran numerosas, yendo desde una sola palabra hasta varios versos
completos, siendo lo mas habitual en la Espafia de los siglos XVI y
XVII los lemas compuestos por un pareado de dos versos. De nuevo
destaca el medallon almansefio con sus escasas tres palabras, volviendo
a ponerse en relacion con las mas altas dignidades del momento, pues de
nuevo eran los soberanos los que solian optar por lemas cortos y directos
como el de Alonso de Pina IV."8 Por ultimo indicar que los antiguos
preceptistas recomendaban extraer los motes de fuentes clasicas y
preferentemente romanas, pero lo habitual acab6 siendo que los lemas
se redactaran ex profeso para cada emblema, divisa o empresa.

La parte figurativa del emblema es la imagen o cuerpo, llamada
asi mismo pictura, icon, imago o symbolon. Se trata obviamente de
la ilustracion que enriquece visualmente al mensaje, normalmente
estampada a partir de alguna técnica de grabado para, mas tarde, salir
del ambito de lo meramente libresco y colonizar campos tan variados
como los que se han apuntado anteriormente. El tercer elemento es el
epigrama, conocido también como suscriptio o declaratio. Este comenzo
con unos versos que profundizaban en el mensaje a transmitir con el
objetivo de explicar definitivamente el concepto, para mas adelante
aparecer también en prosa, ya fuera en latin como en cualquier otra
lengua vernacula.

Vistas ya las partes constituyentes, se hace necesario aclarar las
diferencias entre estas denominaciones y tipologias para asi poder
incluir el medallon en una u otra categoria. Todavia hoy en dia las
fronteras entre las composiciones emblematicas son difusas, si bien los
investigadores han llegado a un acuerdo de minimos para poder avanzar
en su estudio. Desde un punto de vista general y segun la clasificacion
mas aceptada, los emblemas estarian destinados a transmitir mensajes
morales y didacticos, mientras que las empresas y divisas harian lo
propio con conceptos heroicos 0 amorosos, siendo el primer término mas
empleado en el ambito italiano y el segundo en el mundo francéfono.

147 MACEIRAS LAFUENTE (2015), p. 121.
148 MACEIRAS LAFUENTE (2015), p. 122.
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Por ultimo, los jeroglificos tendrian
una intencioén y un publico mucho mas
religioso, quedando por tanto excluidos
en este analisis del palacio de Alonso
de Pina." Es evidente que el medallon
de Almansa seria, o bien un emblema
moral o una empresa heroica, por lo que
se hace necesario analizar algo mas en
profundidad las diferencias entre ellos
para dilucidar finalmente su tipologia.

Siguiendo la clasificacion de
Sagrario Lopez Poza, los emblemas
estarian destinados a un publico amplio
al que se le intenta transmitir un concepto
moral de aplicacion en la colectividad,
ademds de contar siempre con un [5.44.]Divisa de 1466 de Felipe el Bueno de

. . Borgofia formada por una doble letra e, y

cpigrama en Verso o prosa para terminar  gnservaga en un tapiz del Museo de
de explicar el sentido del mismo. Por Historia de Berna.
su parte, las empresas transmitirian
mensajes heroicos individuales que un personaje en concreto pretende
comunicar, careciendo en ocasiones de epigrama explicativo en verso.
Para acabar, indicar que las imagenes de los emblemas pueden ser de todo
tipo y estar protagonizadas por cualquier figura, desde animales, plantas
u objetos, hasta la propia figura humana, mientras que las empresas no
suelen presentar figuras humanas en su pictura. Dicho esto, parece claro
que el medallon de Alonso de Pina es mas bien una empresa personal
destinada a transmitir un mensaje simbdlico asociado a su persona, con
una intencion claramente identificadora y manifiestamente heroica.

Hay que indicar en este punto que las empresas o divisas tienen
un origen mas antiguo que el de los emblemas, pues ya desde finales
de la Edad Media comienzan a ser muy valoradas por personalidades
como monarcas, nobles, caballeros y eclesiasticos, e incluso en Castilla
se sabe de su utilizacion ya desde el siglo XIII.™° [5.44.] Su ambito de
actuacion todavia no estaba constrefiido al mundo del libro, sino que su
relacion con la heréldica les permitio colonizar desde la indumentaria y

149 LOPEZ POZA (2012), p. 42.
150 GARCIA ARRANZ (2016), p. 12.
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[5.45.] El salterio y libro de horas de Alfonso el Magnanimo (British Library, Ms. Add. 28962, fol. 78) y
medalla de Alfonso el Magnanimo obra del artista italiano Pisanello. (Museo Arqueol6gico Nacional)
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las armaduras, hasta la ornamentacion interior de artesonados, azulejeria
o cortinajes, llegando incluso a decorar las fachadas de los palacios
nobiliarios tal y como ya se ha apuntado.'!

No todos los reinos europeos adoptaron la costumbre de las empresas
con la misma rapidez, aunque aparte de la propia Castilla, en coronas
muy cercanas a Almansa como Aragon si que fue muy comun desde el
mismo siglo XV. Es posible que las intensas relaciones tradicionales
entre los reinos aragoneses y los territorios italianos fomentaran este
empleo, ademds de que esa corona contd, a mitad del XV, con un
auténtico principe del Renacimiento en la figura de Alfonso V, llamado
el Magnanimo. Este monarca fue un entusiasta de las empresas y las
utilizdé con profusion en numerosos soportes, siendo la mas empleada
la formada por un libro abierto iluminado por un sol y acompafiado del
motto VIR SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS, o lo que es lo mismo,
el sabio dominara los astros.'s? Esta empresa podia verse en elementos
tan variados como escudos, adargas, decoraciones efimeras o azulejos,'®3
pero también en manuscritos iluminados como el Salterio y libro de

horas del rey conservado en la British Library, en el cual aparece la
empresa en la gualdrapa de su caballo de guerra.’* 125

Un caso extraordinario por su interés simbolico es el de la medalla
conmemorativa realizada en 1449 por el artista italiano Pisanello y
hoy en dia conservada en el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid.
En ella se ve al monarca de perfil, como correspondia a los antiguos
emperadores romanos a los que pretende asemejarse el rey, acompafiado
a la izquierda por una representacion de la citada empresa y a la derecha
de la propia corona real, lo que demuestra la importancia simbélica de
este tipo de manifestaciones culturales. [5.45.] Esta medalla, asi como
algin otro retrato del rey, sirvieron al pintor Juan de Juanes para realizar
su efigie de Alfonso V en 1557, casi un siglo después de la muerte
del monarca. En la pintura al d6leo, hoy conservada en el Museo de
Zaragoza, vuelve a aparecer la misma empresa, en este caso hasta en
tres ocasiones: bordada en la cortina del fondo de la escena, tallada en el
yelmo, y representada en vivo con el libro abierto en primer término de

151 MACEIRAS LAFUENTE (2015), p. 112.
152 LOPEZ POZA (2012), p. 73-74.

153 Todavia se conservan algunos de estos Gltimos en el Museo Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias
Gonzélez Marti de Valencia.

154 LOPEZ POZA (2010), p. 450.
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la composicion. [5.46.]1 El caso particular de Alfonso el Magnanimo sirve
como paradigma de la extraordinaria importancia que los monarcas y
nobles europeos otorgaron al mundo de los emblemas, empresas y divisas
durante los siglos XV y XVI. El hecho de que Alonso de Pina introdujera
uno de estos elementos en su palacio almansefio pone en evidencia su
intento por asociarse y paragonarse, dentro de sus posibilidades, con tan
altas dignidades.

5.3.

[5.46.] Retrato de Alfonso el Magnanimo por Juan de Juanes.
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9.3.2.h. La empresa particular de don Alonso de Pina

Una vez establecido que el medallon de Alonso de Pina de la fachada
representa una empresa personal, quedan por dilucidar varias cuestiones
fundamentales. En primer lugar, es necesario hacer referencia a
su especial formato circular, algo no excesivamente comun en la
emblematica de los tres primeros cuartos del siglo XVI. También es
imprescindible descubrir si para su disefio se empled alguno de los
multiples repertorios y compilaciones que por aquel entonces ya se
encontraban en circulacion entre las capas mas cultas de la sociedad, o si
por el contrario se trata de un emblema totalmente realizado ex profeso
para el prohombre almansefio. Por ultimo, serd también de gran interés
rastrear posibles paralelos del empleo arquitectonico de elementos
emblematicos durante el siglo X VI, con el fin de poder poner en relacion
la casa palacio almansefa con algun otro edificio del entorno geografico
y cronologico.

Como acaba de indicarse, la propia estructura de la empresa plantea

a priori problemas e incertidumbres. En efecto, la gran mayoria de
emblemas, empresas o divisas revisadas en los repertorios anteriores by

a 1575 no presentan una disposicion en forma de medallon con la
inscripcion rodeando la imagen como en
el ejemplo almansefio. Mas bien siguen
el esquema de una ilustracion delimitada
por un marco cuadrangular con el lema, o
bien separado de la imagen o incluido en
ella dentro de una filacteria o una cartela.
La empresa circular almansefia parece mas
relacionada formalmente con los repertorios
de medallas que por aquellos afos
proliferaban en las bibliotecas mas cultas
de toda Europa. [5.47.] Estos repertorios
numismaticos mostraban estampas de
monedas y medallas antiguas representando
todo tipo de personalidades clasicas. Héroes
griegos, filosofos, pensadores o personajes
de la época republicana de la antigua Roma
eran habituales en estos compendios, pero
sobre todo predominaban las efigies de 10s  (5.47.1 Repertorio de medallas de 1566.
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antiguos emperadores romanos junto con breves descripciones de sus
vidas y virtudes.'® Pese a estar casi todos impresos fuera de Espaia,
muchos de estos repertorios circulaban entre las capas mas eruditas
de la nobleza castellana, siendo un importante referente clasico para
todo tipo de manifestaciones artisticas.’® Fueron especialmente
importantes para el disefio de los numerosos medallones escultoricos
en relieve que comenzaron a poblar los nuevos edificios renacentistas
espafioles, siguiendo la moda que ya habia fructificado en ciudades
italianas como la Génova del siglo XV."*” Son ejemplos célebres de este
tipo de medallones los de la fachada de la Universidad de Salamanca,
el Convento de San Marcos de Leon, el patio del Palacio Real de
Valladolid, o la fachada norte de la Catedral de Plasencia, por citar solo
algunos de los mas caracteristicos. Con esta divisa personal con forma
de medallén rodeado de texto, pareceria por tanto que el propio Alonso
de Pina hubiera querido unir ambos mundos: el de la emblematica y el
de la numismatica, este ultimo de caracter todavia mas evidentemente
clasico y antiguo. De este modo, el busto de Escipion del timpano
superior, al que mas adelante se hard referencia, podria considerarse
como el anverso de su moneda, la cual apareceria aqui en forma de
53. fachada arquitectonica completa, mientras que el medallon con la divisa

seria el reverso de esa misma medalla. Asi, Alonso de Pina IV volvia a

equipararse a las dignas personalidades de la Antigiiedad clasica a las

que en tantas ocasiones habia hecho referencia en su palacio almansefio.

Con vistas a poder identificar un posible modelo para la empresa
de Almansa se han revisado un buen nimero de repertorios. Pese a las
ventajas que la digitalizacion de documentos ofrece al investigador
actual, las dificultades encontradas han sido altas.'® Se han revisado hasta

155 En algunas ocasiones se incluian al final de los repertorios algunos gobernantes medievales tales
como Carlomagno, e incluso dirigentes contemporaneos, asociando de ese modo a personalidades como
el emperador Maximiliano o el propio Carlos V con la dignidad de los pretéritos emperadores de la antigua
Roma.

156 LOPEZ TORRIJOS (1993), p. 93.
157 BLAZQUEZ CERRATO (2014), p. 1225-1228.

158 Existen numerosos recursos en linea, tanto en castellano como en otras lenguas, para la blsqueda,
estudio y analisis de emblemas y empresas. Dentro del @mbito del espafol destaca la pagina del grupo

de investigacion sobre literatura emblematica hispanica (http://www.bidiso.es/Emblematica/). Desde

ella se puede acceder a bibliografia especializada, asi como a bases de datos digitales con bdsquedas
avanzadas para localizar emblemas segun el autor, la época, las palabras que configuran el mote, las
figuras que aparecen en la imagen, etc. En inglés existen recursos muy potentes y Utiles como el del de
las universidades de Glasgow (http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/) e lllinois (http://emblematica.grainger.
illinois.edu/), asi como el holandés del Emblem Project de Utrech, (http://emblems.let.uu.nl/), con un
interesante buscador que permite rastrear emblemas en multiples repertorios digitalizados.
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treinta y tres volimenes de empresas y emblemas anteriores a la fecha
de construccion del edificio en 1575, y otros veintisiete de fechas entre
ese afo y 1697, esperando poder encontrar algin ejemplo posterior que
pudiera aportar alguna pista sobre el origen de la empresa almansefia. Sin
animo de exactitud, se han repasado mas de mil emblemas, jeroglificos,
divisas y empresas diferentes en los sesenta repertorios consultados, y en
ninguno de ellos se ha encontrado un paralelo directo con la empresa de
la Casa Grande, ni en lo que se refiere al lema ni en relacion a la imagen.
Este hecho hace que sea muy plausible que la empresa de Alonso de
Pina fuera ideada ex profeso para el edificio, ya fuera por el propio
comitente de la obra, persona culta y conocedora de los saberes cldsicos
como se ha indicado, por algin colaborador cercano, o por el arquitecto
del inmueble. Si el maestro de obras estuviera detras de la ideacion del
elemento emblematico, de nuevo situaria a la Casa Grande cerca de los
mas cultos circulos de la arquitectura y la cultura humanisticas del XVI
en toda la peninsula. A pesar de no haber encontrado un modelo exacto
para la empresa personal del constructor, es mas que probable que el
creador de la misma se inspirara en alguno de los repertorios que por

aquel entonces se encontraban a disposicion. Teniendo en cuenta que ™
el lema ITA SEQVENDA VIRTUS no ha aparecido asociado a ninguna 149

empresa o emblema, parece evidente que, para encontrar similes y
paralelos, haya que centrarse en la imagen de las plantas que parecen
volverse hacia ese sol que les da la vida.

La figura de un sol con rostro humano es bastante comin en los
mas de treinta repertorios consultados anteriores a 1575, si bien suele
aparecer en otros contextos diferentes al de la Casa Grande almanseia.
Pueden encontrarse varios emblemas en los que el astro solar se conecta
con el personaje mitico de Icaro, su osadia y las tragicas consecuencias
de sus actos, asi como con otras circunstancias y escenas. Sin embargo,
son escasas las ocasiones en las que el sol aparece unido a plantas o
vegetales que parezcan girarse hacia ¢l de la manera que ocurre en la
residencia almansena. De antes de 1575 pueden finalmente destacarse
tres emblemas, dos de 1544 y uno mas de 1551, todos ellos franceses y
con algunas similitudes formales con el medallon encargado por Alonso
de Pina. Se trata del emblema del literato Guillaume de la Perricre
en su obra Theatre des bons engins,™® el del poeta Maurice Scéve en

159 DE LA PERRIERE (1544), p. LXXII.
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[5.48.1 Emblemas anteriores a 1575 en los que aparecen soles y plantas.

Délie, objet de plus haute vertu,' y por tltimo el del religioso Claude
Paradin en Devises heroiques, de 1551 y publicado en Lyon."" [5.48.]
En los tres ejemplos el sol se convierte en fuente de energia para las
plantas representadas, y al menos en el caso del emblema amoroso de
Maurice Sceéve de 1544, la composicion es de enorme parecido con
el caso almansefo, con la conocida forma circular y las flores que se

5.3.

| 5 vuelven hacia el sol situado en el lado superior derecho.

Yadedespuésde 1575 pueden citarse muchos mas ejemplos, pues tanto
la forma circular como la combinacion de las figuras del sol y las plantas

[5.49.] Emblema de Scipione Bargagli de 1594.

son mucho mas comunes. Ahora bien, de
entre la pléyade de posibles paralelos parece
necesario destacar algunos como uno de
las Imprese de Scipione Bargagli con una
composicion circular y una disposicion del
lema muy similar al medallén de Alonso
de Pina;"%? [5.49.] dos también circulares del
Symbolorvm & emblematvm ex re herbaria
de svmtorvm centvriavna de Cameranius;'®
varios mas del Symbola diuina de Typot;'s*
y por ultimo uno de 1697, publicado por
Anthony Schouten en su Emblémes Ou

160 SCEVE (1544), p. 67.

161 PARADIN (1551), p. 29.

162 BARGAGLI (1594), p. 240.

163 CAMERANIUS (1590), p. 37 y 39.

164 TYPOT (1601), | p. 64; 11 p. 54 y Il p. 139.
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[5.50.]1 De arriba a abajo: emblemas de Cameranius, Typot y Schouten.

Devises Chretiennes.’® [5.50.] Apenas son unos pocos ejemplos que
permiten ver de qué forma este tipo de composiciones que unifican el
sol y algin elemento botanico son cada vez mas habituales a lo largo de
finales del XVI y durante todo el XVII. Esto no hace mas que incidir en
la excepcionalidad de la empresa de Alonso de Pina, pues aparece como

165 SCHOUTEN (1697), p. 12.
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auténticamente pionera en lo que a este tipo
de composiciones se refiere.

Ahora bien, quizé si exista una divisa
anterior a 1575 que pudiera estar detras
de la ideacion de la empresa de Alonso de
Pina. Se trata de un ejemplo que, si bien no
puede ser considerado como un prototipo
exacto del medallon almansefio, si que
podria haber servido como modelo a partir
del cual se desarrolld la pieza analizada
en este estudio. Se trataria de una empresa
publicada por el italiano Girolamo Ruscelli
en 1566 en su obra Imprese Illustri, un
repertorio de enorme éxito tanto en el
momento de su apariciéon como en décadas
posteriores, dado que conté con numerosas

[5.51.1 Portada del /mprese lllustri de Girolamo reediciones. [5.51.] En este repert()rio de

Ruscelli del afio 1566.

5.

5.3.

mas de seiscientas paginas se recogen
centenares de divisas de dignatarios y dignatarias de todo el continente,
todas ellas rodeadas por unos ornamentados marcos de un evidente
manierismo. Hay en este volumen empresas dedicadas a monarcas de
toda Europa, al Papa Clemente VI, al sultdn turco Soliman el Magnifico,
y a numerosos principes, princesas y nobles de todos los territorios
continentales. Al igual que en la parte central de la fachada, muchas
de las empresas estan flanqueadas por figuras de estipites, cariatides o
atlantes, con pequefos escudos heraldicos en la parte central. Pareceria
que en el edificio almansefio se hayan invertido los tamafios entre la
empresa y la herdldica, pero manteniendo el esquema general de la
composicion.

Dentro de ese amplisimo repertorio que son las Imprese Illustri de
Ruscelli, la empresa més relevante para este analisis es la que el autor
dedica a Ferrante Carafa, marqués de Santo Lucido. Este noble nacido
en 1509 provenia de una ilustrisima familia napolitana, y en 1535
llegd a ser presentado al emperador Carlos V, sirviendo mas tarde en
el ejército imperial en campafias militares en el Piamonte, Provenza e
incluso Tripoli, donde llegd a combatir a los turcos.'®[5.52.] Lo relevante

166 RUSCELLI (1566), p. 216-218.
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[5.52.] Empresa de Ferrante Carafa del /mprese /llustri de Girolamo Ruscelli, 1566.

proviene, no tanto del lema concreto como de la imagen y del epigrama
en lengua italiana que lo completa. De hecho, el alma de la empresa de
Ferrante Carafa es SIC DIVA LUX MIHI, lo cual puede ser traducido
como luz divina es esta para mi, lema que si bien pudiera tener una lejana
relacion con la empresa almansefia, no denota ninguna conexion directa.
Sin embargo, la composicion figurativa es practicamente idéntica a la
del ejemplo almanseio, con un sol situado en el &ngulo superior derecho
hacia el que se inclinan unas plantas colocadas en el mismo lugar que
en el medallon de Almansa. En la divisa de Ruscelli las plantas parecen
surgir de una superficie acuosa, lo que quedard aclarado al analizar
el epigrama explicativo, mientras que un somero paisaje completa la
escena, elementos que no aparecen en la empresa de Alonso de Pina,
mucho mas sucinta y escueta en sus elementos figurativos.

Por lo que respecta al epigrama, su traduccion ofrece interesantes
aspectos, pues expone una serie de relaciones entre Ferrante Carafa y
el emperador Carlos V, relaciones que pudieran ser esclarecedoras para
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una hipotética inspiracion del medallon de la Casa Grande.'® En las
lineas que configuran el epigrama se destaca que el marqués encargo la
empresa siendo todavia muy joven, incidiendo en que era ducho tanto en
las letras como en las armas y por tanto un modelo de noble humanista
a la manera clasica. Se explica a continuacion que la planta que se
representa en la imagen no es otra que un loto, la cual sale del rio Eufrates
para seguir al sol en su recorrido diario tal y como creian los antiguos.
Segun las crdnicas clasicas, el loto se elevaba durante la mafana desde
el mismo fondo del mitico rio, para alcanzar una posicion totalmente
vertical coincidiendo con el momento en el que el sol se encontraba en
su cénit. A partir de ahi, y siguiendo siempre al astro en su movimiento
celeste, la flor se inclinaba durante la tarde para acabar sumergiéndose
de nuevo en las aguas fluviales durante las horas nocturnas, en espera de
un nuevo dia en el que volver a recorrer el ciclo solar.

En un segundo parrafo, Ruscelli afirma que la flor simbolizaria al
mismo Ferrante Carafa, mientras que el sol seria por tanto el emperador
Carlos, a quien el noble italiano habria tenido siempre como auténtico
modelo e inspiracion. De ese modo, la figura del emperador habria
53 actuado de la misma manera que el sol, insuflando fuerzas y dnimo al

marqués de Santo Lucido como el astro rey hace con las flores y plantas.
Por ultimo, el literato defiende que esta explicacion y asociacion no es
la Uinica posible, lo que hace de esta empresa un maravilloso ejemplo
de este tipo de manifestaciones. De ese modo, el sol podria entenderse
también como la esposa del marqués, con lo que la empresa devendria
una divisa amorosa, o incluso como la propia fe que orienta las acciones
y pensamientos de Ferrante, con lo que se lograria una empresa de
contenido religioso cercano a la tipologia de los jeroglificos. Acaba
el epigrama con un soneto en el cual se sintetizan todas las ideas y
conceptos desarrollados més arriba bajo una forma poética y lirica.

Seguramente sea osado afirmar que quién ide6 la empresa para
Alonso de Pina pudo inspirarse directamente en la de Ferrante Carafa
publicada unos afios antes en el Imprese Illustri de Ruscelli. Ello
presupondria que un ejemplar de dicho libro fue visto en algin momento
por el procer almansefio o por aquel a quién este le encarg6 el disefio
de su divisa personal, algo imposible de corroborar a dia de hoy. Lo

167 El texto original se encuentra escrito en italiano y no existe ninguna traduccién hasta la fecha, por lo que
se ha realizado una interpretacion y traduccion para este estudio concreto, la cual puede encontrarse en los
anexos documentales.
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que no parece tan atrevido es destacar las evidentes concomitancias
existentes entre ambas empresas, lo cual permite lanzar una hipotesis
que pueda enlazarlas y ayudar a explicar definitivamente el mensaje que
Alonso de Pina quiso transmitir en la fachada de su residencia. Esta
interpretacion pasa, en primer lugar, por intuir qué tipo de planta pudo
querer simbolizar el creador de la empresa en sustitucion del loto original
del ejemplo del repertorio de Ruscelli. En un segundo momento, sera
imprescindible dilucidar a quién se pretende asociar la imagen del sol
en el medallon almanseno. ;Es el sol de la empresa de Alonso de Pina
el mismo emperador que en la de Ferrante Carafa? ;Es el propio Alonso
de Pina quien se postula como guia y modelo de comportamiento para
su descendencia?

Para resolver la primera de las incognitas hay que prestar atencion a
los apellidos del constructor de la residencia. Como ya se ha comentado,
sus dos apellidos principales y aquellos a los que reserva los lugares
preeminentes en mas de un espacio de su casa palacio, son Pina y
Tarrega, los cuales tienen como imagen representativa las pifias de

pino y las plantas de taray, respectivamente. Analizando con detalle el
relieve del medallon no parece que las plantas que se inclinan hacia el o

sol puedan ser, ni pifias ni arboles de pino, algo que tampoco hubiera
sido excesivamente extrafio si se tiene en cuenta que en NUMErosos
emblemas aparecen soles iluminando a todo tipo de arboles y arbustos.
Excluida la opcion del apellido Pina, tan solo quedan los brotes de taray
que simbolizarian a su propio linaje ancestral, el de los Téarrega que
realmente domina la heraldica del palacio tal y como se ha intentado
demostrar con anterioridad. Asi, la virtud que debe permanecer en el
tiempo es la de la familia Tarrega, su estirpe y sus privilegios en la
Almansa de finales del XVI.

Ahora bien, ja quién deben girarse los Tarrega en sus actos de la
misma manera que las plantas siguen al sol para crecer y permanecer
siempre fuertes y sanas? Esta es una cuestion que plantea muchos mas
interrogantes que la primera, y podria ser que la respuesta no fuera
unica, de la misma manera que en el emblema de Ferrante Carafa el sol
simbolizaba mas de un aspecto al mismo tiempo. ;Es el sol el propio
Alonso de Pina a quién su familia debe seguir como guia para no perder
nunca la dignidad? ;Esta relacionado el astro rey con la figura del busto
del timpano superior que representa a Escipion? ;Es por tanto Escipion

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

el verdadero modelo y paradigma tanto para Alonso de Pina como para el
resto de su descendencia? ; Tiene algiin papel en este esquema simbodlico
la figura del emperador Carlos? Son preguntas de enorme interés pero
que necesitan de un analisis en profundidad de la figura de Escipion
para poder ser abordadas con unas minimas garantias de éxito, por lo
que habra que esperar a realizar ese estudio en los proximos capitulos
de este estudio.

5.3.2.c. Emblemas, empresas y divisas aplicados a la arquitectura

Una vez analizada la empresa almansefia y los posibles referentes
para su ideacion, queda estudiar el empleo de este tipo de elementos
emblematicos en obras arquitectonicas como la Casa Grande. En este
punto surge una pregunta dificil de evitar. ;Es tan comin como podria
parecer el introducir estas empresas en la arquitectura de la Europa de
los siglos XVI'y XVII, o de nuevo la residencia de Alonso de Pina puede
revelarse como un caso realmente sorprendente y singular, mucho mas
teniendo en cuenta una localidad como la Almansa de aquellos afios?

5. Al estudiar las fuentes bibliograficas especializadas en emblematica, la

% préctica totalidad de los investigadores afirman que lo emblematico no
solo se empled en el ambito del libro sino que llegd a colonizar campos
como el de la arquitectura. Sin embargo, cuando se analizan los edificios
conservados de finales de la Edad Media y el Renacimiento, los casos
en los que aparezcan emblemas o empresas aplicados en edificios
y construcciones no es lo numeroso que cabria esperar a tenor de los
testimonios escritos.

Si bien es cierto que algunas de las muestras originales podrian
haber desaparecido, también lo es que no se estd haciendo referencia a
arquitecturas efimeras como las anteriormente citadas en relacion a la
introduccion de lo emblematico en territorio espainol. Es por ello que, de
nuevo, la Casa Grande se ofrece como un ejemplo extraordinario para
su momento, pues no son tantas las edificaciones del XVI en las que lo
emblematico tenga el papel central que posee en el edificio almansefio.
Por otro lado, es necesario destacar que en numerosas ocasiones lo que
puede encontrarse en los muros de edificios de aquel momento no son
tanto empresas o emblemas, sino mas bien elementos emblematicos
muy cercanos al mundo de la heraldica y de un origen mucho mas afin
al mundo tardomedieval y no tanto al ambito del humanismo clasicista
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del Renacimiento. Aun asi, en las siguientes lineas se llevara a cabo
un repaso por algunos casos paradigmaticos del empleo de elementos
emblematicos en edificios y construcciones, tanto en territorio espafiol
como en algunos casos del resto de Europa.

Fueradeterritorio peninsular, el empleo de empresas en laarquitectura
ofrece ejemplos mas que interesantes, pudiendo destacar dos: uno en la
Italia del XV y otro en la Francia del XVI. En el primer caso, vuelve
a aparecer la figura de Alfonso el Magnanimo, gran amante de todo
lo relacionado con la emblematica tal y como ya se ha comentado. En
su fabulosa fortaleza napolitana del Castel Nuovo de Napoles mando
construir una de las mas extraordinarias salas goticas de todo el final
de la Edad Media, conocida desde antiguo como Sala dei Baroni.
Levantada por el maestro mallorquin Guillem Sagrera a partir de 1452,
en este sorprendente espacio la gran boveda gética poseia un dculo
central rodeado de claves secundarias, por desgracia hoy perdidas tras el
incendio del ano 1919. Esas claves no solo contenian las habituales armas
heraldicas, en este caso de las casas de Aragdn, Durazzo, Jerusalén y

Sicilia, sino que estos blasones se alternaban con sus empresas y divisas
. , . o 156
favoritas, en un programa que aunaba por tanto heraldica y emblematica. 157

Las empresas personales del monarca napolitano que ornaban esta
arquitectura han sido identificadas por

el profesor de la Universitat de Valéncia

Amadeo Serra Desfilis como las del siti

perillos de la leyenda artarica, con el

lema IN DEXTERA TUA SALUS MEA,

DOMINI; el nudo por el nudo de Salomon;

el mijo como simbolo de incorruptibilidad

y caridad; y por ultimo el libro abierto ya

citado anteriormente, con el alma VIR

SAPIENS DOMINABITUR ASTRIS."8

Quiza la empresa del siti perillos fuera

una de las preferidas del monarca, pues

en el mismo Castel Nuovo, pero esta vez

en el arco triunfal de la entrada principal,

aparece decorando la coraza de uno de los _

miliares que pucbla uno de los relieves, (%00 teas o oo o
[5.53.] algo que seguramente se repetiria coraza del guerrero.

168 SERRA DESFILIS (2000), p.13.
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5.3.

en otros muchos elementos ornamentales de la corte alfonsina tanto en
Népoles como en el resto de sus territorios.

Otro caso paradigmatico de monarca europeo amante de las empresas
y de todo el ambito de lo emblematico es el de Francisco I de Francia.
Como buen aficionado al empleo de divisas, mandaba colocar sus
simbolos en cuantas mas superficies fuera posibles. Pueden encontrarse
en encuadernaciones de libros, corazas y armaduras, estandartes, ropas
y objetos de uso cotidiano, pero también aplicadas a la arquitectura
en numerosas ocasiones. Su empresa personal era la formada por una
salamandra en mitad del fuego y acompafiada por el lema NUTRISCO
ET EXTINGUO, el cual puede ser traducido como lo alimento y lo
apago. En aquellos tiempos se creia que la salamandra tenia la cualidad
de poder avivar o apagar el fuego a su conveniencia, y con ese animal
cuasi milagroso queria paragonarse el monarca francés.'® Convertido
en relieve arquitectonico, esta empresa puede encontrarse en varios
castillos de la zona del Loira como el de Azay, pero incluso décadas
después de fallecido el rey fue empleado en la decoracion de la fachada
de la iglesia romana de San Luis de los Franceses, lo que indica a las
claras la pervivencia del simbolo como imagen de la dignidad del
antiguo monarca del siglo XVI. [5.54.]

Ya dentro del territorio peninsular, la lista de posibles paralelos
arquitectonicos es mas que interesante para poder contextualizar la
relevancia de la Casa Grande en relacion a algunas de las obras mas
representativas de aquel momento. Para ello se dividiran los siguientes
ejemplos en dos grandes grupos. En primer lugar, los edificios en los que
los elementos emblematicos estén intimamente relacionados con temas
heréldicos, siendo estos casos los primeros en aparecer desde un punto
de vista cronolédgico. Por ultimo, se analizardn construcciones en las
que los jeroglificos, emblemas o divisas aparecen de una manera mucho
mas independiente y emancipada, mostrando una madurez que denota
un extraordinario clasicismo y que los relaciona de manera mas estrecha
con el ejemplo de la Casa Grande almansefia.

En el grupo de construcciones con ejemplos de lo emblematico
y lo heréldico fusionados en una misma imagen, pueden destacarse
varios ejemplos castellanos. Uno de los primeros y mas llamativos es

169 LOPEZ POZA (2010), p. 419.
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159

[5.54.] Emblema de Francisco | de Francia en el exterior de la Iglesia de San Luis de los Franceses de Roma.

la Casa del Cordon de Burgos, conocida precisamente de ese modo
por un elemento relacionado con el mundo de la emblematica. Esta
construccion de finales del XV fue costeada por los condestables del
reino de Castilla don Pedro Fernandez de Velasco y Manrique de Lara y
su esposa dofia Mencia de Mendoza y Figueroa, y constituye uno de los
mejores edificios civiles de la antigua capital castellana. Los aspectos
emblematicos se concentran en la puerta principal, en la cual aparecen
los blasones de los constructores acompafiados por los elementos que
pueden relacionarse con el mundo de las empresas y divisas. Se trata
del cordon que da nombre al monumento, el cual rodea los escudos
formando una especie de timpano triangular, y un sol radiante con el
monograma de Cristo en su interior. El cordon es en realidad el cordon
de san Francisco cuyos origenes como emblema regio se remontan
al rey Enrique IIT (1379-1406). El nacimiento del monarca conocido
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como el Doliente coincidié precisamente
con la festividad del santo poverello
de Asis, lo que, unido a otros factores
familiares, provoco que el rey adoptara esté
elemento como emblema caballeresco.'”
El matrimonio lo incluye en su palacio en
una posicion predominante acompafiado
del sol radiante, el cual actuaria como
divisa personal de los nobles. Al cordon

[5.55.]1 Emblema de Enrique IV de Castilla en el y al sol como ﬁguras a medio camino
Emblemas morales de Juan de Horozco y ,1 . , - .
Covarrubias de 1589. entre la heraldica y la emblematica viene

a unirse en el mismo edificio la aparicion
de un manojo de granadas, emblema personal del monarca Enrique IV.
Estas frutas, normalmente representadas de oro sobre fondo de sinople,
simbolizan la idea que el rey castellano tenia sobre el oficio de gobernar.
Asi, las granadas suelen ir acompafadas del lema AGRODULCE o
AGRODULCE ES REINAR, transmitiendo de manera directa las
contradicciones que el monarca sentia ante su posicion en el reino y en
el gobierno del mismo."" [5.55.]

5.3.

También en Castilla puede encontrarse otro ejemplo paradigmatico
de esta fusion tardomedieval entre lo heraldico y lo emblematico. En
la fachada del Monasterio de El Parral de Segovia, terminado antes
de 1529, puede apreciarse un enorme blason heraldico del segundo
marqués de Villena Diego Lopez Pacheco y de su mujer Juana Enriquez.
Junto a las armas de los conyuges aparecen dos manojos de tres cardos
floridos cada uno, flor que el hijo de Juan Pacheco utilizaba como divisa
y empresa personal en numerosos soportes.'”? [5.56.] Lo interesante de
estos tres ejemplos, mas alla de demostrar la conexidn entre los &mbitos
de lo emblematico y lo heraldico, es que muestran como este tipo de
manifestacion estaba destinada a los mas altos estratos de la sociedad
tardomedieval y renacentista. De ese modo, al encargar una empresa
personal, Alonso de Pina no hacia otra cosa que paragonarse con una
larga estirpe de nobles, principes y reyes.

170 FERNANDEZ DE CORDOVA (2016), p. 115.
171 MARTINEZ LLORENTE (2014-2015), p. 188-189.
172 MARTINEZ LLORENTE (2014-2015), p. 192-193.
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[5.56.] Escudo de Diego Lopez Pacheco en el Monasterio de El Parral, Segovia.

Por lo que se refiere a los ejemplos en los que lo emblemadtico se
muestra de manera totalmente independiente, es necesario indicar que
se trata de un fendmeno ya plenamente renacentista. Y plenamente
clasicista es el mas interesante edificio en el que el uso de lo emblematico
alcanza cotas dificilmente superables: el claustro de la Universidad de
Salamanca. En este espacio se encuentran hasta siete relieves escultdricos
realizados entre los afios 1500 y 1530 y cuyo tema estd plenamente
relacionado con el ambito de lo estudiado en este apartado. Cinco de
los siete relieves estan directamente extraidos de jeroglificos publicados
en el libro Hypteronomachia Polifili, novela escrita por el italiano
Francesco Colonna en la segunda mitad del XV y publicada por vez
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primera en Venecia en 1499 en la célebre imprenta de Aldo Manuzio. En
la edicion veneciana ya aparecian extraordinarias estampas xilograficas
que causaron un tremendo impacto en la cultura de comienzos del
XVI, teniendo precisamente en Salamanca una de sus mas conocidas
materializaciones arquitectonicas.'”® Aunque se trata de jeroglificos y
no tanto de divisas o empresas, estos relieves son sin duda uno de los
primeros y mas significativos ejemplos del empleo independiente de
elementos emblematicos en la arquitectura espafola del Renacimiento,
y ponen de nuevo de manifiesto el altisimo nivel cultural que demostro
Alonso de Pina al encargar un medallon como el que colocé en el centro
mismo de su palacio almansefio.

Otra muestra extraordinaria de fusion de elementos emblematicos,
mitologicos y astrologicos es la Casa Zaporta de Zaragoza, construida
alrededor del afio 1550. Mandada levantar por Gabriel Zaporta, banquero
de Carlos V de origen judio, lo mas relevante de cara a este estudio se
localiza en el patio, afortunadamente salvado tras verdaderas peripecias
y sorprendentes hechos. Tras dejar de ser propiedad de la familia Zaporta
en 1636, el palacio soportd usos diversos, restauraciones dudosas,
incendios devastadores, e incluso la venta del patio al anticuario francés
Fernand Schutz en 1903, tras la que hubo que esperar mas de medio siglo
hasta que en 1958 fuera comprado finalmente por la Caja de Ahorros de
Zaragoza por tres millones de pesetas. Hoy en dia puede visitarse en
la actual sede de Ibercaja en la calle Paraiso de la capital aragonesa,
mostrandose como uno de los mas sorprendentes ejemplos de aplicacion
de elementos emblematicos a una muestra arquitectonica del siglo X VL.
Los elementos conservados del patio estan completamente recubiertos
de una prolija decoracion en relieve. Columnas, balaustradas, frisos,
enjutas y cornisas presentan numerosas muestras de ornamentacion tanto
vegetal como referente a repertorios clasicos. Aparecen representaciones
de planetas, signos zodiacales, figuras mitologicas como Hércules, asi
como numerosos medallones con efigies de personalidades clésicas y
modernas. Tal y como algunos investigadores han puesto de relevancia,
la influencia de Alciato y sus emblemas es patente en algunos aspectos
de la decoracion, lo que la pone en relacion con el circulo de obras que
se vienen analizando durante las ultimas lineas.'® Por otro lado, este

173 Para un andlisis en profundidad de estos fabulosos relieves véase: GABAUDAN (2012).
174 Para completar el estudio de este singular edificio véase: SEBASTIAN LOPEZ (1983).
175 ALVAREZ CLAVIJO (2012), p. 192.
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palacio aragonés sera también puesto en
relacion con la Casa Grande en posteriores
apartados en relacibn con conceptos
simbolicos generales, por lo que se postula
como una obra con evidente concomitancias
con la casa almansefia.

No puede cerrarse este apartado
dedicado a los posibles paralelos en el uso
arquitectonico de emblemas y divisas, sin
hacer referencia a la que seguramente sea
la empresa mas conocida de todo el siglo
XVI: las dos columnas con el lema PLUS
ULTRA del emperador Carlos V. [5.57] Las
dos columnas, que Hércules habria colocado
a ambas orillas del estrecho de Gibraltar
para recordar a los marineros que no debian
intentar navegar mas alla, se convirtieron 5 57,1 Empresa de Carlos V en el libro Imprese

muy pronto en un simbolo archiconocido /fustride Girolamo Ruscelli
~ . 162
del monarca, y se le afiadieron numerosos 163

significados que engrandecieron su cuasi mitica figura.'” Este emblema
colonizo la practica totalidad de objetos producidos durante el reinado
del emperador, por lo que no es extrafio encontrarlo también aplicado
a la arquitectura. La lista de ejemplos seria extensa y excesivamente
minuciosa, pero deben citarse los casos de la puerta del Monasterio de
Santa Maria la Real de N4jera, construida entre los afios 1522 y 1542,
del Palacio de Carlos V en la Alhambra granadina, donde aparece
decorando los pedestales del segundo piso de la fachada principal,'”” o
el de la Catedral de Almeria, en cuyo hastial pueden encontrarse hasta
dos de estos emblemas flanqueando el escudo imperial que remata la
fachada.

Como se ha visto durante las ultimas paginas, don Alonso de Pina
IV era perfectamente conocedor de algunas de las claves mas doctas
de la cultura renacentista de su momento, y fue capaz de encargar
un elemento tan representativo en aquel entonces como una empresa
personal para ser colocada en el centro mismo de la fachada de su

176 ARROYO ESTEBAN; VAZQUEZ DUENAS (2011), p. 31.
177 NIETO; MORALES; CHECA (1989), p. 103.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

5.3.

monumental palacio. Sin embargo, la explicacion tltima del mensaje que
el prohombre almansefio pudo querer transmitir estaria incompleta si no
se analiza en profundidad el Gltimo de los elementos que configuran el
programa heraldico, emblematico e iconologico de la fachada: el busto
de Escipion que remata el conjunto arquitectonico y al que se dedicara
el siguiente apartado.

5.3.3. El busto de Escipion en el fronton triangular

La fachada de la Casa Grande se encuentra culminada por un clasicista
fronton triangular en el que habita un busto escultorico de extraordinario
interés. Aparece vestido con ropas aparentemente contemporaneas
al periodo de construccion de la vivienda, con ancha capa cerrada en
el cuello mediante un broche con cabeza de ledn y la mano derecha
en gesto de saludo. Mientras que dirige la mirada al frente y coloca
su mano izquierda sobre el pecho, este personaje barbado e hieratico
queda perfectamente identificado gracias a la inscripcion de la cinta que
le rodea la cabeza, en la cual puede leerse claramente el nombre de
Escipion. Tras el busto se encuentran dos inscripciones con el nombre
del constructor, Alonso de Pina, y la fecha de 1575. [5.58.]

[5.58.1 Imagen del frontdn con el busto de Escipion.
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Pese a que son numerosos los personajes
de la antigua Roma que podrian asociarse
con el nombre de Escipion, parece claro
que el busto de la casa palacio de Alonso
de Pina debe ser el de Publio Cornelio
Escipion Africano, sin duda el mas
renombrado de los miembros de esta rama
de la familia Cornelia. La prueba mas clara
de esta identificacion la ofrece el estudio de
la documentacion del concejo de Almansa,
pues en el libro de actas de los afios 1565 a  [5.59.1 Detalle del Cancionero general de muchos
1573 puede leerse una anotacion que reza  4,dversos aulores compiado por Hernando 0cl
i . . y en el que se aprecia el verso manuscrito
cuando Roma conquistaba, Quinto Fabio la  en el legajo almansefio.
regia y Cipion la guerreaba.'”® La cita esta
extraida de la Exclamacion y querella de la gobernacion, obra del poeta
lirico cancioneril Gomez Manrique, tio del célebre Jorge Manrique, y una
de las mas conocidas muestras de poesia protorrenacentista castellana.
Esta composicion lirica fue un texto muy popular a finales del siglo XV,

y ya desde 1511 se podian encontrar ediciones impresas, siendo una -
de las primeras la llevada a cabo por el impresor Cristobal Coffman en 165

Valencia en 1511 dentro del Cancionero general de muchos y diversos
autores compilado por Hernando del Castillo. [5.59.]

En la estrofa queda claro que el Escipion al que se refiere el poeta
es el Escipion Africano antes anotado, pues al incluirlo en el mismo
contexto cronologico que Quinto Fabio, este Gltimo no puede ser otro
que Quinto Fabio Maximo, edil curul, pretor y cénsul en la época de la
Segunda guerra punica en la que también particip6 el Africano. Si bien
los versos manuscritos son seguramente obra del escribano del concejo,
el hecho de que aparezcan en un libro que con total seguridad pas6 por
manos de don Alonso de Pina, no hace sino corroborar el nivel cultural
mas que aceptable del que se encontraba rodeado el constructor de la
Casa Grande."®

178 ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ GARGIA (2018), p. 296.

179 En este mismo legajo don Alonso de Pina dejo su firma en varias ocasiones. Para mas informacion,
véase: ARRAEZ TOLOSA; MARTINEZ GARCIA (2018), p. 296-297.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

5.3.3.a. Escipion el Africano como
modelo para el mundo renacentista

Es obvio que el objetivo de este analisis
no es estudiar en profundidad la figura
historica del personaje, pero también es
logico que, de no puntualizar algunos
hechos relevantes, es posible que las claves
de su inclusion en el edificio puedan quedar
sin aclarar. Publio Cornelio Escipion
Africano [5.60.] nacid en el afio 236 a.n.e.
y alcanzd celebridad gracias sobre todo
a su participacion en la Segunda guerra
plinica contra los ejércitos cartagineses
de Anibal, a los que derroté en la célebre
batalla de Zama en el afio 202 an.e. El

[5.60.] Presunto Escipion Africano en un busto del sobrenombre de Africano le sobrevino

Museo Arqueoldgico de Napoles. Fotografia de tras esta contienda, convirtiéndose a partir
alrededor de 1875. ’

5.

5.3.

de entonces en paradigma de general
victorioso y de hombre de estado virtuoso. Su comportamiento
ejemplar no se circunscribi6é al ambito militar, pues su renuncia a ser
nombrado consul y dictador vitalicio le valieron la estima de numerosos
conciudadanos. Pese al estatus alcanzado durante y tras la Segunda
guerra punica, al final de su vida sufri6 el ataque de varios enemigos
politicos que intentaron desprestigiarle al mismo tiempo que a su
hermano Lucio Cornelio Escipion Asidtico. Esto provocd que decidiera
exiliarse a su villa campana de Liternum, donde muri6 alrededor del
afio 187 a.n.e. A pesar de estas ultimas maniobras de desprestigio, la
figura de Escipion logrd alcanzar el nivel de auténtico paradigma de
comportamiento virtuoso durante la etapa romana imperial, reputacion
que logrard pervivir durante el largo periodo medieval para rebrotar
durante el Renacimiento con renovadas energias.

La clave de la incorporacion de Escipion al programa simbolico de
la Casa Grande reside precisamente en esta consideracion del antiguo
general romano como modelo de héroe clasico e integro. Al asociarse
al Africano, Alonso de Pina no hace otra cosa mds que continuar
una tendencia humanista desarrollada desde hacia mas de un siglo,
conectando su figura con la de un portador de toda una serie de valores

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



5. EL EXTERIOR DEL EDIFICIO

5.3. La importancia de la heraldica, la emblematica y la escultura :‘
5.3.3. El busto de Escipion en el frontén triangular

166
167

[5.61.]1 Fresco de Ghirlandaio en la Sala de los Lises del Palazzo Vecchio de Florencia.

virtuosos de estirpe clasicista. Estos valores de virtud y valor militar,
hombria perfecta, clemencia y prudencia se remontan a su aparicion
en fuentes clasicas y prerrenacentistas. Ciceron, Salustio y Técito lo
tenian en una estima altisima,'® mientras que Petrarca en sus Triunfos lo
situa a la derecha de la Fama, mientras en el lado opuesto se colocaria
Julio César.’® No es por tanto extrafio que el arte clasicista que nace
con el Renacimiento italiano vaya a representar en numerosas ocasiones
a Escipion, utilizandolo casi siempre en palacios y residencias como
ejemplo de buen gobierno y virtud. Destacan, por la importancia de los
edificios en los que se encuentran, las imagenes de Ghirlandaio en el
Palazzo Vecchio de Florencia (ya de hacia 1482 y situada en la Sala
de los Lises) [5.61.1 y de Taddeo di Bartolo en el Palazzo Publico de

180 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 21.
181 GABAUDAN (1998), p. 39-98.
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5.3. [5.62.] Vista de la Sala degli Zecchini del Palacio Lomellino de Génova, obra de alrededor de 1570.

Siena (de alrededor de 1415). Pero no quedan ahi los posibles ejemplos.
Gentile da Fabriano lo pinta en un ciclo de personajes y héroes famosos
en el Palacio Trinci de Foligno; Giovanni Bellini realiz6 un enorme
6leo sobre tela con el tema de la continencia del consul por encargo
del cardenal Carlo Cornaro en Venecia; y Andrea Semino decord una
extraordinaria sala del Palacio Lomellino de Génova con todo un ciclo
de escenas de la vida de Escipion como modelo de buen comportamiento
y virtud. [5.62.] Estas obras de los siglos XV y XVI no hacen mas que
incidir en la idea de que la figura del consul romano era comin en
los repertorios iconograficos del nuevo arte renacentista italiano, y de
aquellos territorios viajoé este tema hasta la Peninsula Ibérica, de igual
modo que tantos otros fendmenos clasicistas llegaron hasta estas tierras
durante aquel periodo.

De ese modo, el Renacimiento espafiol también tuvo en Escipion a
uno de sus ideales a la hora de modelar el paradigma de héroe. Asi, junto
al Africano, en los programas iconograficos apareceran otras figuras
heroicas: clasicas como Alejandro, Julio César o Augusto; procedentes
de la Edad Media como Carlomagno; o incluso miticas como el
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consabido Hércules. Todos ellos aparecen en los numerosos repertorios
simbolicos que comenzaran a cubrir casas nobiliarias, palacios, concejos,
ayuntamientos y hasta edificios religiosos, conformando una galeria de
celebridades a las cuales pretenden paragonarse los comitentes de las
citadas construcciones, galeria que serd analizada con mayor profundidad
en el siguiente apartado.

Desde el punto de vista literario, son numerosas y de marcada
importancia las referencias en las que se encuentra a Escipion el Africano
durante finales de la Edad Media y los comienzos del Renacimiento
espafiol. Aparte de la ya citada de Goémez Manrique, su sobrino Jorge
Manrique lo hace aparecer en las célebres Coplas a la muerte de su padre.
En este famosisimo texto, la figura del Africano se asocia al concepto
de virtud, lo que no deja de ser de gran interés si tenemos en cuenta que
el lema de la empresa de don Alonso de Pina tenia como tema central
el de la continuidad de esa misma virtud familiar. Asi, en los versos
que inician el capitulo XXVII de la inmortal obra de Manrique, puede
leerse como el poeta asocia a su padre difunto con algunos personajes
del mundo clasico romano:

168
169

En ventura Octaviano:
Julio César en vencer

Y batallar;

en la virtud, Africano;
Anibal en el saber

y trabajar:

en la bondad, un Trajano;
Tito en liberalidad

con alegria;

en su brazo, Aureliano;
Marco Atilio en la verdad
que prometia.

Las referencias literarias no finalizan en la familia Manrique, pues
Escipion es citado también en textos de Garcilaso, Quevedo o Cervantes,
por citar tan solo a algunos de los mas importantes literatos hispanos
que se refieren al general romano. Teniendo en cuenta la datacion del
inmueble, las referencias de Garcilaso son quizas las mas interesantes,
pues los textos del autor toledano pudieron ser conocidos de primera
mano por Alonso de Pina o por el disefiador de la empresa personal y de
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todo el programa simbolico del palacio.’ El militar y poeta de Toledo
llega a denominar al emperador Carlos V como un nuevo Escipion,
paragonando a ambas figuras con un ideal de militar triunfador en suelo
tunecino: el Africano frente a Anibal y sus elefantes, y el emperador
venciendo a los piratas otomanos de Barbarroja.’®® Como se vera mas
adelante, esta comparacion puede ser de gran interés para una posible
hipotesis de comprension general de la fachada, pues no en vano la figura
de Carlos V ya ha aparecido en relacion a otros aspectos del programa
heréaldico y emblematico del edificio almansefio. En definitiva, Escipion
era visto durante el siglo XVI espafiol como uno de los més importantes
protagonistas del renacer de las ideas de la Antigiiedad, y era considerado
como uno de los principales artifices de que la misma cultura cléasica
romana hubiera penetrado en la Peninsula tras su victoria en la Segunda
guerra punica y la posterior anexion del territorio hispano a Roma.

5.3.3.h. Escipion en el arte y la arquitectura de la Espaiia del XVI

Vista la relevancia que el personaje de Escipion alcanzo en la cultura de

s la Espafia del XVI, no es de extraiar que los paralelos artisticos con la

— Casa Grande sean también de muy alta calidad. Las efigies de Escipion
aplicadas a la arquitectura, ya sean en forma de pintura, generalmente
al fresco, o de relieves escultoricos, aparecen en algunas de las mejores
obras renacentistas del territorio, volviendo a incidir en la importancia
de contar en Almansa con un ejemplo que puede relacionarse con estas
construcciones. Es interesante constatar que muchas de las efigies de
Escipion realizadas mediante relieves escultoricos, y por tanto similares
al ejemplo almansefio, suelen ser sin barba y portando un llamativo
casco. Este yelmo es tan heterodoxo que incluso ha servido en ocasiones
para identificar al propio Africano, y por lo general se piensa que el
modelo a seguir fue un relieve de Escipion del siglo XV atribuido al
taller del escultor italiano Andrea Verrocchio y conservado en el Museo
del Louvre.'® [5.63.]

182 Las obras en las que Garcilaso cita a Escipion Africano son Eglogas 1-1549-1557, y Sonetos XXXV.
LOPEZ GUZMAN (1994), p. 23.

183 GABAUDAN (1998), p. 39-98.

184 Hay que indicar que la identificacion actual del personaje representado se acerca mas a la figura de
Alejandro, lo que no es dbice para que la misma tipologia fuera usada también para los retratos idealizados
del Africano. GABAUDAN (1998), p. 39-98.
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El Escipion almansefio es barbudo y
con la cinta de la inscripcion, mucho mas
parecido por tanto a algunos emperadores
como Marco Aurelio o Adriano, e incluso
a héroes miticos tradicionalmente barbados
como Hércules. Pueden plantearse tres
posibles explicaciones para este hecho. La
primera hipdtesis es que quiza el modelo
del Africano de la casa de Alonso de Pina
no esté en otros ejemplos arquitectonicos
como los que se analizaran a continuacion,
sino mas bien en tapices o pinturas en los
que Escipion aparece con barba, como por
ejemplo en los frescos del Palacio del Viso
del Marqués o en multitud de tapices del
mismo siglo XVI. Por otro lado, podria ser
que el arquetipo no fuera tan solo el retrato (5,631 Relieve atribuido a Verrocchio con el perfil
idealizado de Escipion, sino también el del de un hipdtetico Escipion. (Museo del Louvre).

emperador Carlos V con el que la figura del p
antiguo romano habia sido comparada tal y como se ha analizado con 171

anterioridad. Por ultimo, cabe la posibilidad de que el propio Alonso
de Pina IV gustara de dejarse crecer la barba y asi quiso ser retratado
en la fachada de su palacio asocidndose a la misma efigie de Escipion,
hipodtesis aparentemente banal pero que no puede ser descartada a priori,
o que incluso pudiera estar interrelacionada con las otras dos.

Desde un punto de vista cuantitativo, el mayor porcentaje de imagenes
de Escipion en construcciones del Renacimiento espafiol corresponde a
edificios palaciegos, lo cual es de nuevo mas que interesante para poder
situar en su contexto la Casa Grande almansefia. A nivel simbolico, estos
palacios del XVI aspiran a constituirse como auténticos Templos de la
Fama, tipologia humanista de enorme importancia para la arquitectura
renacentista. Estos Templos de la Fama provienen de un tema clasico
que ya habia desarrollado Ovidio en Las Metamorfosis,’®® y eran
verdaderos santuarios desde donde se irradiaba el valor, la dignidad y
la virtud que cualquier prohombre renacentista pudiera desear. El tema
alcanz6 muy altas cotas de aceptacion entre la monarquia y la nobleza
europeas, llegando finalmente a filtrarse hasta estratos de la baja nobleza

185 HERRERA CASADO (1981), p. 357.
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como seria el caso de Alonso de Pina en Almansa. Esta idea clasica sera
desarrollada y sistematizada por algunos tratadistas del Renacimiento
italiano tales como Filarete o Alberti, quienes desarrollardn programas
arquitectonicos y decorativos que convirtieran un palacio en un simbolo
de la auténtica virtud de caballeros, principes y reyes. En esos programas
simbolicos renacentistas la figura de Escipion retoma una extraordinaria
importancia tras los siglos de olvido medieval.

Asi, incluso escritores en lengua espafiola como el luso Jorge
de Montemayor en Los siete libros de la Diana de 1559, defiende
la incorporacion de representaciones de Escipion en los palacios
renacentistas, con el fin de que dichos edificios pudieran convertirse en
verdaderos Templos de la Fama. Siguiendo a autores ya citados como
Antonio Averlino Filarete, de Montemayor hace hincapié en que la figura
de Escipion el Africano es fundamental en su representacion de la lucha
contra Anibal, debiendo segiin este autor situarse estas imagenes en la
zona del patio y flanqueando una estatua del dios Marte como suprema
manifestacion de la guerra. Al principio del libro IV dice Montemayor
que toda la casa parecia hecha de reluciente jaspe, con muchas almenas,
53| y en ellas esculpidas algunas figuras de emperadores, matronas

romanas y otras antiguallas semejantes, y cuando describe el Palacio de
Diana, el mismo autor escribe que en €l estaban figurados los superbos
escuadrones romanos, de una parte, y de otra, los Cartagineses; delante
el uno estaba el bravo Anibal, y del otro el valeroso Scipion Africano
que, primero que la edad y los afios le acompasen, naturaleza mostro
en €l gran exemplo de virtud y esfuerco.™ Sin llegar a ser totalmente
fieles a esta distribucion tedrica, los ejemplos de inclusion de imagenes
de Escipion durante el siglo XVI son de enorme interés para establecer
un panorama en el que incluir el ejemplo de Almansa dentro de estos
Templos de la Fama renacentistas.

Los ejemplos de imdgenes de Escipion en palacios del XVI
no son excesivos si los comparamos con el enorme numero de
representaciones de otros héroes como Hércules, pero constituyen un
grupo lo suficientemente interesante como para poder contextualizar el
ejemplo almansefo. Nada queda del gran salon dedicado a Escipion en
el Palacio del Infantado de Guadalajara, edificio que mando reformar
don Iiligo Lopez Mendoza a partir de 1570. Pese a que ha desaparecido,

186 SEBASTIAN LOPEZ (1978), p. 12.
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[5.64.]1 Continencia de Escipion en un fresco del Palacio del marqués de Santa Cruz en el Viso del Marqués.

no cabe duda de que esta sala seria una de las mas importantes dentro del
programa simbolico de todo el palacio, elevando la figura de Escipion
al nivel que en otras residencias obtuvo.’ Poco tiempo mas tarde se
realiz6 el fantastico ciclo de frescos del Palacio de don Alvaro de Bazan
en la localidad ciudadrealefia del Viso del Marqués. Estas pinturas son
una de las mejores muestras de arte renacentista de impronta italiana en
toda la peninsula, y fueron encargadas al pintor italiano Juan Bautista
Perolli, quien llego6 a Espaiia en 1575 coincidiendo con la finalizacion de
la residencia de Alonso de Pina.'®

En el Viso del Marqués si se conservan importantes frescos con
Escipion como protagonista, [5.64.] lo que permite hacerse una idea de
cémo podrian ser otros ciclos alusivos al Africano como el perdido en

187 HERRERA CASADO (1981), p. 356.
188 LOPEZ TORRIJOS (2017), p. 138.
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Guadalajara. En el caso del Palacio de don Alvaro de Bazan, el tema
elegido para la pintura que culmina la sala es el de la continencia de
Escipion, quien renunci6 a la mujer que le correspondia como botin de
guerra, demostrando asi dominio ante el deseo y virtud en grado sumo,
cualidades a las que cualquier principe o noble de la época aspiraria. En
esta escena, situada dentro de un ambiente eminentemente clasicista,
Escipion aparece con barba y vistiendo una capa que lo asemeja a la
figura de la Casa Grande, lo que no deja de ser mas que interesante
teniendo en cuenta la coincidencia temporal entre ambas obras.

Para el estudioso Santiago Sebastidn, Escipion debia ser también
uno de los protagonistas del ciclo simbolico del ya comentado patio de
la Casa Zaporta de Zaragoza. Para el gran conocedor del humanismo
renacentista espafiol, este edificio también debe ser entendido como
un evidente Templo de la Fama, con su patio como un auténtico
espacio microcosmico que simboliza el mundo mismo y repleto de
connotaciones marcadamente clasicistas.’”® En este patio, Escipion
apareceria, no en un primer nivel terrenal, sino en el nivel superior
relacionado con un plano celeste y con la inmortalidad de los héroes y
la virtud, lo que demuestra la alta estima de esta figura clasica entre los
circulos humanistas hispanos del XVI. Ademas del Africano, entre los
personajes que poblaban la Casa Zaporta, Santiago Sebastian deduce
que deberian encontrarse también Anibal, Alejandro y Numa Pompilio,
los cuales figuraban también en el importantisimo libro Elogios o vidas
de los cavalleros antiguos y modernos ilustres en valor de guerra, que
estan al bivo pintados en el Museo de Paulo lovio, escrito a mediados
del XVIy traducido por Gaspar Baeza al castellano en 1568 y publicado
en Granada en casa del impresor Hugo de Mena.'®°

Elmismo Santiago Sebastidn defiende que Escipion el Africano podria
ser uno de los dos héroes representados en la monumental fachada de la
Casa Péez de Castillejo de Cérdoba. [5.65.]1 Esta obra fue contratada por
los arquitectos Hernan Ruiz I1 'y Sebastidn de Pefiarredonda en 1540, con
decoracion escultérica de Francisco Jato y Francisco Linares de 1543,
y hoy en dia alberga el Museo Arqueoldgico de la ciudad. Siguiendo
el esquema tipico de Mansion del Guerrero, es probable que dos de
los mas grandes generales de toda la Antigliedad como eran Alejandro

189 SEBASTIAN LOPEZ (1983), p. 9.
190 SEBASTIAN LOPEZ (1983), p. 16-18.
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[5.65.] Fachada de la Casa Péez de Castillejo en una litografia de la obra Recuerdos y bellezas de Espafa
de 1855. El dibujo original fue realizado por F. J. Parcerisa, mientras que la litografia se llevé a cabo por J.
Donon.
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5.3.

Magno y Escipion pudieran aparecer en la fachada, incidiendo de nuevo
en la idea de que las hazafas militares garantizan la virtus en el mundo
clasico.™!

Quiza los mismos personajes sean los protagonistas de la portada de
la antigua Casa del regidor Luis de Medina de Ubeda. [5.66.] Trasladada
a la entrada de la Iglesia de santa Maria de los Alcazares a mediados del
siglo XX, es una obra muy maltratada por el devenir de los siglos y muy
poco analizada. De hecho, ningtn historiador asocia los bustos de los
medallones de las enjutas del arco con personaje alguno, ya sea histérico
o mitologico. Sin embargo, el perfil del medallon de la derecha, con el
tipico casco de extravagantes formas que ya se ha citado anteriormente,
hace plausible que este rostro pudiera ser el del propio Escipion el
Africano. Su compafiero, imberbe y con larga melena, bien pudiera
ser Alejandro, aunque también cabe la posibilidad de que se trate del
cartaginés Anibal, completando asi la pareja tipica de todo Templo de la
Fama que se precie.

[5.66.] Portada de la Casa del Regidor Luis de Medina de Ubeda.

Otro Escipion presente en Templos de la Fama en territorio espafiol
es el del actual Parador de Zamora y antiguo Palacio de los condes de
Albay Aliste. La imagen del Africano se encuentra identificada con una
inscripcion de manera similar a la de la Casa Grande, pero el Escipion
zamorano es imberbe y con corona de laurel en lugar de la cinta del
ejemplo almansenio. Por otro lado, al igual que las antiguas medallas
y monedas, el ejemplo del palacio zamorano se presenta también de

191 SEBASTIAN LOPEZ (1978), p. 81.
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perfil.’ La parte del palacio en la que se encuentra el Escipion se
llevo a cabo a partir de 1524, y es muy posible que su tracista fuera el
maestro Juan de Alava, si bien algunos estudiosos consideran que dejo
las obras en manos de canteros locales poco conocedores de las sutilezas
del incipiente lenguaje renacentista. Ello explicaria la tosquedad de
algunos elementos decorativos del patio, entre los que se encuentran
los medallones de personajes historicos ilustres como el Escipion aqui
comentado.'%

Una vez analizados los ejemplos
incluidos en Templos de la Fama, todavia
pueden rastrearse otros Escipiones que
completan programas iconograficos en
edificios de clara impronta clasicista.
La Universidad de Salamanca vuelve a
aparecer en este texto, aunque en este
caso en relacion con la fachada. [5.67.]

El personaje de ESC1p10n se mCluye en [5.67.1 El Escipion de la Universidad de Salamanca.

un completo programa simbolico que
exalta la figura del emperador Carlos V, y acompafia a las efigies de bk

Alejandro, Augusto, César, Trajano o Marco Aurelio. Se presenta asi un
amplio abanico de personalidades de la Antigiiedad clasica que servian
como modelos paradigmaticos de los ideales y virtudes asociados al
emperador.9

Otro Escipion formalmente muy similar es el de la fachada norte de
la Catedral de Plasencia, terminada en el afo 1558 tal y como reza una
inscripcion del propio frontispicio catedralicio. [5.68.] En ambos casos
pueden verse Escipiones de perfil y con el ornamentado casco ya citado
con anterioridad, si bien en el caso extremenio el general romano aparece
con un semblante de marcada edad. A esta imagen del Africano en la
Catedral de Plasencia le acompafan en el mismo panel escultorico otros
dos personajes como son san Pablo y el héroe mitolégico Hércules,
conformando asi una triada que vendria a simbolizar el ideal de union
renacentista de elementos miticos, historicos y religiosos. Para terminar
este repaso, es indicativo recordar que también pueden rastrearse

192 VASALLO TORANZO (2003-2004), p. 288.
193 LOPEZ BRAGADO; LAFUENTE SANCHEZ (2017), p. 400.

194 El relieve de Escipion en Salamanca es uno de los que ha sido identificado gracias a su similitud con el
relieve conservado en el Louvre: imberbe y con el llamativo casco al que ya se ha hecho referencia.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Un palacio manierista en Almansa: la Casa Grande de Alonso de Pina

[5.68.1 Medallon con la efigie de Escipion en la
Catedral de Plasencia.

ejemplos de imagenes de Escipion en casas
consistoriales, como es el caso del actual
ayuntamiento de la localidad navarra de
Allo, en cuya fachada puede verse la dupla
Escipion/Anibal, tan importante para la
simbologia renacentista tal y como se ha
comentado en numerosas ocasiones.'®

Como haquedadoclaro, laincorporacion
de Escipién a los programas iconograficos
de universidades, ayuntamientos, catedrales
y, por supuesto, mansiones y palacios, es un
sintoma claro de la aspiracion por utilizar la
figura del general romano como simbolo de
las mas altas virtudes. Alonso de Pina, al

elegir precisamente a este personaje para retratarse alegéricamente en el
remate de su palacio almansefo, no hacia otra cosa mas que paragonarse
con las altas personalidades que encargaron esos otros edificios. Se

no pertenecid nunca.

elevaba asi por encima de sus paisanos para acercarse a la dignidad de
53 los monarcas, los principes y los nobles de alta cuna a los que en realidad

195 AZANZA LOPEZ (2009), p. 76-77.
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6. EL PATIO COLUMNADO DEL INTERIOR

Ya don Vicente Lampérez y Romea en el lejano afio de 1922 diferenciaba
claramente los estilos de la fachada exterior del palacio y del patio de su
interior.'® No en vano, definia el frontispicio como realizado en manera
barroca, mientras que del patio decia que era purista. Esta distincion,
por otro lado obvia, se ha mantenido durante los estudios posteriores del
edificio, sobre todo en los trabajos de Rafael Lopez Guzman de los afios
1984 y 1994, asi como en el volumen Arquitectura en la provincia de

Albacete, citando siempre la configuracion del patio como de tendencia o

mucho mas clasicista y ortodoxa que la de la manierista y heterodoxa ['®
fachada.’®®[6.1.]

El patio posee planta cuadrangular y doble altura, con cada uno de
los cuatro lados configurados por tres arcos de medio punto. En el nivel
inferior la arqueria apoya sobre dos columnas jonicas por lado y cuatro
pilares con semicolumnas adosadas en las esquinas, todas ellas de fuste
liso sobre sencillas basas molduradas. Por su lado, en el piso superior
los pilares de los dngulos son sustituidos por columnas, lo que complica
la colocacidon y orientacién de los capiteles tal y como se vera mas
adelante, apareciendo también una balaustrada de piedra que rodea todo
el perimetro. Los capiteles jonicos son tan interesantes para intentar
explicar posibles relaciones estilisticas entre esta y otras construcciones
del XVI, que recibiran atencion especial al final de este capitulo.

El espacio alrededor del patio se cubre en ambos pisos con techumbre
de bovedillas entre vigueria de madera, la cual apoya en arcos que parten
desde los pilares y las columnas de las esquinas. Estos arcos presentan

195 LAMPEREZ Y ROMEA (1922), p. 644.
196 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1996), p. 337.
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[6.1.] Vista general del patio desde el zaguan de entrada.

ligeros moldurados decorativos y descansan en los muros exteriores
del patio sobre ménsulas sencillas, como corresponde a un esquema
tan purista y austero como el de este espacio. La decoracion del patio
se concentra en varios elementos principales como son la heraldica, la
ménsula lateral en moldura en acodo y la decoracion de las puertas.
Se abren hasta cuatro vanos, cada uno tratado de manera ligeramente
diferente, lo que ofrece una evidente riqueza arquitectonica incluso en
un espacio tradicionalmente definido como de gran austeridad.

El acceso desde el zaguan de entrada es el mas monumental de
todos, con un potente arco rebajado decorado en su clave con dos
grandes ménsulas aveneradas de evidente manierismo. En este caso,
los modelos no parecen encontrarse tan solo en los tratados de Serlio,
como ocurre con otros muchos elementos del edificio, sino también en
algunas obras cercanas a la 6rbita de Francisco del Castillo o de Andrés
de Vandelvira. Del primero de los arquitectos son la portada norte de
la Iglesia de Bedmar (Jaén), asi como las puertas principales de las
iglesias de Torremayor (Badajoz), san Ildefonso y san Miguel de Jaén.
Por su parte, en el ambito de influencia vandelviriana pueden destacarse
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la portada de la Iglesia de san Nicolas de

Ubeda y el arco central de la capilla de

los Benavides de san Francisco de Baeza,

ambas en la provincia de Jaén. Incluso de

un autor tan cercano a Almansa como Juan

Inglés se podria citar el arco de la puerta

de acceso a la sacristia de Santo Domingo

de Orihuela, edificio al que constantemente

se viene haciendo alusion en este estudio,

lo que demuestra la importancia que para

el andlisis de la Casa Grande puede tener.

También esta puerta entre el zaguan y el

patio ofrece un esquema que se repetira en

las otras tres, con una moldura exterior en

acodo superior, en cuyo angulo se cobija

una ménsula lateral a la que ya se ha hecho 62! Arco de entrada al patio desde el zaguan de
. .. , entrada. Al fondo, la puerta que daba acceso a la

referencia con anterioridad en el capitulo nhuertay jardin privado del edificio.

correspondiente. [6.2.]

A la izquierda del acceso al patio se abre la puerta que antiguamente 18

conectaba con un callejon existente entre la residenciay la cercana Iglesia
de laAsuncion. Presenta la composicion ya comentada, y como diferencia
con las restantes, esta antigua puerta al exterior estd decorada en su parte
superior con un escudo heraldico sujetado por tenantes, en un modelo
que repite, a menor escala, el blason de la fachada. La puerta situada
justo enfrente de la entrada principal daba acceso a las antiguas huertas
y jardines del palacio, y muestra el esquema anteriormente descrito de
adintelado y moldura en acodo con ménsula. Lo mismo ocurre con la
ultima de ellas, la de la zona residencial del antiguo edificio situada a la
derecha de la entrada, que hoy da paso a las dependencias municipales.
Dado su caracter preeminente, se situa sobre unos escalones que la
realzan, ademas de estar acompafada por dos ventanas que repiten la
misma composicion que las puertas comentadas. [6.3.]

Por altimo comentar un aspecto en el que se esta en parcial desacuerdo
con el andlisis del mayor especialista en este edificio como es Rafael
Loépez Guzmén. En sus dos textos dedicados a la Casa Grande, el
investigador afirma que el patio fue realizado por canteros de bajo nivel
que no fueron capaces de mantener las proporciones que el arquitecto,
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[6.3.] De izquierda a derecha, puerta del callejon, de los jardines y de la zona de vivienda.

fuera quien fuera, otorgd a las diferentes partes que lo componen. De
hecho acaba definiendo el patio como un conjunto burdo en lo que a
su materializacion se refiere, contrastando asi con la fachada, en la que
intuye una fantastica labor de talla. Sin querer desmerecer el nivel de
talla y acabado de la fachada, el cual no resulta por otro lado comparable
al de otras construcciones de aquel momento, lo que parece claro es
—~s: | que los elementos que constituyen el patio columnado no merecen el
calificativo de burdos, y mucho menos si se tiene en cuenta el factor que
a continuacion se detallard y que no es otro que la patente oblicuidad
de la planta de todo el patio, la cual complica sobremanera el disefio y
posterior realizacion de basas, capiteles y arcos.
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6.1. PECULIARIDADES DE LA PLANTA: LA OBLICUIDAD

Cuando se accede al patio interior desde el zaguan de entrada es
virtualmente imposible percibir que la planta del espacio no corresponde
a un cuadrado de lados y angulos iguales como pudiera parecer, sino a
un rombo de lados practicamente idénticos pero de angulos diferentes,
con dos de ellos agudos y dos ligeramente obtusos. Ninguno de los
investigadores que han analizado el palacio se ha centrado siquiera
en citar este dato, e incluso algunos que aportan detalladas plantas
del conjunto en las que la oblicuidad es patente definen el patio como
cuadrado.’” Lopez Guzman si comenta en el Cuaderno de Estudios
Locales de 1994 la desviacion de la entrada y del zaguan con respecto
al eje del patio, pero nada dice sobre la evidente inclinacion de los lados
del espacio interior.' [6.4.]

186
187

[6.4.1 Planta de la Casa Grande.
El esviaje de la planta de todo el palacio viene determinado por la

adaptacion de la construccion al solar disponible. Tanto esta parcela
como la inmediata al otro lado de una estrecha calle eran propiedad

197 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1996), p. 338.
198 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 5.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



[6.5.] Detalle del plano de Francisco Coello.

6.1.
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de la familia Pina desde hacia décadas,
situadas ambas en un lugar privilegiado
de la poblacidn, justo enfrente de la puerta
de la villa y muy cerca de la rambla de las
Hoyuelas.’ Dicha calle hoy ya no existe,
pero su trazado puede ser vislumbrado en
planos y callejeros antiguos tales como el
de Francisco Coello de 1876 contenido
en el plano general de la provincia de
Albacete.?® [6.5.] En este plano, de escala
1:10.000 como los del resto de poblaciones
de la provincia recogidas, se distingue claramente el trazado de la calle
gracias a una linea discontinua. El callejon corria paralelo al lado norte
de la iglesia y comunicaba las actuales plazas de Santa Maria y de las
Agustinas, teniendo en un extremo la casa palacio de los Pina y en el otro
la de los marqueses de Montortal. De hecho, todavia hoy en dia puede
verse, en la esquina de este segundo palacio recayente a la plazuela de
las Agustinas, como el revestimiento del edificio indica claramente que
detras de la actual tapia corria una calle. [6.6.]

El solar situado mas hacia el oeste fue expropiado a comienzos de
la década de 1520 a la familia con objeto de construir la nueva Iglesia
de la Asuncion que sustituyera a la Iglesia Vieja, localizada a los pies

del Castillo y ya insuficiente para la cada
vez mayor poblacion almanseia.?’ Como
ya se ha visto, el de la actual Casa Grande
también estuvo en litigio por el desempefio
de la prostitucion en la taberna y burdel que
los Pina regentaban hasta 1553, por lo que
la familia decidi6 seguramente construir su
palacio para evitar males mayores o, quien
sabe, una segunda expropiacion. Lo cierto
es que, una vez que se decidid comenzar

16.6.1 Foto de la esquina del Palacio de los las obras del palacio, la parcela no formaba

marqueses de Montortal recayente a la plaza de las

Agustinas.

angulo recto con la plaza ni con la calle que

199 PIQUERAS GARCIA (2006), p. 275.
200 FERNANDEZ GONZALEZ (2005), p. 38.

201 No seria esta la primera vez que los Pina litigaran con las autoridades, pues los pleitos entre la familia
y las instancias de poder de la villay del marquesado fueron constantes. Para un analisis en profundidad
sobre el pleito de tasacion del solar de la actual iglesia, véase: PEREDA HERNANDEZ (2006), p. 139-141.
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se abria entre la vivienda y la iglesia. Una solucion sencilla hubiera sido
construir sobre esa parcela ligeramente irregular un patio perfectamente
cuadrado. La pérdida de espacio 1til hubiera sido minima, y el efecto
al entrar desde la calle hubiera sido igual de imperceptible que el que
se produce hoy en dia. Sin embargo, el arquitecto que traz6 el palacio
decidi6 que todo el patio se adaptara en esviaje a la inclinacion del solar,
complicando la traza de los elementos arquitectonicos de una manera
evidente pese al escaso impacto visual que en tltima instancia lograria.

Es necesario indicar lo poco comun de esta solucion dentro de un
edificio que, como se ha comentado en repetidas ocasiones, tiene en el
tratado de Serlio su base fundamental. En efecto, en todos los libros del
tratadista italiano lo mas comun, cuando se comenta la construccion de
un edificio en un solar de las caracteristicas del almanseno, es recomendar
una adaptacion que evite este tipo de oblicuidades. Asi, Serlio defiende
que, en los solares con plantas fuor di squadro, como ¢l denomina a
estas plantas inclinadas, la puerta debe colocarse en el centro exacto de
la fachada, algo que no ocurre en la Casa Grande, y acomodar el interior

a esa direccion perpendicular con respecto al plano de la fachada. Por
otra parte, el italiano afirma sin ambages que colocar los elementos de 189

la vivienda fuera de escuadra es un grandissimo errore, non consigliaro
gia mai persona alcuna que lo faccia, anzi vorro sempre mettere la
porta nel mezzo, e tirare l’andito a squadro della strada, e finisca poi
come, dove vuole.?®2 [6.7.]

Pese a lo que pudiera parecer, los esviajes arquitectonicos no eran en
absoluto extrafios en la segunda mitad del XVI. De hecho, el auténtico
vivero de formas oblicuas dentro de la tradicion estereotomica hispana
llegd con las nuevas formas clasicas del Renacimiento, periodo en el que
despuntaron algunos extraordinarios alarifes y tratadistas que ofrecen
todo un abanico de posibilidades constructivas adaptadas a superficies y
elementos oblicuos e inclinados. No son extrafios en la obra de autores
como Vandelvira, quien posee ejemplos tan sobresalientes como la
sacristia de la Capilla del Salvador de Ubeda. Esta obra, en la que el
maestro de Alcaraz dejé muestras de su valia a partir del ano 1540,
presenta una exquisita puerta en rincon para poder aprovechar el terreno
existente previamente reservado para la sacristia por Siloé, primer
maestro de obras de la construccion. En esta puerta, los elementos

202 Libro VII, pagina 148.
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6.1.

[6.7.1 Pagina 149 del Libro VI de Serlio, publicado en 1575.
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arquitectonicos de vocabulario claramente
clasico se declinan con un acusadisimo
angulo que deforma totalmente su
naturaleza y proporciones, mostrando hasta
qué punto los arquitectos del XVI eran
capaces de trazar y materializar esviajes de
tremenda angulacion. [6.8.]

Sin llegar a los extremos de adaptacion
Obhc,ua del ,e-] emplo anj[erlor’ los elemenjtos [6.8.1 Detalle de la puerta de la sacristia de la
arquitectonicos del patio muestran también  Capilla del Salvador de Ubeda, obra de Vandelvira.
un ligero esviaje. Asi, tanto los podios
sobre los que se apoyan las basas de las columnas adosadas a los pilares,
como los abacos de los capiteles compuestos de las cuatro esquinas del
nivel inferior del patio, no ofrecen angulos rectos. Los de las esquinas
norte y sur presentan angulos agudos, mientras que los de las esquinas
este y oeste tienen por el contrario angulaciones obtusas de algo mas
de noventa grados. Del mismo modo, todos los dbacos de los capiteles

jonicos de las columnas independientes de las dos alturas no son
. , 190
realmente cuadrados, sino que de nuevo serian rombos que se adaptan a 191

la desviacion de la arqueria correspondiente.

Esta sutileza de disefio y talla es lo que permite afirmar, sin miedo
a equivocarse, que el interior de la Casa Grande, si bien no alcanza el
nivel de originalidad y vistosidad manierista de la fachada, no deberia
ser calificado como obra burda y de baja calidad. Por el contrario, se
imbrica dentro de otra tradicion arquitectonica del XVI como es la de
trazar elementos en esviaje, tradicion que convirti6é a la estereotomia
hispana en una de las mas admiradas de todo el territorio europeo y que
culminaria en fendmenos como los de la arquitectura oblicua de Juan
Caramuel de Lobkowitz ya a finales del XVII y durante todo el XVIII.2%
[6.9.]

Lo anteriormente comentado demuestra que en la residencia de
Alonso de Pina se combinan varios lenguajes arquitectonicos diferentes,
y que no solo se tiene a la arquitectura manierista italiana de raigambre
serliana o vignolesca como modelo. Este hecho, més que restarle interés

203 Las oblicuidades en la arquitectura almansefia no tienen un tnico episodio en este patio de la Casa
Grande, pues pueden rastrearse numerosos ejemplos ya en pleno periodo barroco. Véase: MARTINEZ
GARCIA (2015).
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o tedrica coherencia al edificio, puede ser visto desde un punto de vista
totalmente opuesto. Asi, la Casa Grande vendria a aglutinar entre sus
muros varias de las tendencias arquitectonicas mas interesantes del
XVI, desde el Manierismo italianizante que puede apreciarse en tantos
elementos de la fachada, hasta el gusto hispano por los esviajes y las
oblicuidades.

6.2

[6.9.1 Montaje en el que se aprecia el esviaje de los capiteles dobles de la planta baja.
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6.2. LOS CAPITELES Y SUS PARALELISMOS

Un elemento muy destacado en el analisis

de este patio son por fuerza los capiteles

jonicos de ambos pisos. Sobre fustes lisos y
conacusado collarino, los capiteles son deun

marcado geometrismo formal. El astragalo

es muy sencillo, el equino es liso y sin ovas

ni dardos, y las volutas se interpretan como

fajas enrolladas en perfecta espiral con

las molduras laterales rectas, paralelas y

muy rigidas, en lugar de los tradicionales

balaustres o elementos vegetales. [6.10.] En

concreto las molduras laterales rectas no
pertenecen a una tipologia de capitel jonico
excesivamente comin para la época, lo que [6.10.] Capitel jonico de una de las columnas del
resulta todavia mas interesante a la hora de  piso superior.

analizar posibles concomitancias con obras
de la segunda mitad del XVI que pudieran estar relacionadas con la casa e

palacio almansefia. Lopez Guzman los conecta con los del piso inferior
de la fachada sur del Palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada,
obra de un arquitecto que ya ha aparecido en este estudio como es Pedro
Machuca.?** Sin embargo, no va mas alla en su posible conexiéon con
otras construcciones mas cercanas a Almansa.

La lista de posibles paralelos arquitectonicos con los capiteles
almansefos es sin embargo lo suficientemente amplia e interesante
como para repasarla con detalle. Algunos de los ejemplos similares han
sido ya apuntados por historiadores que han estudiado el monumento,
mientras que en este analisis se aportaran otros casos que sirvan para
contextualizar todavia mas la Casa Grande dentro del Manierismo de
aquel momento. El edificio mas cercano a Almansa en el que aparecen
capiteles similares es una obra ya citada con anterioridad como es la
fachada manierista del Ayuntamiento de Chinchilla. En ella aparecen
capiteles de un orden jonico muy similar al almansefio, si bien mucho
mas decorado, tanto en los fustes estriados de las semicolumnas y
pilastras, como en el equino lleno de ovas y dardos. [6.11.]

204 LOPEZ GUZMAN (1994), p. 10.
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Lo mismo ocurre en el conocido como
Lienzo de santa Ana de La Roda, una
pieza que tradicionalmente se ha puesto
en relacion tan directa con la fachada
chinchillana que se ha aventurado que
fueran obra del mismo arquitecto.?®® En la
misma linea de influencia vandelviriana
se encuentra otra obra cercana como es la
portada del Convento de Jesis y Maria de
Huete (Cuenca), con unos capiteles jonicos
de muy similar traza a los de Almansa,
Chinchilla y La Roda, especialmente en lo
que se refiere a las molduras laterales rectas.

del Ayuntamiento de Chinchilla. Por desgracia, las conexiones no pasan

6.2

de ser de nuevo meramente hipotéticas
y basadas en comparaciones estilisticas y formales, pues no existen
documentos que las apoyen.

Ya en la capital provincial, los autores de Arquitectura en la provincia
de Albacete vinculan el disefio de los capiteles almansefios con el antiguo
Monasterio de franciscanas de la Encarnacion, cuyas dependencias hoy
en dia ocupan instituciones como el Conservatorio de musica, el Centro
cultural de la Asuncion o el Instituto de Estudios Albacetenses Don Juan
Manuel.2% El unico de los antiguos conventos de la capital conservados
hoy endiaposee todaviaunaiglesiade 1557, yadesconsagrada, y también
un claustro reconstruido en sus lados este y sur, y que los investigadores
datan de finales de la centuria basandose en su caracter desornamentado.
Ademas de comparar el disefio de los capiteles,?*” los autores encuentran
paralelismos entre ambas edificaciones en base al dibujo de las roscas de
los arcos y a los espejos circulares de las enjutas, gallonados y algo mas
ornamentados los de la Encarnacion. Desgraciadamente poco se sabe
del convento, por lo que sus conexiones con la Casa Grande no dejan
entrever mas que un estilo comun a finales del XVI, sin poder concretar
si detras del disefio de las dos construcciones estaria el mismo maestro
por ahora desconocido. [6.12.]

205 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1996), p. 327.
206 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1996), p. 341.

207 Si bien los capiteles del piso bajo de la Encarnacion de Albacete poseen ovas en el equino y son por
tanto algo mds decorativos, el esquema general es muy similar al de la casa palacio almansefia.
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194
195

[6.12.] Comparacion entre los capiteles de la Casa Grande, izquierda, y la Encarnacion de Albacete, derecha.

Otros dos edificios del XVI en la ciudad de Albacete son de
enorme interés en este punto. Por desgracia, son construcciones ya
desaparecidas y cuyo estudio queda constrefiido por tanto al analisis
de fotografias antiguas y de algunos restos hoy en dia conservados en
costrucciones posteriores y por tanto totalmente descontextualizados.
Se trata de la residencia antiguamente situada en la esquina de las calles
del Rosario y Fontecha, en algunas fuentes citado como Palacio del
marqués de Montortal, y del Palacio de los condes de Pinohermoso,
cuyas escasas referencias fotograficas se encuentran en los volimenes
Del Albacete antiguo (imagenes y recuerdos),2® Albacete en su
historia® y Arquitectura de la provincia de Albacete.?® La primera
de las construcciones presentaba una portada muy ornamentada en la
que lo heraldico tenia un papel preponderante, aunque en este punto lo
interesante son los capiteles jonicos de las semicolumnas y pilastras que
flanqueaban la entrada adintelada. El disefio de las molduras laterales

208 MATEOS ARCANGEL (1983), p. 182-185.
209 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANZ RAMOS (1991), p. 250.
210 GARCIA-SAUCO BELENDEZ; SANCHEZ FERRER; SANTAMARIA CONDE (1996), p. 349.
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6.2

[6.13.]1 Fachada del conocido como Palacio del marqués de Montortal en la calle del Rosario de Albacete.
(Fotografia: Archivo Instituto de Estudios Albacetenses)

de los capiteles parece coincidir con la rectitud lineal de los de la Casa
Grande, a lo que se suma su tradicional relacion con las portadas del
Ayuntamiento de Chinchilla y el Lienzo de santa Ana de La Roda, ya
vinculadas anteriormente con la casa almansefa. [6.13.]
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[6.14.1 Patio interior del Palacio de Pinohermoso. (Fotografia: Archivo Instituto de Estudios Albacetenses)

196
197

Por su parte, el Palacio de los condes de Pinohermoso resulta
todavia mas interesante, pues del mismo se conservan varias imagenes
fotograficas, no solo de la portada exterior, sino también del patio
interior columnado. Situado originalmente en la esquina de la plaza del
Altozano con la actual calle Marqués de Molins, fue demolido en el
afio 1916 para establecer en el solar una entidad bancaria. En el exterior
destacaba una sencilla portada adintelada entre columnas jonicas, muy
similares a las de Chinchilla también en la traza de los capiteles, y por
tanto con conexiones con los capiteles de la Casa Grande. Lo mismo
ocurre con el patio interior, con evidentes analogias tanto con la casa
almansefia como con el Monasterio de la Encarnacion de Albacete, en
relacion de nuevo con el disefio de los capiteles de moldura y desarrollo
marcadamente rectilineos. [6.14.]

Para analizar de manera mas detallada y precisa la talla de estos
capiteles se pueden visionar, no solo las imagenes historicas ya
comentadas, sino también algunas fotografias que muestran el estado
actual de algunos restos arquitectonicos del palacio. Tras la demolicion
del edificio, algunos elementos decorativos fueron reutilizados en
una nueva construccion privada, y en iméagenes modernas puede
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[6.15.] Capiteles del Palacio de Pinohermoso en su
situacion actual. (Fotografia: Antonio Selva Iniesta)

apreciarse como el disefio de los capiteles
es practicamente idéntico al del Monasterio
de la Encarnacion de Albacete y muy
similar al de la construccién almansena,
con el marcado caracter recto y algo rigido
ya comentado con anterioridad. [6.15.]

Un hecho quiza relevante y que hasta
ahora no ha sido analizado al comparar
estos edificios esta relacionado con el giro
de los capiteles jonicos para ajustarse a las

diferentes pandas de los patios. Esta adaptacion se produce en el piso
superior de Almansa, en la planta baja de la Encarnacion de Albacete y
en el interior del Palacio de Pinohermoso, y en los tres casos los capiteles
de las columnas de las esquinas muestran la misma solucion. En lugar de
proponer capiteles angulares, como se hacia ya desde antiguo, o respetar
una de las dos direcciones posibles en los capiteles de las esquinas para
salvaguardar la simetria general del conjunto, el arquitecto de los tres

[6.16.] Esquina del patio de la Casa Grande en
la que se percibe la solucion del giro del capitel
esquinero.
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edificios escogio una tercera opcion. Decidio labrar el mismo niimero
62 de capiteles para cada orientacion, colocando los capiteles esquineros

de forma alterna, con lo que se perdia la
simetria general del patio por un lado,
aunque por otro lograba que hubiera un
numero de capiteles equilibrado para
ambas direcciones. [6.16.] Sin duda, otros
paralelismos ya apuntados y el hecho de
que en los tres edificios la solucion sea
la misma, hace pensar que la idea de que
una misma mente estuviera detrds de estas
construcciones no es descabellada.

Ya en la zona andaluza, también pueden
rastrearse varios ejemplos de capiteles
similares, destacando en este punto la ciudad
de Ubeda como foco de obras paragonables
a la Casa Grande. De nuevo dentro de la
obra vandelviriana destaca el Palacio Vela
de los Cobos, obra del propio Andrés de
Vandelvira, aunque quizéd la construccion
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que mas concomitancias muestra sea la Casa de los Morales, ya
vinculada con el palacio almansefio en relacion a la ménsula lateral en
moldura en acodo. Por desgracia de autor anénimo, esta vivienda ofrece
unas pilastras jonicas cuyos capiteles poseen de nuevo las comentadas
molduras laterales rectas, lo que unido a la ménsula lateral provoca que
los nexos de union con la residencia de Alonso de Pina sean cuando
menos llamativos. [6.17.]

[6.17.] Detalle del capitel de la Casa de los Morales de Ubeda.
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[6.18.] Detalle de una ménsula del dormitorio del

noviciado del Convento de Cristo en Tomar.

Por ultimo, y aun a riesgo de traer a
colacion un ejemplo excesivamente alejado
geograficamente, puede resultar interesante
comentar la posible filiacion compartida de
los capiteles de la Casa Grande almansena
y de ciertos elementos manieristas del
célebre convento portugués de Cristo en
Tomar, obra ya analizada en relacion a las
mas que evidentes influencias serlianas en
ambas construcciones. Llama la atencion la
semejanza entre el disefo de las molduras
laterales de los capiteles, tanto de Almansa
como del resto de obras, con la de una
ménsula con forma de capitel jonico del
dormitorio del noviciado del convento
portugués. [6.18.1 Todas ellas son obras de
la segunda mitad del XVI; todas ellas son
ejemplos de una interpretacion peninsular

de los postulados manieristas italianos; y todas ellas muestran un alto
6.2. nivel arquitectdnico, el cual ha de servir para poner en valor el interior

del patio columnado del edificio almansefo, en ocasiones olvidado y
arrinconado por la exuberancia ornamental de la fachada.
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7. CONCLUSION: UNA HIPOTESIS DE EXPLICACION GENERAL
DEL EDIFICIO

Una vez analizados todas las partes que configuran el edificio mandado
construir por Alonso de Pina, queda por ultimo intentar ofrecer una
explicacion que sea capaz de englobar los principales elementos
simbolicos en una interpretacion coherente. Es obvio que la mayor
carga simbolica de la casa palacio se concentra en la monumental
fachada, si bien no seria extrafio que originalmente los interiores de las

estancias del edificio estuvieran también repletos de mensajes alegoricos 208

similares a los que se resumiran a continuacion. Dentro de la portada 205
central ya analizada pueden destacarse cuatro niveles de interpretacion
simbolica: el histérico de las cabezas de las ménsulas del arco de
entrada; el heraldico del blason familiar del primer piso; el emblematico

de la empresa circular; y el paradigmatico del busto del Escipion en el
fronton triangular de remate. Cada uno de ellos ha sido analizado en las
paginas anteriores de manera independiente, pero ahora es momento de
relacionarlos entre si para buscar el posible mensaje integral que permita
intentar atisbar el pensamiento de Alonso de Pina al encargar una obra

de este calibre.

Parece evidente que la clave esencial para comprender la simbologia
de toda la construccion es el concepto de virtud. A ella remite obviamente
la heraldica familiar del blason, pero especialmente la empresa del
medallon, pues como se vio en el epigrafe correspondiente, el lema
del elemento emblematico es ITA SEQVENDA VIRTVS, asi la virtud
permanecerd. Ahora bien, la virtud familiar no permanecera sin mas,
sino que es necesario que tanto Alonso de Pina como sus sucesores se
comporten de una determinada manera para garantizar la permanencia
de lo virtuoso entre el linaje. ;Cudl debe ser ese comportamiento? De la
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1.

misma manera que la planta del emblema
se vuelve hacia el sol para recibir la energia
vital necesaria para su supervivencia, la
familia del constructor debera volverse
hacia un modelo de conducta determinado
que permita mantener la virtud de la que
Alonso de Pina hace gala en su palacio.
Es necesario por tanto encontrar un ideal o
paradigma de perfeccion al que acercarse,
y esa clave nos la da otro de los elementos
de la fachada como es el Escipion del nivel
superior.

Es obvio que para Alonso de Pina la
figura de Escipion el Africano debia de
estar envuelta en un auténtico halo de
perfeccion virtuosa, pues no en vano se
retrata de manera simbdlica en lo mas alto
de su residencia como si del antiguo consul
romano se tratara. Como se ha visto en el capitulo correspondiente,
este hecho no es en absoluto extraordinario en la Espafia del siglo XVI,
repleta de alusiones a héroes y personajes clasicos entre los que destaca la
figura del Africano. Sin embargo, es posible que bajo la piel del Escipion
romano se escondan alusiones veladas a otro personaje de extraordinaria
relevancia durante la época de construccion del edificio y que vendria a
enriquecer sobremanera el mensaje iconoldgico y a cohesionar todavia
mas todos los elementos simbolicos. Este tercer personaje tras Alonso
de Pina y Escipion podria ser el propio emperador Carlos, figura clave
en el universo humanista de la Espafia de aquel momento pese a haber
fallecido unos afios antes. [7.1.] Es esta conexion meramente hipotética
o responde a algun dato que pudiera hacerla mas solida y plausible?
Varios factores parecen abundar en esta posible relacion entre los tres
personajes.

Por un lado hay que recordar que una de las empresas que bien
pudiera haber servido como inspiracion para el medallon de la residencia
almansena estaba directamente relacionada con la figura de Carlos V,
pues Ruscelli especifica claramente en dicho emblema que el modelo
ideal de comportamiento para Ferrante Carafa es el emperador. En otro
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orden de cosas, es imprescindible tener

en cuenta que la mentalidad humanista de

la época asociaba de manera indisoluble

a Escipion y a Carlos V tal y como ha

quedado de manifiesto al comentar a

autores como el propio Garcilaso de la

Vega. También hay que valorar que durante

el siglo XVI la figura de Carlos V fue uno

de los principales paradigmas de héroe

humanista en toda Europa, por lo que no es _
en absoluto improbable que el almansefio ge.%é;batal/a de Zama, estampa de Cornelis Cort
Alonso de Pina hubiera querido paragonarse

de este modo a personalidades y dignidades de su época que tenian en

el emperador un ideal a seguir, tomandolo también como modelo para
poder conservar la dignidad de su linaje.?"

El ultimo factor, y quiza el mas relevante para este edificio en
concreto, sea el que relaciona a Carlos V con el elemento simboélico que

muchos historiadores e investigadores no han podido conectar con una
. .7 r r 206
interpretacion coherente de la fachada: las ménsulas antropomorficas. 207

Si estas cabezas cubiertas por velos y turbantes y con expresiones
patéticas son en realidad moriscos, tal y como se ha intentado demostrar
con anterioridad, el mensaje simbdlico de la fachada queda completo.
Asi, al igual que Escipion vencio a los cartagineses de Anibal en Zama
[7.2.1y Carlos a los tunecinos de Barbarroja en La Goleta, Alonso de
Pina se muestra en su residencia como vencedor de los moriscos,
equiparandose definitivamente a sus dos modelos de virtud heroica,
guerrera y humanista.

Quedan asi interrelacionados y conectados los cuatro niveles
simbolicos a los que se hacia alusion al comienzo de este capitulo en
un mensaje iconoldgico coherente, el cual podria quedar resumido en la
siguiente sentencia: para que la virtud del linaje de los Pina representado
por el blason pueda permanecer en el tiempo, es necesario que la
familia se guie por los mismos ideales que llevaron a Escipion, a Carlos
V y a Alonso de Pina a vencer a cartagineses, tunecinos y moriscos
respectivamente. Con todo lo comentado, el edificio puede finalmente
entenderse como un fantastico ejemplo de Templo de la Fama de estirpe

211 NIETO ALCAIDE; CHECA CREMADES (1995), p. 292-293.
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humanista, teniendo todos los elementos necesarios para entrar en
el selecto grupo de los mas conseguidos arquetipos de esta tipologia
tan representativa de aquel siglo XVI totalmente imbuido por ideales
clasicistas.

Al mandar construir un edificio de este tipo, Alonso de Pina lanzaba,
tanto a sus contemporaneos como a los almansefios del futuro, un
mensaje mas que evidente. Un mensaje por el cual se postulaba como un
auténtico héroe local, un modelo él mismo de comportamiento virtuoso
para su tiempo y su lugar. Un mensaje transmitido, no de manera
oral o escrita, sino mediante uno de los mejores edificios manieristas
del entorno. Un mensaje que aund, gracias a un extraordinario nivel
cultural para la Almansa del siglo XVI, la arquitectura, la heraldica, la
emblematica y la escultura bajo el paraguas de los méas elevados ideales
humanistas y clasicistas de aquel momento.
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ANEXOS

TRADUCCION DEL EPIGRAMA DEL EMBLEMA DE FERRANTE CARRAFA

EL MARQUES DE SANTO LUCITO, en sus primeros afios se nutrio
en la corte de Emperador Carlos Quinto, y como siempre fue de bella y
valerosa persona, y de muy buen &nimo, asi atendidé siempre al mismo
tiempo a las armas y a las letras. Y en esos mismos primeros afios de

su juventud se encargod hacer esta empresa, la cual es una hierba sobre
. , . c e 212
la superficie del agua de un rio, y se muestra florecida, y dirigida 213

hacia el sol, el cual se ve perpendicularmente sobre ella. Y se puede
facilmente comprender que el rio sea el Eufrates, y que la hierba sea
la que desde los griegos y los romanos se conoce como loto. De su
maravillosa naturaleza escribieron Plinio y Teofrasto, comentando que
desde el fondo de dicho rio se extiende tan alto que llega con sus ramas
hasta la misma superficie del agua, y que durante la mafiana, al salir el
sol, comienza lentamente a despuntar fuera del agua irguiéndose poco a
poco, y segun el sol se va descubriendo y alzando, asi esta hierba se va
descubriendo y alzando también ella. De modo que cuando el sol llega
al cénit, ella se encuentra totalmente en pie y derecha, y con las flores ya
abiertas. Y después, seglin el sol va acercandose a la otra parte del cielo,
hacia el Occidente, asi ella va también inclinandose hacia aquella parte,
casi siguiéndolo en su caminar, tal que al atardecer y al sumergirse el
sol en el agua del océano, la hierba igualmente se inclina y se sumerge
también en sus aguas, hasta que a media noche ha profundizado tanto
bajo el agua como durante el dia habia surgido de ella, o incluso mas.
Esta naturaleza y propiedad de esta hierba es extrafia y admirada, lo que
provoca que esta empresa sea bellisima e igualisima en todas sus partes,
pues no solo nos transmite y recuerda una maravillosa operacion de la
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naturaleza como esta, sino que también nos permite ver la belleza del
pensamiento del autor.

PODEMOS por la interpretacion de la empresa comprender que con
el sol, ¢l (el marqués) queria hacer referencia al Emperador Carlos V,
su sefior. Y con la hierba se referia a si mismo, quien estando en el
abundantisimo rio de las gracias de su majestad, habia desde siempre
intentado contemplarla tanto con sus 0jos como con su pensamiento,
asi como a seguirla de cualquier manera. Y puede que con las aguas y
con las raices y ramas, quisiera referirse a la limpieza y la pureza de su
animo. Y siendo el rio Eufrates uno de los cuatro rios del Paraiso, puede
entenderse que la abundancia de las gracias, las cuales €l reconocia
recibirlas de su rey, dignandose en agradecerle la existencia de sus
propios criados, los cuales eran en verdad un regalo concedido por Dios.

Y verdaderamente no sé si un caballero de suprema excelencia en
la sangre, en las armas, en las letras y en el ingenio, podria mostrar su
devocion a su sefior, y a la vez loarlo y exaltarlo més gentilmente y con
mas gracia de lo que se ve hecho en esta empresa. Mas aquello que

5. ademas la hace bella y perfecta en grado sumo es que comodisimamente
puede entenderse tanto de manera militar, como virtuosa y amorosa. Y
todo ello que mas arriba se ha dicho, tomando el sol como el Emperador
o Rey Catolico su sefior, podra bellamente decirse también tomando el
sol como su propia esposa. Y de ese modo, las aguas del Eufrates, que
vienen del Paraiso, podran tomarse por la abundancia de las gracias que
muestra recibir de los cielos por haberlo elegido, y destinado a tanto
bien y a tanto honor por servirla. O puede entenderse finalmente por la
pureza y la sinceridad de la fe y de su amor, el cual, aunque tenga raices
en la tierra del fondo del rio, es decir por medio de los sentidos terrenales
de ¢él, en la belleza corporal de ella, y sin embargo, todo intento de una
mayor belleza, es decir aquella del alma inmortal y celeste. O puede
incluso entenderse que las aguas, sobre las que la hierba se agacha al
desaparecer del sol, sean lagrimas en las que estd inmerso, siempre que
de los ojos y del rostro de su sefiora se encuentra privado. Sobre tal
bellisimo sentimiento entiendo, que habiéndolo declarado el autor a
su sefiora en esta impresa, también bellamente se lo expresd con este
soneto:
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Naciendo el Sol del mar, se eleva sobre las ondas
del Eufrates, una hierba, que aquel mira a cada hora,
v cuando esta en mitad del cielo toda ella se enflora
del rayo, del que viene el vigor de su flor, fruto y frondas.

Después de que en el océano el carro se esconda,
toda aquella belleza, que ella mostraba fuera,
en el seno humedo acusa y decolora
las flores, y sus hojas altas y fecundas.

Asi, con vuestro abrir, mi vivo Sol,
florece esta inteligencia; y el alma goza
sobre el gran mar de su cierta espuma;

Al desaparecer, en el llanto y en las penas
ella misma se sumerge, y el corazén se anochece, y rueda
en la oscuridad, pues otra cosa el alma no quiere.

214
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En el centro histérico de Almansa se yergue un monumento

de extraordinario interés. La conocida como Casa Grande,

fue en realidad el palacio de don Alonso de Pina, importante

personalidad de la Almansa de la segunda mitad del siglo

XVI. El edificio todavia es capaz de impresionar gracias a la

potencia expresiva de su fabulosa fachada y a la elegancia )
de su patio interior columnado, destacando todavia a dia DIPUTACION DE ALBACETE
de hoy como una de las construcciones mas relevantes

de toda la provincia de Albacete. Este texto se dedicara

a estudiar los elementos iconograficos, heraldicos y

escultéricos que pueblan la fachada, aunque sin olvidar los

refinamientos constructivos del patio. Como objetivo ultimo,

en esta investigacion se aportara una explicaciéon global del

significado simbdlico de la construccion como verdadero

Templo de la Fama, englobandola asi en un contexto

clasicista mucho mas amplio y que florecié durante todo el

siglo XVI en el territorio peninsular.

Oscar J. Martinez Garcia es doctor en Bellas Artes y
licenciado en Historia del Arte, y desde hace diez afos
imparte clases de historia de la arquitectura, del disefio y
de la fotografia en la Escuela de Arte de Albacete. Este es
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