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La influencia francesa propiamente dicha, la encontraremos en Pa-
lencia a partir de su viaje a Paris. En la capital francesa, capital a su vez
del arte de esta época, permaneceré el pintor durante dos afios (1926-
1928). Durante este periodo de tiempo y por mediacion de otros pinto-
res espafioles ya establecidos alli, conoce y hace amistad con otros artis-
tas, llegando a vivir en plena vanguardia artistica. Indaga de unos y otros
sus razones y su verdad, interesdndose al mismo tiempo por las teorias
de Cezanne; dibuja del natural en la Academia de la Grande Chaumiére
y se dedica para comprender mejor el sentido de las formas y del espa-
cio al estudio de la geometria pldstica. También en la ciudad del Sena es
donde surge su preocupacién por la materia, por las calidades y riqueza
pléastica que ésta encierra. Podemos afirmar que el dominio de una téc-
nica es entonces su preocupacién mds inmediata.

Sus lienzos de esta época, 1926, poseen una tonalidad grisdcea con
estructuras emergentes obtenidas mezclando grandes cantidades de ceni-
za al pigmento. Esta técnica la tomé probablemente de Juan Gris quien
ya la habia utilizado en alguna ocasién. De esta manera, Palencia supe-
ditara la vision del paisaje enlos 6leos de estas fechas a las calidades con-
seguidas con esta técnica, la cual utiliza con abundancia. Hasta 1931 los
campos aparecen geometrizados, con un rastrillado de estrias paralelas
en relieve, haciéndose patente una voluntad consciente de formar una
composicién rigurosa con una ordenacién interior de cada forma. (Liam.
I1).

Con relacién a esta época, Palencia dird: ‘“Toda mi vision de enton-
ces, la apoyé en Cezanne. Como soy un hombre del campo, un campe-
sino, lo que me interesaba por entonces era la materia y tener una téc-
nica no aprendida por Academias ni por maestrias, sino técnica salida
de la visién campesina que yo estaba asimilando. En aquella época de
mi vida, si, Cezanne tuvo un papel importante”. (3).

“Ademds, yo cuando miraba, tenia que tocar las cosas, y el senti-
do téctil de las formas entraba como un concepto a mi pintura”. (4).

(3) PALENCIA PEREZ, Benjamin. “Relato a Vintila Horia”. - Boletin de la Aso-
ciacién Espafiola de Amigos de Gabriel Mir6 y de la Villa de Polop de la Marina.
N®3.1972.

(4) Ibidem.
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