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Exposicion de marfiles religiosos historicos en la provincia de Albacete.

Museo de Albacete. Del 17 de Enero al 28 de Febrero de 1999.
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Exposicién organizada por la Asociacién de Amigos del Museo de Albacete e Instituto
de Estudios Albacetenses “Don Juan Manuel”, con motivo de la presentacién y depdsito en el
Museo de Albacete de un crucificado de marfil, fechado en 1639 y firmado con las siglas “H.F.”,
que, procedente de esta provincia, ha sido adquirido con el esfuerzo de todos, con el objetivo de

recuperar nuestro patrimonio histoérico artistico y cultural.
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PRESENTACION

En el afio 1998 la Asociacién de Amigos del Museo, el Instituto de Estudios Albacetenses,
algunas entidades comerciales y sobre todo la aportacion y el apoyo de numerosos particulares
de nuestra ciudad, han conseguido un objetivo del que nos podemos sentir realmente orgullosos,
la adquisicién de una obra de arte de especial interés para el Museo de Albacete: Un crucificado
de marfil, fechado en el afio 1639 que, procedente de Villarrobledo, ha podido, al fin entrar a
formar parte de las colecciones de nuestro Museo.

El hecho del hallazgo de la obra escultérica, valoracién artistica, adquisicién y
restauracion, nos ha llevado al momento de la presentacién piiblica de esta notable pieza del
barroco para el disfrute, conocimiento y estudio de todas aquellas personas que visiten el Museo
de Albacete. Todo ha sido un proyecto novedoso en nuestra ciudad que, afortunadamente, ha
culminado felizmente.

Dos circunstancias mas han concurrido a lo largo de este proceso, por una parte, el
conocimiento que tenfamos de la existencia de otras obras en marfil propiedad de la Iglesia
albacetense y de la Excma. Diputacion, precisamente en 1997 nuestra entidad provincial adquiria
otra importante pieza que ahora también podra ser contemplada de manera mas accesible, y por
otra, las noticias que nos han ido llegando de personas particulares que bien por herencia o por
coleccionismo artistico, también eran propietarias de obras de este tipo; esto ha supuesto una
verdadera aportacion para el estudio general de la eboracia en nuestras tierras; advirtiendo, eso
si, que el conjunto de estas piezas proceden de los mas variados talleres, espafioles, europeos y
coloniales. Asi pues, con este conjunto artistico, todo €l de caracter religioso, nos ha parecido
oportuno presentar el crucificado que ahora entra en el Museo acompaifiado, con caricter
temporal, de esa otra coleccion de obras que, estilisticamente, abarca desde los modelos géticos
a las suaves y decadentes formas estéticas del siglo XIX.

Vaya, pues, el agradecimiento a todas aquellas personas que han aportado su ayuda para
conseguir tanto esta importante escultura barroca del crucificado, como aquellas que,
desinteresadamente, prestan sus piezas a fin de que puedan ser conocidas por todos. Creemos que
en este camino se ha abierto una nueva posibilidad para el &mbito artistico y cultural albacetense.
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INTRODUCCION AL ARTE RELIGIOSO EN MARFIL EN EUROPA
OCCIDENTAL Y EN ESPANA

La talla del marfil es tan antigua como la misma historia de la humanidad, quiza por el
propio aspecto del material, blanco, duro, brillante, de suave textura y agradable al tacto, a lo que
se afiade el propio origen , habitualmente los colmillos de los elefantes, animales bellos, enormes
y poderosos ante los que el hombre, sin duda, queda sobrecogido. La procedencia de este
material ha sido Africa, India y Sur-Este asidtico, los lugares comunes de estos imponentes
animales, aunque también hay otros tipos de marfil, procedente de las defensas de las morsas e
incluso el marfil fosilizado, de origen siberiano o asidtico que ha servido, e incluso sirve, como
materia prima para la talla de los mas variados objetos; hoy, afortunadamente, la caza y el
comercio del marfil se intenta controlar al maximo a fin de evitar lo que ya es un peligro, la
extincion de los elefantes, tanto de las sabanas africanas como del continente asidtico.

Histdéricamente, el marfil se consider6 un material auténticamente precioso, comparable
a los metales nobles, el oro y la plata, y su relacion con lo sagrado se hace evidente .En el mundo
antiguo griego una de las tradicionales siete maravillas, la estatua colosal de Zeus en su
santuario de Olimpia, era una obra crisoelefantina salida de las manos de Fidias, como lo era
también, la imagen de Atenea del Partenén, de Atenas. En el mundo romano el uso del marfil
estd también vinculado al poder politico del emperador y lo encontramos en gemas, entalles y
obras aparentemente menores, para alcanzar en el Bajo Imperio, en los siglos IV y V, un especial
protagonismo que conecta, de una parte, con lo bizantino y de otra, con la Alta Edad Media de
estirpe germdnica. De este periodo seran los llamados dipticos consulares, uno de ellos, el del
consul Probo Anicio, del afio 406, con las figuras del emperador Honorio (Catedral de Aosta,
Italia). De pleno valor religioso y aunque habitualmente fechada en el siglo VI, hay quien lo
considera anterior, es el gran trono (cdtedra) del obispo Maximiano de Ravena, bellamente
decorado con preciosas placas talladas, figurativas y ornamentales. De este mundo cristiano
primitivo arrancardn numerosos relieves, cofres , retablillos y tapas de libros con los mas
variados temas religiosos vinculados a la estética de los iconos en el &mbito bizantino .

En la Europa occidental durante la Alta Edad Media, en el periodo que habitualmente
denominamos prerromanico, quiza debieron desarrollarse algunos talleres dedicados a la eboraria

tanto en la corte casolingia como en el imperio otoniano, en donde debid existir una fuerte
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influencia bizantina. No obstante, sera en la Peninsula Ibérica, en Al-Andalus, en donde la talla
del marfil adquiera caracteres nuevos y de sorprendente riqueza. Asi, en torno al siglo X, los
talleres cordobeses del palacio de Medina-Azahara, producen importantes obras decoradas con
ataurique e inscripciones epigraficas; de época de Al-Haken II es el bote de Zamora, del Museo
Arqueoldgico Nacional, fechado en el afio 964. Otras obras hispano-musulmanas pasan a los
territorios cristianos y por la riqueza de su material y la belleza de su decoracion, no se tiene
inconveniente alguno en utilizarlos como arquetas para reliquias; ese fin debi6 tener la preciosa
arqueta que, procedente del Monasterio de Leyre (Navarra), se guarda en la Catedral de
Pamplona y que se fecha en el afio 1005; en ella la habitual decoracion epigrafica y de ataurique
se complementa con relieves naturalistas de la vida del califa y otros motivos. Después de las
Taifas, la eboraria sigue proporcionando algunos ejemplares de menor categoria a base también
de arquetas, ahora de madera con aplacados de marfil, a veces decoradas con pintura y cuyo
centro de produccidn ultimo seré el reino Nazari de Granada.

Los marfiles cristianos del periodo roménico han sido estudiados por diversos autores,
en especial por Don Manuel Gémez Moreno y por Ferrandis Torres, en cuyos trabajos plantean
una evidente relacion entre la escultura monumental de los siglos X1 y XII y la propia eboraria.
Se suelen fijar dos centros artisticos en esta Espafia cristiana, uno localizado en Leén, bajo el
patrocinio de Fernando I, y otro en el monasterio de San Millan de la Cogolla. Del centro leonés,
aparte de otras obras especialmente importantes, como la arqueta de San Juan y San Pelayo
(Museo de San Marcos. Leén), o la de las Bienaventuranzas (Museo Arqueolégico Nacional),
hay que destacar como pieza singularisima, el Cristo de Don Fernando I y Dofia Sancha
(M.A.N.), fechable hacia el afio 1056, una de las obras mas notables de la eborararia cristiana,
en donde la influencia bizantina, la grandeza terrible del roménico y la influencia musulmana,
convierten a este conjunto, cristo y cruz, en una de las piezas mds singulares de todo el arte
espafiol; el estudio sumario de la anatomia, el tratamiento del pafio de pureza y la expresiéon
severa de los ojos, (al parecer con pupilas de zafiro) y la interesante iconografia de toda la cruz,
hacen de la contemplacion de esta obra una auténtica exquisitez que contrasta con la habitual
imagen de rudeza del mundo romdnico. Otra pieza notable, aunque quiza menos sorprendente
es el Cristo de Carrizo (Museo de Ledn).

Del niicleo del Monasterio de San Milldn de la Cogolla (La Rioja), es la arqueta de las
reliquias de este monje, con un estilo mucho mds ingenuo y en la que se han querido ver ciertas
influencias germdnicas.

Otras obras roménicas espafiolas a destacar serian el portapaz de San Isidoro de Ledn,
con un Pantocrator y otras piezas menores, plaquitas sueltas y algtin baculo episcopal, a veces
relacionado con el arte mas continental europeo.

A partir del siglo XIII el estilo gético empieza a abrirse camino en todo el arte cristiano
occidental, aunque con precedente en las décadas anteriores. Es ahora cuando las artes figurativas,
con todas las circunstancias sociales y religiosas del momento toman una nueva dimensién y
Francia adquiere un especial protagonismo en la estética del momento que también alcanza,
l6gicamente, a la talla del marfil; las Virgenes en pie, sonriendo, con el Nifio en los brazos, formas
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arqueadas, estilizacién y elegancia son quiza los calificativos mas adecuados para este tipo de
esculturas. En Espaifia hay obras de indudable calidad y belleza, en su mayor parte estudiadas
por Margarita M. Estella; especialmente curiosas son las Virgenes abrideras de Allariz (Orense)
y la de la Catedral de Salamanca, con escenas ¢ historias de su vida en el interior. Muy notable
es la Virgen de las Batallas de la Capilla Real de la Catedral de Sevilla, vinculada
tradicionalmente a la figura de Fernando III, aunque cronolégicamente debe ser posterior.
Importante y a destacar son, también , los dipticos con diversos registros, con escenas de la vida
de Cristo de la Catedral de Oviedo, Museo Arqueoldgico Nacional y Monasterio de El Escorial,
todos de fuerte influencia francesa.

El siglo XV adquiere un especial relieve dentro del arte del marfil, el mundo borgofion
y flamenco son centros de especial importancia principalmente en las representaciones marianas,
cuya difusién llegard a los mds variados puntos europeos y l6gicamente los Reinos peninsulares,
por las especiales relaciones que se tienen con esas tierras, traerdn importantes obras. No
obstante, los estudiosos de la eboraria a partir de este punto han reducido su interés, por otra
parte, surge un evidente problema que continda pendiente de resolucién y es el caso de que en
el siglo XIX, con el neogoticismo se hicieron numerosas obras e imitaciones en los mds variados
talleres, unas veces con un evidente deseo de falsificacién y otras, como simples imitaciones,
a veces estas son burdas y sin interés, por tanto facilmente distinguibles; otras veces pueden
ofrecer razonables dudas por la depurada ejecucion que pueden tener, asi esta cuestion no esta
aln plenamente resuelta y sigue planteando interrogantes.

El periodo Renacentista en Europa se difunde en el siglo XVI; Italia en la centuria
anterior habia iniciado el redescubrimiento de la antigiiedad clasica, griega y romana. El
Humanismo, como una forma de expresién cultural del Renacimiento se impone, no tanto en
oposicién a la Edad Media, como en un concepto derivado, incluso, del desarrollo de las
Universidades que, desde el siglo XIII, habian empezado a difundirse por Europa. Los
descubrimientos geograficos de portugueses y castellanos son un hecho evidente con todo lo que
traera consigo de conocimiento de nuevas tierras y un deseo de evangelizacién por parte del
mundo catdlico. Asi mismo, las cuestiones religiosas del siglo XVI dividen radicalmente a
Europa occidental, entre reformistas protestantes y catélicos romanos.

La talla del marfil a lo largo de la Edad Moderna sera buen reflejo de las circunstancias
nuevas que se han planteado y como ya venia siendo habitual podemos hablar plenamente de
un estilo renacentista, manierista, barroco y hasta rococ6 y neocldsico.

Lamentablemente si para las etapas anteriores, de la Edad Antigua y sobre todo de la
Edad Media, al arte del marfil se le ha dado siempre una especial consideracion por parte de los
estudiosos , los marfiles de los siglos XVI al XVIII han sido habitualmente menos estudiados
de forma general, quizd por falta de monografias previas o porque de una manera un tanto
discriminatoria, la eboraria ha sido considerada, con frecuencia, una de las artes menores o
aplicadas, pero del mismo modo que en la actualidad la plateria, por ejemplo, ha sido objeto de
especial atencion por los especialistas, descubriendose, o redescubriendose los valores de estas
manifestaciones plésticas, parece vislumbrarse un mayor interés hacia este tipo de obras y en ello,

21

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



para el caso de Espafia, tienen una especial importancia los estudios y las aportaciones de la ya
mencionada Margarita M. Estella especialmente su importante libro “ La escultura barroca del
marfil en Esparia ** (1984).

Sabemos, asimismo, que a partir del siglo X VI se dan una serie de circunstancias nuevas
en lo que afecta al arte del marfil en Espafia. De una parte, los centros de produccién artistica
parecen desplazarse a Italia, Flandes e incluso a Alemania, en sus estados catdlicos,
especialmente para lo que aqui nos interesa. Por otro lado, el descubrimiento y cristianizacién
de nuevas tierras, las Indias orientales y occidentales, van ha traer consigo la llegada de
numerosos misioneros peninsulares con la funcién especifica de difundir la fe de Cristo y la
necesidad, evidente, de una imagineria religiosa, fomentada desde los postulados de la
Contrarreforma, en América no habia marfil, pero en la India portuguesa desarrollaran su labor,
fundamentalmente, los Jesuitas y en Filipinas, los agustinos y franciscanos e incluso los
carmelitas; tanto en un territorio como en otro, sabemos que artesanos chinos, “sangleyes” les
llamaron en Manila, trabajaron el marfil segun antiquisimas técnicas, pero con una iconografia
enteramente occidental y el resultado serd un abundante conjunto de obras de imagineria
religiosa cristiana elaboradas con modelos y formas a veces francamente orientales; estas piezas,
crucifijos, sagradas familias y santos, no solo servirian para cubrir ciertas necesidades impuestas
en la India o Filipinas, de hecho se conocen también imdgenes vestidas con cabeza y manos de
marfil, sino que por la riqueza del material con que estaban elaboradas, a veces eran enviadas
imagenes a la Peninsula desde aquellas remotas tierras, como un obsequio a un determinado
templo, se tiene, por ejemplo, constatada tal circunstancia en 1667, para la catedral de Badajoz;
y el envio de estas obras solia llegar a Espaifia via Océano Pacifico y América, al puerto de
Sevilla o después a Cédiz. Esto justifica la existencia de obras, luso-indias o hispano-filipinas
en numerosas localidades peninsulares y algunos ejemplos de este tipo hemos encontrado en
nuestras tierras de Albacete.

Por otra parte hemos de pensar, también, que los grandes escultores de la época, tanto
del Renacimiento como del Barroco, utilizaron el marfil como material para la ejecucion de sus
obras, en este caso con materiales procedentes de Africa . Asi sabemos, que el escultor
manierista Gaspar Nifiez Delgado realizé algunos crucificados, uno de ellos del Patrimonio
Nacional; del mismo modo que Juan Martinez Montaiiés, verdadero eje de la escuela sevillana
de imagineria barroca, hizo también alguna obra no identificada.

En el repertorio iconografico de la eboraria en este periodo tienen una especialisima
importancia, las representaciones de los crucificados. Son obras ricas, habitualmente con cruz
de ébano, en donde contrastan los materiales; hechas con un gran perfeccionismo en lo
anatémico y en cada uno de los detalles, boca, cabellos, expresion, pafio de pureza; son piezas
para la intimidad, adquiridas por la nobleza o personas acomodadas de la sociedad y que, a
veces, por mandas testamentarias venian a parar a algin templo, para después adquirir una
funcién litirgica, bien presidiendo el altar o bien para la celebracién de los actos religiosos de
la adoracién de la cruz el dia de Viernes Santo. Precisamente para la provincia de Albacete
tenemos dos ejemplares de crucificados del XVII, legados dos parroquias, uno el de Casas
Ibafiez que aqui estudiamos y mostramos y otro, desaparecido en 1936, que fue de la iglesia de
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la Asuncién de Almansa y que solo conocemos por fotografias, ya que formo parte en 1929 de
la Exposicion Iberoamericana de Sevilla.

Otras obras y otros artifices intervendran también en la realizacién de piezas religiosas,
siempre con las mismas calidades y finezas, a veces serdn calvarios, con el crucificado, la
Virgen y San Juan e incluso con los dos ladrones y Maria Magdalena, consiguiendose de este
modo notables ejemplos de gran espectacularidad; a todo ello se afiaden también
representaciones de la Virgen, - tiene gran difusion la imagen de la Inmaculada - o incluso de
otros santos. Todo este repertorio continuard hasta avanzado el siglo XVIII en que el
Neoclasicismo irrumpe con fuerza, principalmente tras la llegada al trono de Espafia, en 1759,
del Rey Carlos I1I quién favorecerd la creacion de un taller de marfil en 1a Real Fébrica del Buen
Retiro, cuyas realizaciones son habitualmente de inspiracién clésica y finalidad cortesana.

Después los tiempos cambian se inicia la época contemporanea y el siglo XIX no es
demasiado prédigo en realizaciones artisticas del marfil. Se da una circunstancia de interés en
este aspecto y es el caso del colonialismo y el imperialismo europeo en Africa, que casi
redescubre ese continente. Asi, aquellas tierras se incorporan a Europa como una fuente de
explotacién y hay un detalle de interés, el Congo pasa a manos de Leopoldo II, el rey de los
belgas, lo que supone una fuente de riqueza especial que habia que aprovechar: la llegada masiva
de miles de colmillos de elefante que debian ser utilizados y asi, en la segunda mitad del siglo
XIX, en Paris, se establecen multitud de talleres o fabricas que realizan los mds peregrinos
objetos, desde abanicos, a toda una serie de articulos de uso femenino y gusto superfluo, bolas
de billar, empufiaduras de bastén, etc. Algo parecido se puede decir con la llegada a Inglaterra
de piezas procedentes de la India, durante la época victoriana y aun después, estuches, cajas y
los mas variados repertorios de piezas que son adquiridos por una burguesia acomodada.

A la vez que ocurre esto, a fin del siglo XIX, se produce un neocatolicismo que de nuevo
recupera, por ejemplo, el interés por los crucificados, y las imdgenes religiosas, aunque
formalmente son piezas siempre de un menor interés y francamente industrializadas, de fuerte
sentimentalismo y de escasa inspiracidén y valor artistico. Es el momento, también de las
imitaciones e incluso de las falsificaciones principalmente de gusto medieval que, a veces, por
su perfeccion plantean serios problemas para el estudio general de la talla del marfil.

El Modernismo con ese afan integrador de todas las artes y como una corriente nueva,
también volvera los ojos hacia el marfil, aunque ya alejado de todo contenido religioso, se entra
en el siglo XX y ese “Art Nouveau”, decorativo y sinuoso de lineas, dard paso ahora a un tdltimo
eslabon, el “Art Déco”, en donde el marfil vuelve a desempefiar un papel importante, en Francia,
en Praga o en Viena, con abundantes objetos decorativos, estatuillas normalmente de bronce y
visibles anatomias de marfil, que genéricamente se les llama crisoelefantinas. Son
representaciones de damas, nifias en sofisticadas actitudes, de fuerte sensualidad y ya alejadas
de los viejos valores historicos tradicionales y este puede ser, hasta esta €poca de entre guerras,
el ultimo papel que ha podido desempeiiar el marfil en la Historia del Arte de Occidente.
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ESTILO GOTICO

1- VIRGEN CON EL NINO. Propiedad particular. Albacete.
2- VIRGEN DE LA GRANADA. Propiedad particular. Albacete.

ESTILO RENACIMIENTO

3- SANSON DANDO MUERTE AL LEON. Segtin modelo de Alberto Durero.
Propiedad particular. Albacete.

4- VIRGEN CON EL NINO. Propiedad particular. Albacete.
5- VIRGEN CON EL NINO. Diputacién de Albacete.

BARROCO (5. XVII-XVIII)

6- CRUCIFICADO. Firmado: “H.F” 1639 . Museo de Albacete.
7- CRUCIFICADO. Parroquia de Santiago Apostol. Liétor.

8- CRISTO DE LOS MISTERIOS. ;Juan Antonio Homs? Parroquia de San Juan
Bautista. Casas Ibafiez.

9- CRUCIFICADO. Parroquia de Ntra. Sra. de la Esperanza. Pefias de San Pedro.
10- CRUCIFICADO. Propiedad particular. Albacete.
11- CRUCIFICADO CON RETABLO. Propiedad particular. Albacete.
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12- VIRGEN DE LA ASUNCION. Propiedad particular. Albacete.

13- LLANTO SOBRE CRISTO MUERTO. Propiedad particular. Albacete.

14- CENA DE EMAUS. Propiedad particular. Albacete.

BARROCO COLONIAL. HISPANO-FILIPINO.
15- CRUCIFICADO. Parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncién. Mahora.
16- NINO JESUS DORMIDO. Propiedad particular. Albacete.
BARROCO COLONIAL. LUSO-INDIO
17- INMACULADA CONCEPCION. Propiedad particular. Albacete.
18- NINO JESUS BUEN PASTOR. Propiedad particular. Hellin.

19- VIRGEN DOLOROSA. Propiedad particular. Albacete.

SIGLO XIX-XX

20- CRUCIFICADO. Firmado: “Hernandez Gumiel”. Diputacién de Albacete.
21- CRUCIFIJO. Propiedad particular. Albacete.

22- CRUCIF1JO. Propiedad particular. Albacete.

23- CRUCIFLJO. Propiedad particular. Albacete.

24- VIRGEN DEL CARMEN. Propiedad particular. Albacete.

25- CRUCIFIJO. Propiedad particular. Albacete.
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1 VIRGEN CON EL NINO

Anédnimo. Estilo gotico ;Centroeuropa?.

Marfil incorporado a una peana de metacrilato.
Medidas: Alto, 13,9 cm. Ancho, 8 cm. Prof. 7 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Fuertes craquelados en pie. Agrietamientos verticales en imagen y otros en trono.

Sobre un pie ligeramente oval y moldurado se levanta la figura de la Virgen que se nos
muestra sentada en un trono y con el Nifio en el regazo. Aunque la imagen, en teorfa, esta
proyectada para una visién frontal, la actitud sedente de Maria se nos ofrece con una ligera
inclinacién hacia su izquierda, precisamente hacia el lugar en donde se sitia el Niiio, que tiene
una muy elegante posicion con cierta naturalidad y nobleza.

La Virgen viste con una tdnica ceiiida, con grueso cingulo y escote cuadrangular
enmarcado en cenefa; sobre el cuerpo cae un amplio manto que se apoya en su hombro izquierdo
y cubre toda su falda. La mano derecha porta un fruto, quiza una pera con su hojas. La cabeza,
de una gran nobleza con amplia y larga cabellera, se cubre con una elevada corona de grandes
y delicados florones; El semblante , con despejada frente y dibujo ovalado, tiene ojos rasgados,
casi chinescos; nariz recta y boca pequefia que parece esbozar una sonrisa, todo con un bello
perfil. El Nifio, desnudo, con correcta anatomia, dirige su atencién hacia su izquierda, con
cabellerarizada, y anecddtica y juguetona posicion, parece llevar una tela en sus mano izquierda.

Todo este pequefio conjunto escultérico estd animado por unos amplios y angulosos
paiios que confieren a la figura de una elegantisima sensacion de claro-oscuro, con un evidente
recuerdo del gético tardio, segin los modelos de los afios finales del siglo XV o de los inicios
del XVIL
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El trono menos elaborado presenta en el respaldo una especie de floron central
enmarcado entre dos pinaculos no demasiado minuciosos; los brazos del sillén y otras formas
mixtilineas redondean el conjunto que, curiosamente, no distraen la atencién de la imagen de
Maria.

Desde el punto de vista estilistico estarfamos ante una pieza que parece seguir los
modelos centroeuropeos, quiza borgofiones, en torno al afio 1500, pero también cabria pensar
en una obra posterior, exquisita, que reproduciria con bastante fidelidad piezas de época,
maxime cuando desconocemos los antecedentes histéricos y documentales de la obra; no
obstante calificamos la escultura de muy bella y extraordinaria, de un gusto gotico plenamente
tardio y en el que podriamos encontrar relaciones formales con obras del escultor Gil de Siloé
en la sepulcros reales de la Cartuja de Miraflores en Burgos.

Ante esta preciosa escultura se nos plantea el saber cual fue su fin, pues hoy
simplemente estd montada sobre un pie escalonado, aséptico, de metacrilato, que realza el valor
de la pieza, pero es de suponer que pudo estar realizada para constituir el centro de un retablito
de metal precioso para uso y devocion privada, de hecho se conocen piezas francesas de este tipo
enmarcadas en oro o plata dorada, con esmaltes policromos e, incluso, con pedreria; las mas de
las veces obras vinculadas a grandes personajes de la nobleza o del clero.
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2 VIRGEN DE LA GRANADA

Anonimo. Estilo gético. ;Hispano-flamenco?.

Marfil sobre terciopelo verde incorporado a un fragmento arquitectonico de madera.
Medidas: Alto, 13,7 cm. Ancho, 7 cm. Prof., 3.

Propiedad particular. Albacete.

Agrietamientos y abundantes craquelados en toda la figura. Pieza consolidada y restaurada por
Ana Callejas y Pilar Garcia Palazon.

Bellisimo altorrelieve, casi de bulto redondo, que representa a la Virgen sentada en
posicion practicamente frontal sobre una aparente y decorativa peana semicircular con cardinas
de hojarasca redondeada . La figura de Maria, sedente, trae al Nifio Jests en su regazo, desnudo,
bendiciendo y con un péjaro en la mano; lo sostiene con su mano izquierda, aunque el Nifo, en
realidad, se apoya en la rodilla derecha, lo que da una cierta torsiéon y movilidad al conjunto,
contrastado con la suave inclinacion de la cabeza y la mano derecha adelantada que porta una
pequena granada. LL.a imagen se cubre con un amplio manto de abundantes y quebrados pliegues
que dan a la obra un fuerte sentido de claro-oscuro, que se acentda, principalmente, en la parte
inferior, siguiendo la mejor tradicién de la plastica flamenca. La cabeza de la Virgen es de dibujo
oval con amplia y voluminosa frente, ojos almendrados y dirigidos hacia abajo, nariz recta, boca
pequefia, toda enmarcada por una cabellera que se dispone a ambos lados y en parte se cubre con
el manto que queda ligeramente hacia detrés.

Asimismo, en todo el manto y principalmente en los bordes, parece apreciarse una
especie de cenefa policromada con restos de rojo, todo practicamente perdido.

El conjunto, de tan pequeiio tamafio, es de una notable y exquisita amabilidad y dulzura,
en la mejor linea del gético tardio con un fuerte componente flamenco. El problema se nos
plantea a la hora de fijar su cronologia, ya que por el modelo y las formas cabria situarla en torno
a los afios finales del siglo XV, e incluso podriamos pensar que esta delicada pieza pudo formar
parte de un portapaz o retablillo de plata, o plata dorada, siguiendo los modos de la época ; sin
embargo, al no conocer la procedencia exacta de esta figura, ya que hoy estd en una coleccién
particular albacetense y proviene del mundo del anticuariado, nos plantea la duda de una
coincidencia estilistica con la cronolégica, pues es bien sabido que en el siglo XIX hay un
movimiento muy importante que imita los estilos pasados, principalmente medievales y goticos
en particular, con un ideal un tanto roméntico. No obstante, y pese a todo, la obra escultérica es
de una gran delicadeza y dulzura y goza de todos los caracteres propios del estilo.

El hecho de aparecer hoy la figura en un marco, que es un pequefio fragmento de retablo,
que debe ser del siglo XVIII, es a consecuencia de una adaptacién posterior de un antiguo
coleccionista que la mont6 de este modo para realzar la pieza; un fondo de terciopelo verde

completa su actual conjunto.
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3 SANSON DANDO MUERTE AL LEON

Anénimo. Segiin grabado de Alberto Durero (1471-1528). Epoca barroca. Siglo XVIII.
Placas de marfil incorporadas a una pieza de madera tallada y parcialmente dorada.
Medidas generales: Alto: 26,8 cm. Ancho: 27,2 cm. Prof: 8,2 cm.

Medidas placa (con enmarcamiento): Alto: 13,2 cm. Ancho: 11,8 cm..

Medidas placa: Alto: 9,1 cm. Ancho: 7, 9cm.

Propiedad particular. Albacete.

Abarquillamiento de las dos placas. Agrietamientos verticales. Ligeros desencuadres.
Enmarcamiento con abundantes faltas y pérdida de un gran fragmento de madera en el lateral
derecho.

La placa de marfil reproduce con absoluta fidelidad, a punta de buril, un grabado
xilografico de Alberto Durero que representa a Sansén dominando al ledn. A su vez, la placa se
inscribe con cuatro piezas de marfil ensambladas a escuadra, a modo de marco decorado, en el
que aparecen con motivos curvos y contracurvos, de clara estirpe barroca dieciochesca, detalles
de protorrocallas que nos sirven para fijar la obra en el primer tercio del siglo XVIII. Asimismo,
el enmarcamiento de madera tallada de forma escalonada, se decora con cuatro grandes ovas,
una a cada lado, en la parte més pequeiia, mientras que en el perimetro externo la ornamentacion
recuerda los habituales contrarios clasicos.

La pieza originariamente pudo formar parte de la puerta de un mueble o armario que

quizd estuviera adornada por una serie de cuarterones con las correspondientes plaquitas
grabadas, por lo que el conjunto seria de una gran riqueza ornamental y decorativa.

El tema , Sansén dando muerte al ledn, es un asunto biblico sacado del libro de los Jueces
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(14:5-9) en el que el personaje de Antiguo Testamento demostré su superior fuerza dando
muerte con sus propias manos a la fiera; es una hazafia también identificada con uno se los
trabajos de Hércules. La interpretacion cristiana que dio la Iglesia de 1a Edad Media a este tema
se relaciona con la lucha de Cristo frente al demonio.

La obra copia con total fidelidad el grabado xilografico de Durero de este tema, aqui
Sans6n a horcajadas sobre el lomo del ledn, agarra las mandibulas de la fiera hasta destrozar las
fauces del animal. La escena se desarrolla en un paisaje con arboles mientras que en la zona
superior derecha se identifica una fortaleza y al otro lado, una ciudad parece ubicarse junto a un
puerto con barquitos; la naturaleza esté presente en detalles tales como un gran arbol que aparece
a la izquierda y otras plantas en la zona inferior; la luz y la sombra se acentian mediante una
serie de lineas habilmente dispuestas; sobre las montafias hay una nube y el cielo se ve surcado
por unos pdjaros volando. En el angulo inferior derecho se reproduce la conocida firma del
artista, el monograma “ A- D ”. Como indicamos, la obra copia a menor escala, pero con
exquisita exactitud, este grabado del artista de Nuremberg, cuyas dimensiones originales son
38,2 x 28 cm., uno de cuyos ejemplares se guarda en el Museo Britdnico. Los detalles de
reproduccion son totales, aunque varian ligeramente las proporciones y la firma, en este caso,
estd ligeramente desplazada al dngulo inferior derecho. En cuanto al afio de ejecucidn, diversos
autores lo sitian entre 1496 y 1498 y corresponde al tipo de estampas sueltas y no a las
conocidas series de este singular artifice aleman.

Alberto Durero es, sin duda, uno de los grandes artistas del grabado y como tal fue
apreciado en su época, de tal modo que su obra gréfica ejerci6 una gran influencia, precisamente
en un momento en que empezaban a popularizarse las ediciones de libros ilustrados. Por otra
parte, en su estilo se aprecia un evidente caracter gético en la mejor tradicién germénica y a la
vez, tras un viaje a Italia en 1494-95, asimila las mejores modalidades del puro Renacimiento
de la mano de Bellini, Mantegna o el mismo Leonardo. De hecho, podemos apreciar en nuestro
autor una preferencia por los conocimientos humanisticos y literarios que llegan a reflejarse en
su variada produccidn artistica.

Con la obra que aqui exponemos, podemos observar la popularizacién en pleno barroco

de un modelo creado todavia con fuertes connotaciones géticas en los albores del Renacimiento,
en una pieza que, en teoria, tendria un marcado caricter secundario.
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4 VIRGEN CON EL NINO

Andnimo. ;jEspania, Flandes?. Renacimiento. Siglo XVI.
Marfil, sobre peana de madera posterior.

Medidas: Alto: 21,5 cm. Ancho: 8 cm. Prof: 5,8 cm.
Propiedad particular . Albacete.

Ligeros agrietamientos verticales, craquelados en el pie.

La Virgen, de pie, y con un punto de vista 6ptimo frontal, porta el Nifio en su brazo
derecho. Asimismo, ofrece unas proporciones totalmente estudiadas en su relacién entre el
tamario de la cabeza y la altura general de la imagen.

Maria viste una tinica cefiida ligeramente, con amplio escote redondeado y con un
tratamiento que se hace de la superficie en la ropas, con algunas arrugas, por con lo que se
obtienen calidades de claro-oscuro, perfectamente conseguidas; a la vez que dejan entrever las
propias anatomias del torso. Sobre esta vestimenta se coloca un amplio manto que cae desde la
espalda para, aparentemente, recogerse a la cintura en su lado derecho, dejando el brazo
izquierdo sin cubrir por lo que de este modo y con este recurso se producen toda una serie de
pliegues curvos, segiin una norma relativamente habitual en el imagineria, desde fines del siglo
XV. El manto, en su lado derecho, cae mds vertical, aunque también ligeramente recogido a la
altura del brazo en donde se sitia el Nifio. La cabeza se cubre con un velo que cae a media altura
de la espalda, pero deja ver buena parte de la cabellera.

La anatomia y los rasgos faciales estdn habilmente resueltos; las manos estan bien
tratadas, principalmente la izquierda que sostiene con dulzura el pie derecho del Nifio. Es curioso
el detalle de la cara, en donde no hay un exceso de idealizacion e incluso parece inspirada en un
modelo real, por lo que parece olvidarse el idealismo en beneficio de la naturalidad.

El Nifio, en el brazo derecho, aparece vestido hasta los pies, tiene un semblante un tanto
ingenuo con una cabellera peinada hacia adelante y con una serie de rizos; con ambas manos
Jesis sostiene un gran orbe rematado en cruz, simbolo del poder y de la realeza, segiin la
iconografia tradicional.

Desde el punto de vista estilistico estamos ante una pieza de formas totalmente cerradas,
de fuerte clasicismo, renacentista, con una iconografia todavia derivada de modelos géticos, con
aplomo y equilibrio y en donde todavia estin lejanas las formas mds movidas del barroco; por
todo ello, consideramos que la obra debe fecharse en el siglo XVI, quiz4 a finales del segundo
tercio, aunque también puede ser posterior, pero alejada del romanismo Manierista.

En cuanto a la procedencia estilistica de la pieza es posible que esté cercana a centros
flamencos, aunque con fuerte influencia hispanica.
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5 VIRGEN CON EL NINO

Andnimo. Estilo manierista. ;Italo-flamenco?. Fines siglo XVI y siglo XVIII.

Marfil incorporado a un marco-urna de madera dorada rococé y forrada de terciopelo rojo del
siglo XVIIIL

Medidas escultura: Alto, 25,5 cm. Ancho, 11,5 cm. Prof. 5,5, cm.

Medidas urna: Alto, 46 cm. Ancho,33 cm. Prof., 14

Excma. Diputacion Provincial . Albacete.

Ligeros agrietamientos verticales. Suciedad general, propia del marfil envejecido. Urna
con algunos desperfectos y pérdidas parciales del dorado.

La imagen de la Virgen se realza dentro de una especie de urna-retablillo, de madera
dorada con tarjas rococo, forrada en el interior de terciopelo rojo, que enfatiza totalmente el
blanco colorido de la escultura y que sin duda se hizo y colocé en el siglo XVIII, como una
forma de valorar mds la pieza artistica, hoy una de las mas notables de las conservadas en la
provincia de Albacete.

La obra esta labrada como de bulto redondo, si bien con la espalda practicamente plana
para estar adosada y el tratamiento del conjunto es como de un alto-relieve, aunque totalmente
volumétrico.

La figura representa a la Virgen en una posicién ligeramente sentada, con el Nifio Jests
desnudo en el brazo izquierdo, mientras que el derecho lo extiende hacia abajo sosteniendo parte
del manto; la cabeza es totalmente noble, de perfil cldsico, ondulados cabellos y suave velo. La
severidad y clasicismo de la figura contrasta con el anecdético detalle de sostener la mano
izquierda con la derecha del Niifio, todo en una composicién de évalo cerrado de absoluta
perfeccion pléstica, en donde parece que nada se ha dejado a la improvisacion.
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El tratamiento que se hace de los pafios estd muy estudiado, con formas que nos hacen
recordar tanto las vestimentas de las figuras femeninas del clasicismo greco-romano, como las
de las esculturas del propio Miguel Angel, recuerdese al respecto la Piedad Vaticana o la Virgen

de Brujas, aunque aqui parece que hay una evidente intencionalidad a la hora de tratar todo el
conjunto de telas y composicion.

Desde el punto de vista estilistico esta escultura de la Virgen con el Nifio seria adscribible
a un renacimiento tardio de cierto caracter romanista, en la tradicion estética del manierismo
italiano, con posiciones intelectualmente forzadas, consiguiendose, en consecuencia, un conjunto
expresivo de la maxima calidad artistica que no es habitual encontrar en piezas de marfil, aunque
se podria ver en obras de gran tamafio de marmol o de bronce. La escultura, pues, seria fechable
hacia finales del siglo XVI, muy probablemente de una procedencia italiana pero en la que
tampoco seria ajeno un cierto recuerdo de los modos de hacer y de trabajar de los talleres
flamencos.

Sabemos que esta importante escultura fue adquirida, con muy buen criterio, por la
Diputacién de Albacete, en 1997, con la finalidad de enriquecer el patrimonio artistico

provincial; desde aquel momento se viene guardando en el gabinete presidencial, donde puede
admirarse habitualmente.
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6 CRUCIFICADO

Firmado: “H.F.” Barroco ;Espariol?. Aiio 1639

Cristo y cartela de marfil en cruz de madera de raiz, incorporada a una tabla forrada de
terciopelo negro enmarcada en moldura de hojarasca rematada en semicirculo; clavos de
ébano.

Medidas escultura: Alto, 46 cm. Ancho, 30,5cm. Prof. 7 cm.

Medidas cruz: Alto, 74 cm. Ancho, 42,5 cm.

Medidas totales: Alto, 99 cm. Ancho, 65 cm.

Museo de Albacete.

Agrietamientos verticales, falta dedo indice de la mano derecha. Limpiado, consolidado
y restaurado todo el conjunto por Ana Callejas en el Museo de Albacete.

La imagen de Cristo se muestra clavado en una cruz plana, de madera de raiz
pulimentada con la cartela del “INRI”, también en marfil; a su vez, este conjunto del crucifijo
se presenta dentro de un marco de madera, tallado con hojarasca, y dorado; en la parte superior
remata en semicirculo, y en la zona inferior, el propio marco sobresale para servir de apoyo y
soporte a la cruz; todo en una estudiada adaptacion del conjunto. El fondo esta constituido por
un grueso tablero de madera forrado de terciopelo muy oscuro, practicamente negro; de este
modo el enmarcamiento, sin duda posterior en el tiempo y realizado exclusivamente para el
crucifijo, realza la indudable riqueza y belleza formal de la obra artistica.

La figura del crucificado, vivo y agonizante, de gran tamaiio, para este tipo de piezas con
casi medio metro de alto, se nos presenta clavado con cuatro clavos, con un muy correcto estudio
anatémico; piernas en paralelo, segun fue frecuente en algunos otros ejemplos de la época, como
aconsejaba Francisco Pacheco y vemos en importantes crucificados, entre ellos los famosos
Cristos de Velazquez del Prado; cronolégicamente pocos afios anteriores a la pieza que nos
ocupa. El torso estd tratado con una notable perfeccion plastica, ligerisimamente incurvado
hacia su derecha y con un muy escueto pafio de pureza, de delicados pliegues y con calidades
casi de transparencias, que se sujeta suavemente con una liviana cinta que deja ver casi en su
integridad la anatomia en su lado derecho. Los brazos estan ligeramente levantados y manos y
dedos ofrecen una cuidada movilidad y perfeccion; al igual que los pies que, en este caso, el
artista estudia minuciosamente y presenta con unas fuertes arrugas sobre las llagas, como
indicando el peso del cuerpo suspendido y sujeto por los clavos.

La cabeza aparece hacia arriba y con una ligera inclinacion a su derecha con suaves y
voluminosos bucles en el pelo, con raya al centro, de tal modo que la cabellera queda dividida
en dos zonas, dejando visible la oreja izquierda. El semblante ofrece una evidente sensacion de
dolor y dramatismo, con ojos atormentados y boca entreabierta, en donde se aprecian los dientes
y lengua. La barba, segitin la iconografia tradicional, es partida. Curiosamente la figura no porta
corona de espinas, que en algunas ocasiones sabemos que podia estar sobrepuesta en plata,
aunque pensamos que no fue aqui el caso.

El conjunto de la figura de Cristo es de gran equilibrio anatomico, sin estridencias y de
una gran elegancia; no se aprecian mds heridas que las de los clavos y hay un evidente interés
por ofrecer limpiamente un cuerpo hermoso al gusto clasico.
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Como senaldbamos, en el remate de la cruz se sitia la cartela del INRI, que esta
constituida por una caligrafica pieza de cueros retorcidos y formas carnosas simétricas, rematada
por una cabecita infantil y en la parte inferior unos rasgos faciales burlescos, segtin un tipo
decorativo comin en la primera mitad del XVII, de tradicion todavia manierista.

Desde el punto de vista estilistico estamos ante una pieza evidentemente barroca, de
contenida expresion plastica alejada del dramatismo mas patético de la imagineria tradicional
espafiola y mas cercana a postulados estéticos clasicos que, a veces, en este tipo de figuras de
tan depurada calidad se suelen relacionar mas con férmulas artisticas italianas que con lo
habitual de las escuelas espafiolas. Es conocido que desde el Renacimiento algunos renombrados
escultores utilizaron también como material de sus obras el marfil y, de hecho, a estos artistas
se le atribuyen algunas piezas conocidas, pero siempre por la riqueza del material empleado, el
tamafio pequefio de las obras y también por al intimidad que histéricamente solian tener estas
figuras, con frecuencia de devocién privada, se relacionan mdas con las artes decorativas e
industriales que con la escultura, entendida como una de las tradicionales artes mayores.

En el reverso de la imagen y en el paiio de pureza aparece la inscripcion : “H.F. 1639",
que debe hacer referencia a la firma del artista (H) y a la palabra latina “fecit” (F) “/o hizo™ y al
afio de ejecucidn que conviene perfectamente al estilo general de esta pieza escultérica y al
modelo de cartela de un barroco no demasiado avanzado al que también hace referencia la
contenida elegancia anatomica del desnudo y el tratamiento del paiio de pureza. No obstante, no
acertamos a identificar la sigla “H” con artifice conocido alguno, pues todavia faltan mas
estudios sobre la eboraria en Espafia, pese a las importantisimas y casi Unicas aportaciones
realizadas por Margarita M. Estella Marcos . (La escultura barroca de marfil en Espaiia (1984)
y “Marfiles” en la Historia de las artes aplicadas y decorativas en Espaiia (1982). En el
primero de estos estudios se cataloga una buena cantidad de marfiles en iglesias y colecciones
publicas y privadas, sin embargo, formalmente no encontramos sustanciales analogias entre
nuestra pieza y otras conocidas; podriamos quizd relacionar la obra albacetense con el
crucificado de la capilla de la Antigua de la Catedral de Sevilla, pero es evidente que es obra
posterior y también, casualmente con el magnifico crucificado de la parroquial de Casas Ibafiez,
atribuible a Homs, pero cuya cronologia también es posterior y que podemos comparar en estas
paginas. (N°8).

Estamos, a nuestro entender, ante una obra de la méxima calidad artistica e
hipotéticamente podriamos aventuar la idea de que se trata de una pieza quiz4 espafiola pero de
fuerte influencia italiana de un exquisito y contenido barroco. En cuanto a la procedencia
inmediata sabemos que viene de Villarrobledo, una localidad que histéricamente tuvo un buen
nimero de hidalgos y gentes acomodadas social y econémicamente. Segin parece los tltimos
propietarios la tuvieron siempre en un pequeflo oratorio doméstico y por tradicion de dificil
demostracién, provenia de un regalo familiar de un personaje emparentado con la Casa ducal
de Alba, aunque nada al respecto se puede afladir. Es evidente que se trata de una obra realizada
fuera del lugar donde se ha conservado y proviniente, quizd, mas de dmbitos artisticos depurados
y mds cortesanos y con una finalidad de servir de devocién privada.

Hoy podemos felicitarnos por el hecho de que esta importante escultura haya llegado, al
fin, a formar parte de los fondos artisticos del Museo de Albacete.
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7 CRUCIFICADO

Andnimo: Italia. Barroco. Siglo XVII.

Marfil. Cruz de madera con conteras metdlicas (posterior).
Medidas: Alto: 53 cm. Ancho: 51,5 cm.

Parroquia de Santiago Apdstol. Liétor.

Agrietamientos verticales. Restaurada por Francisco Calero en 1963.

Entre las numerosas obras de la parroquia de Santiago de Liétor destaca este precioso
crucificado de marfil de la mdxima categoria artistica y que actualmente se guarda en el Museo
de la iglesia.

Jesis, en la cruz, aparece vivo, por tanto sigue el modelo de los llamados agonizantes y
clavado con tres clavos, con el pie derecho sobre el izquierdo. Los brazos practicamente estidn
rectos por lo que, aparentemente, la figura no da demasiada sensacion de desplome o pesadez,
antes bien, parece como si el conjunto reflejara un supremo esfuerzo para sobrevivir e incluso
casi podria relacionarse con alguna de las tradicionales siete palabras de Cristo en la cruz. El
torso ofrece una ligera torsién que en realidad esta favorecido por la forma del material con el
que esta hecho.

La cabeza, sin corona de espinas, de fuerte expresividad, se dirige hacia el cielo, como
en una angustiosa llamada. El cabello largo y tratado con gran primor y minuciosidad acentda
el dramatismo del semblante. Las cejas estan incurvadas; los ojos hundidos y abiertos; la nariz
recta y bien modelada, y la barba corta y con discreto bigote, ofrecen un de conjunto precioso
realismo dramadtico. La anatomia reproduce con fidelidad musculos y huesos e incluso son
apreciables las costillas en un alarde de minuciosidad como vemos en otras piezas que aqui
estudiamos.

El pafio de pureza se ajusta a las caderas con una cuerda, tratada con el habitual
detallismo, y los pliegues de las telas se agrupan, con aparente descuido, para tapar la desnudez
de Cristo. Es curioso el detalle, no demasiado habitual, de presentar estos panos una especie de
puntilla a todo alrededor.
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El conjunto de esta pieza escultérica, por su tamafio y calidad pléstica, destaca con
personalidad propia, entre otras obras del momento. Cuando en 1984, citamos por primera vez,
aunque de una manera marginal, a este crucificado lo calificamos como “delicioso... de exquisito
modelado y estudiada anatomia. Con minuciosos detalles en el plegado del paifio de pureza y
cabellos, aunque de dificil apreciacion estilistica se podria fijar, con reservas, como obra
italianizante del siglo XVII”. Hoy quince afios después nos ratificamos en lo dicho y
consideramos, que, efectivamente, debe tratarse de una obra italiana de importacién o en su
defecto realizada siguiendo modelos de aquel pais.

Séanchez Ferrer nos indica que esta pieza procederia del antiguo convento de carmelitas

de esta villa de Liétor e incluso sugiere la hipdtesis de que pudo ser donada hacia 1680, al tiempo
que la fundacién, por Antonio Rodriguez de Escobar y Maria Ruiz de Galera, benefactores de
aquella casa del carmelo; no obstante, consideramos como mds probable que la llegada a Liétor
de esta importante obra debid ser a través de la propia comunidad religiosa y no por via de
particulares, de hecho a esta orden llagaron numerosas piezas de eborararia tanto desde Italia
como, incluso de forma numerosa, desde las lejanas misiones de Filipinas, via Indias
occidentales.
Asimismo, este autor relaciona este crucificado de Liétor con el conservado en el Liceo del
Sagrado Corazén de los Carmelitas Descalzos de San Fernando (Cadiz) y, efectivamente hay,
un evidente parecido, aunque hay también que sefialar que el nuestro es de mayor tamafio y
mejor calidad.

Sabemos, pues, que esta importante obra llegé a la parroquia tras la Desamortizacion y
clausura del convento carmelita; segtin S. Ferrer, en 1835 en un inventario, se refiere a ella con
una cruz negra, cosa, por otra parte habitual en los crucificados de marfil con cruces de ébano;
después parece que se pierde su rastro en la parroquia. Segun indicaciones del parroco del templo
D. Francisco Navarro Pretel, verdadero entusiasta de los valores artisticos de su iglesia, parece
que el cristo estaba desarmado y guardado en una caja sin cruz y hacia los primeros afios de 1950
el obispo de la Didcesis, Don Arturo Tabera, lo llevé al obispado de Albacete, y afios despu€s,
en 1963, el escultor de Villarrobledo Francisco Calero, recompuso la figura, volviendo a colocar
los brazos quebrados y construyendo en madera en su color la actual cruz con conteras metalicas
doradas; de esos momentos proviene la pequefia inscripcién que aparece en el borde del pafio
de pureza en el reverso: "Restauro Calero, 1963". Restaurada, pues, la imagen ocup¢ la capilla
privada del obispo, hasta que afos después la parroquia de Liétor recuper6 la escultura y hoy se
guarda y exhibe en el Museo Parroquial.

Bibliografia: GARCIA-SAUCO BELENDEZ, Luis G. “Liétor. Una aproximacién
histérico-artistica”. en el programa 7 ciclo de Musica en el Organo histérico de
Liétor (Albacete) . Cultural Albacete. Mayo, 1984. SANCHEZ FERRER, José:
Iconografia carmelitana. El convento de San Juan de la Cruz en Liétor. Inst. Est.
Albacetenses. Albacete, 1995. Pags 58-60.
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8 CRISTO DE LOS MISTERIOS

JJuan Antonio Homs?. Barroco, Esparia. Siglo XVII.

Cristo y cartela de marfil. Cruz de madera de ébano con conteras de marfil.
Medidas cruz: Alto, 86 cm. Ancho, 41 cm.

Medidas Cristo: Alto, 38 cm. Ancho, 28 cm.

Parroquia de San Juan Bautista. Casas lbariez.

Agrietamientos verticales. Desensamblaje del brazo izquierdo.

Esta escultura de Cristo crucificado, llamado de los Misterios, junto con la del Museo
de Albacete, es lo mas notable de la eboraria barroca que se expone en esta muestra, incluso nos
atreveriamos a decir que quiz4 sea una de las mejores obras de este tipo de las conservadas en
toda la region.

Desconocemos la procedencia exacta de esta imagen que debid llegar a la parroquia,
probablemente en el siglo XIX, como consecuencia de una donacion o manda testamentaria. En
1929 cuando se relacionaron las obras que habrian de enviarse a Sevilla para la exposicion
Iberoamericana pronto se reparé en esta importante pieza que, curiosamente y a efectos de
seguro, se valoré en aquellas fechas en la elevada cifra de 10.000 pesetas.

La imagen de Cristo se nos muestra vivo, clavado con tres clavos; con la pierna derecha
sobre la izquierda. La anatomia es de un perfecto modelado plastico con un precioso cuerpo
apolineo en donde se sefiala, y el marfil se presta a ello, 1a caja toracica, los musculos pectorales
y abdominales, el cuello, en donde parecen adivinarse los musculos y las inflamadas venas. Los
brazos y las piernas se resuelven a la perfeccion, e incluso, los brazos quedan ligeramente
elevados con lo que la sensacién de pesadez del cuerpo se acentia . Asimismo, la figura ofrece
una cierta torsién que aprovecha la misma curvatura del material escultdrico. El pafio de pureza
es escueto y pequefio, casi el minimo para cubrir la desnudez, y se sujeta a la cintura con una
realista soga que hiere con vehemencia la suave piel de Cristo con lo que el efecto de
sensibilidad barroca se consigue plenamente.

Junto a toda la anatomia, la cabeza acentia el dramatismo de la imagen ya que aparece
con la mirada dirigida al cielo en actitud de inmensa imploracién divina. El perfil es cuidado con

una perfecta y dibujada nariz. La boca queda entreabierta y en ese perfeccionismo minucioso
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que caracteriza a toda la imagen se pueden hasta distinguir los dientes. Las mejillas tienen unos
afilados pémulos de agonizante y los 0jos, abiertos y con el iris sefialado invocan la mirada hacia
lo alto. Junto a todo ello, el cabello hace contrastar el conjunto, ya que se muestra abundante y
voluminoso con minuciosos rizos que dan una fuerte sensacién de claro-oscuro y hacen valorar
mas la expresién dolorida del rostro.

La escultura est4 perfectamente conseguida con todos los ingredientes propios del mejor
barroco, por lo que podemos estar ente un importante artista de la eboraria, un maestro perfecto
conocedor de su oficio. Con la blancura eburnea de la obra, como a veces suele ser habitual,
contrasta la madera de ébano de la cruz, que es plana, de seccion rectangular y de proporcionado
tamafio. En la parte alta se sitia la habitual cartela, también en marfil, en la que se sefiala la
clasica inscripcion de la cruz, en este caso ajustdndose a la tradicién evangélica, ya que aparece
completa y escrita en hebreo, griego y latin.

Lamentablemente no existe documentacién alguna sobre esta importante obra, no
obstante Estella Marcos se refiere a ella en su trabajo sobre la escultura barroca de marfil en
Espaia, atribuyéndola a Juan Antonio Homs, escultor de fuerte influencia italiana que trabajé
en Palma de Mallorca e hizo un calvario que estuvo en la Coleccién March. De este crucificado
de Casas Ibdnez dice la mencionada estudiosa de la eboraria: “Con los brazos sobre la
horizontal, la cabeza derecha erguida con abundante cabellera rizada, el Cristo presenta un
modelado anatomico robusto suavemente tratado y se cubre con lienzo de pliegues profundos
naturales remetidos en pico por delante en la soga. También se atribuyé a Rolddn
(Desconocemos por quién), quizd por el lejano recuerdo de su cabeza con las de los Cristos
estudiados mds o menos en el circulo del atribuido al escultor en Santiponce, pero no se parece
a ellos y aparece mas en relacion con un ejemplar, considerado alemdn, en la Galeria Pitti de
Florencia (fot. Soprint 101235 en Int°. Arte Florencia). No obstante este Cristo de Casas lbdriez
puede ser espaiiol, como el visto de Homs, que reproducen un modelo estandarizado en todas
las escuelas europeas, y de hecho se han localizado en Espana varios Crucificados similares
como el de la Coleccion Desbrulls, precisamente en Palma de Mallorca”. (T.11. Pag. 29)

Es evidente que este crucificado puede ofrecer una cierta influencia italiana, pero es
habitual en este tipo de obras tan depuradas ver tales relaciones con la estética de aquel pais;
lo cierto es que a nuestro entender estamos ante una de las méas exquisitas obras de la escultura
barroca en marfil del arte espafiol y podria ser aceptable, segun sefiala M. Estella, la vinculacion
con al mencionado Juan A. Homs, un escultor que vivi6 a finales del siglo XVII y en los
primeros afios del XVIII .

Exposiciones: Exposicion Iberoamericana Sevilla 1929. N° 1085.
Bibliografia: ESTELLA MARCOS, Margarita M.: La escultura barroca de
marfil en Espafia. C.S.1.C. Instituto Diego Veldzquez. Madrid, 1984. T.II. Pag.
29. GARCIA-SAUCO BELENDEZ, Luis G.: “Patrimonio artistico albacetense
en la exposicion iberoamericana de Sevilla de 1929" Rev A/-Basit de Estudios
albacetenses N° 25. Albacete, Julio 1989. Pags. 5-66. Pags 16-18.
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9 CRUCIFICADO

Anonimo. Hispano-flamenco. Barroco. Siglo XVII.

Marfil. Cruz de plata, o de laton plateado adaptada para cruz procesional.
Medidas cruz: Alto, 42 cm. Ancho: 29 cm.

Medidas Cristo: Alto: 21 em. Ancho: 10 cm.

Parroquia de Nuestra Sefiora de la Esperanza. Pefias de San Pedro.

Desprendidos los brazos. Agrietamientos verticales. Faltan algunos fragmentos de los dedos
de las manos y un clavo en el pie izquierdo.

En origen esta cruz seria una pieza aislada, adaptada modernamente a un varal a fin de
convertir el conjunto en una cruz procesional que, habitualmente, vino utilizandose en la
parroquia.

La cruz es de plata, o de latén plateado lisa, de seccidn rectangular con los extremos
cortados con una piececilla moldurada en donde se incorporan unas alargadas perinolas. De los
cuatro angulos del crucero salen otras tantas rafagas, mientras que en el brazo superior una
cartela, también de plata y adornada de motivos vegetales, incluye el tradicional INRIL.

Cristo, clavado en la cruz con cuatro clavos, se nos ofrece expirante con la cabeza
ligeramente ladeada a su derecha en una actitud, ya conocida, de fuerte expresividad y
dramatismo, sin corona de espinas y con la boca entreabierta; todo segin el habitual modelo
agonizante que vemos en otros ejemplares que aqui estudiamos también. El cuerpo se nos
presenta descolgado, por lo que los brazos quedan muy elevados y pueden recordarnos ciertos
modelos flamencos de tipo hansenista. Las piernas, practicamente en paralelo ecentuan el
alargamiento de la figura. El pafio de pureza se anuda a su izquierda, para dejar en la parte
delantera un cuidadoso plegado hdbilmente resuelto, con una caida de pafios en el lateral.

La anatomia estd muy correctamente estudiada y hasta cierto punto podemos relacionar
esta figura con otra que aqui también estudiamos de propiedad particular en Albacete;(N°10)
también puede presentar ciertas semejanzas con otro ejemplar, quizd alemdn, que fue de la
Condesa de Beroldingen, después en el mercado del arte (ESTELLA: La escultura barroca
(1984) B.T.II. Pag. 102 ).

La calidad general de esta escultura nos parece depuraday tanto podria relacionarse con
talleres espafioles como flamencos. Desconocemos el origen histérico de esta pieza asi como
su llegada a la parroquial de Pefias de San Pedro, pero es evidente que su utilizacién como cruz
procesional ha sido una adaptacién muy posterior e incluso no suele ser habitual la utilizacion
de los crucificados de marfil en este tipo de objetos litirgicos procesionales. Parece que hay
intencion en la parroquia de recuperar exclusivamente la cruz como una pieza aislada.
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10 CRUCIFICADO

Andnimo. Hispano- flamenco. Barroco. Fines siglo XVII.

Cristo de marfil y cruz de marfil ebanizado con conteras de plata. Clavos de plata.
Medidas cruz: Alto: 41,5 cm. Ancho: 17,5 cm.

Medidas Cristo: Alto, 23,6 cm. Ancho: 10,5 cm.

Propiedad particular. Albacete.

Ligeros agrietamientos verticales. Pierna derecha pegada a la altura de la rodilla.

Cristo clavado en la cruz con cuatro clavos, con los brazos muy elevados, por lo que
podria recordar ciertos crucificados hansenistas, con una cierta relacién al anteriormente
estudiado de la parroquial de Pefias de San Pedro. Jestis aparece vivo, coronado de espinas y con
la mirada clamante al cielo con barba partida y corta. El cabello trae un bucle hacia atrés, en su
lado izquierdo y otro hacia delante, en el derecho. La cara ofrece un semblante doloroso y
tradgico, con unos rasgos un tanto distintos a los frecuentes de Cristo.

La anatomia general de Jesus esté perfectamente resuelta, con un muy cuidadoso estudio
de los musculos en la zona abdominal y en los pectorales; asimismo, el tratamiento de la
musculatura de los brazos y las piernas e incluso de los tendones, minuciosamente elaborados,
junto los huesos perfectamente adivinables en el caja tordcica, dan al conjunto un fuerte y
elegante realismo. E] pafio de pureza es escueto, con abundantes plegados en la zona delantera
y sujeto con una cuerda visible en su lado derecho que hiere directamente la carne; en esa zona
derecha el pafio se anuda y cae con mas volumen con lo que contrarresta la composicion de la
figura, ya que el cuerpo estd ligeramente arqueado hacia el lado contrario. Las piernas,
practicamente unidas a la altura de los muslos, parecen prolongarse casi paralelamente por lo que
de este modo los pies estan clavados de forma independiente, seguin una solucién relativamente
frecuente en la iconografia del crucificado del siglo XVII. El conjunto nos ofrece una imagen
de Jests esbelta, delgada y alta que se acentua por la propia disposicién del crucificado.

La figura de Cristo estd incorporada a una cruz de seccion circular, de brazos cortos,
también de marfil, aunque ebanizada y con conteras de plata, consiguiendose de este modo un
precioso conjunto esbelto y de bellisimas proporciones.

Aunque desconocemos cualquier dato sobre el origen de esta pieza, consideramos que
estilisticamente debe fecharse en la segunda mitad del siglo XVII y hasta nos puede recordar,
salvando las distancias, el crucificado de la Catedral de Sevilla, atribuido a Alonso Cano, por
otra parte es posible encontrar ciertas relaciones de esta esculturita con obras flamencas, aunque
lo mas probable es que proceda de talleres espafioles; en muchos aspectos, como ya hemos
sefialado la figura puede tener relacion con la ya mencionada de Pefias de San Pedro. (N° 9).
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11 CRUCIFICADO CON RETABLO

Anonimo. Esparia. Barroco. Siglo XVIII.

Cristo de marfil, incorporado a un retablillo anterior de madera policromada, probablemente
gallego del siglo XVII.

Medidas: Cristo: Alto: 26 cm. Ancho: 16,6 cm.

Retablo: Alto: 88 cm. Ancho: 55 cm. Prof: 16 cm.

Propiedad particular. Albacete.

Cristo con ligeros agrietamientos verticales. Quiza tuvo incorporada una corona de espinas de
plata, hoy perdida. Retablo con abundantes faltas y pérdidas de policromia.

El crucificado, sin cruz, estd alojado actualmente en un pequefio retablo de madera
policromada de fuerte cardcter popular, barroco y quizd de procedencia gallega. Este retablillo
estd constituido por una especie de hornacina en arco rebajado, de fondo plano - quiza albergé
también originariamente una cruz - enmarcada por sendas pilastras que sostienen un
entablamento en cuyo centro se sitda la figurilla, ingenua , de un querubin. El remate, a modo
de frontén irregular alberga una imagen de bulto del Padre Eterno, segin su tradicional
iconografia, bendiciendo y con el orbe en la izquierda, todo sucintamente tallado.

La imagen de Jests, de fina ejecucion, nos ofrece el tipo expirante, clavado con tres
clavos, con la pierna izquierda sobre la derecha. Los brazos y los miembros inferiores estdn bien
gjecutados y sobre todo la anatomia del torso se estudia con cierta minuciosidad; es curioso el
detalle, como veremos en otras imdgenes del siglo XIX, de tener la herida del costado en el lado
izquierdo, pese a presentar a Jesus vivo.
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La cabeza, minuciosamente tratada, nos ofrece detalles tales como los dientes e incluso
el iris de los 0jos; el cabello se dispone con buenos y correctos volimenes. El semblante, tiene
cierto distanciamiento en la expresion. El pafio de pureza muestra abundantes plegados y se cifie
a la cintura con unas sogas tratadas con gran detallismo; asimismo, las telas caen en su lado
izquierdo.

Estilisticamente esta imagen la consideramos de gusto barroco, probablemente espaiiola,

como en otros casos, ofrece las dificultades propias de adscripcion cronoldgica que suelen tener
estas piezas menores y de devocion.
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12 VIRGEN DE LA ASUNCION

Anonimo. Esparia. Barroco . Fines siglo XVII.
Relieve en marfil pegado a un fragmento arquitecténico de madera.
Medidas: Alto, 14,3 cm. Ancho, 7,2 cm.

Propiedad particular . Albacete.

Agrietamientos y lineas verticales. Faltan buena parte de los dedos de ambas manos. Pieza
consolidada y restaurada por Ana Callejas y Pilar Garcia Palazon.

Esta figura de la Virgen de la Asuncién estd tratada en forma de relieve escultérico en
una especie de medallén oval, en la actualidad incorporado a un fragmento arquitecténico que
quiz4 proceda de un retablo del siglo XVIII. La incorporacién de esta pieza aqui se debe al
capricho de un antiguo coleccionista, como una forma de realzar el valor de la obra; no sabemos,
por tanto, cual serfa el destino original de este relieve, pero bien pudo formar parte de un objeto
de plateria, quizd un portapaz o algo semejante.

Laimagen de Maria presenta un caracter ascendente con las manos unidas en actitud de
oracion y sobre la tradicional media luna, complementada por tres cabecitas de dngeles. La
cabeza de la Virgen parece dirigir su mirada hacia su derecha y hacia arriba, con una movida
cabellera que acentua el caracter dindmico de la figura, contrastada por la posicién de las manos
que se inclinan hacia la izquierda. El manto que envuelve el cuerpo de Maria presenta un
cuidadoso movimiento con lineas en zigzag de formas redondeadas que contrasta con otras
pliegues verticales. Desde el punto de vista formal esta imagen nos recuerda otras de idéntica
iconografia y que aparecen en algunos reversos de cruces procesionales. Hasta cierto punto y
salvando las distancias, nuestro relieve podria relacionarse con la Inmaculada del napolitano
Claudio Beissonat del palacio de El Pardo, fechable hacia 1690.

Una cronologia cercana al final del siglo XVII es la que debemos aplicar a esta pequefia
y elegante figurita de acusado estilo y formas plenamente barrocas que, probablemente y en

origen, debid formar parte de un conjunto mas complejo y variado que hoy desconocemos.
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13 LLANTO SOBRE CRISTO MUERTO

Andnimo. Barroco ;jEsparia, Flandes?. Siglo XVII.

Marfil incorporado a una tabla de madera.

Medidas: Alto (max.), 18 cm. Ancho, 26,3 cm. Prof., 2,8 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Agrietamientos visibles por ensamblaje de varias piezas en la figura de la derecha. Perdidos
los cinco dedos de la mano izquierda de la Virgen y pequetios detalles en la roca y ciprés.
La tabla sobre la que se incorpora la pieza no es la original.

El conjunto del “Llanto sobre Cristo muerto” se dispone en dos grupos tratados como un
altorrelieve, casi de bulto redondo. A la izquierda se sitia el principal, formado por la figura de
Cristo muerto que estad sostenido por San Juan arrodillado y la Virgen Maria, en idéntica
posicion, todos a los pies de la cruz desnuda y con tres clavos. A la derecha, y en actitud orante
y plafiidera, de perfil, se sitia la figura arrodillada de Maria Magdalena en un curioso ambiente
de paisaje con rocas coronadas con un elevado ciprés.

El grupo principal de San Juan, la Virgen y Cristo es, probablemente, el que mas
habilmente estd resuelto. El cuerpo muerto de Jesus ofrece una pesada actitud cadavérica con
un desnudo bien ejecutado y con las huellas propias de la Pasién. Hay un cierto detallismo en
el tratamiento del cabello y una correcta colocacién de la figura. La imagen de San Juan,
arrodillado, y lampifio, segun suele ser habitual, tiene amplia cabellera y dirige su mirada al
cielo, a la vez, que sostiene el cuerpo inerte de Cristo. El plegado de los pafios ofrece una cierta
movilidad al conjunto. La imagen de Maria, con las habituales tocas de luto, también arrodillada,
ofrece un semblante lloroso, lleva su mano derecha al pecho y la izquierda la extiende en
dramdtica y teatral actitud. En altura este conjunto se cierra con la cruz desnuda de sensible
menor tamarfio, como para intentar dar una sensacion de lejania.

Este conjunto principal, se complementa, como ya indicamos, con otra figura, la de
Maria Magdalena, de menor calidad plastica, lo que crea un desplazamiento visual del grupo que
casi nos hace sugerir la idea de que pudieran, en origen, existir otras figuras (; Arimatea,
Nicodemo, otras Marias?) en el lado contrario, con lo que la composicion, quiza quedaria mas
cerrada y centrada.

Estilisticamente consideramos que este grupo escultorico pudo inspirarse en alguin
grabado del siglo XVI o del XVII, tan frecuente en los talleres de los artistas y pensamos que
puede proceder indistintamente de talleres espaiioles o flamencos e incluso pudo perfectamente
forman parte de un conjunto mds complejo incorporado a algin mueble u objeto litirgico.
Indudablemente la pieza, globalmente, es de calidad aunque tenga algunas imperfecciones de
detalle.

El tema iconografico del “Llanto sobre Cristo muerto” procede fundamentalmente del
periodo goético, difundiendose en su etapa final, para pasar después al Renacimiento y Barroco.
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14 LA CENA DE EMAUS

Andnimo. Estilo barroco. Siglo XVII.
Placa de marfil amarillo.

Medidas: Alto, 10,3 cm. Ancho, 6,8 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Fuertes agrietamientos verticales. Falta fragmento mano derecha de Jesiis. Consolidad por
Pilar Garcia Palazon, restauradora.

Relieve en placa de marfil en la que se nos presenta en una simétrica composicion la
figura de Jesus bendiciendo, tras una mesa, con un gran trozo de pan en la mano izquierda; a
ambos lados, y de ligero menor tamafio, aparecen sentados a la mesa dos personaje barbados
sobre sillas de retorcidas y barrocas patas; estos individuos contemplan con cierto estupor la
serena imagen de Cristo que, de frente, ofrece un semblante barbado y con amplia cabellera que
se distribuye a ambos lados de la cabeza; sobre la mesa hay diversos utensilios y un plato con
un supuesto cordero pascual. A los pies, y en primer término vemos un perro bajo la mesa. Al
fondo se sitian, como en la lejania, unos muros almenados, simétricos y tres arcos de ancha
rosca; el central enmarca la cabeza de Jesis y ofrece flameantes rafagas.

Toda esta composicion es correcta, sencilla y con un eje de simetria protagonizado por
la figura de Jesus que ocupa la zona central y se complementa con los dos discipulos, uno a cada
lado y los arcos superiores; en realidad todo esta perfectamente equilibrado y bien resuelto, no
seria de extrafiar que el anénimo artifice que labré esta preciosa plaquita de marfil se inspirara
en algin grabado de los muchos que solian circular en los talleres de los artistas, tanto en la
época del Renacimiento como en la posterior del Barroco.

El tema de este relieve proviene de un pasaje evangélico referido con mds detalle por San
Lucas (24.13.32), en el que dos discipulos, Cleofés y otro, camino de Ematus, encuentran a un
viajero, en realidad Cristo resucitado, al que no reconocen y con El contindan hasta llegar a la
aldea, alli es invitado a compartir lacenay " puesto con ellos a la mesa, tomé el pan lo bendijo,
lo partio y se lo dio. Se les abrieron los ojos y le reconocieron y desaparecio de su presencia
... y ellos contaron lo que les habia pasado en el camino y como lo reconocieron en la fraccion
del pan’. Evidentemente este asunto, aunque tardiamente representado en el arte cristiano, debe
hacer su aparicién a fines del romdnico, tendrd un fuerte arraigo en todo lo relacionado con la
Eucaristia a lo largo del tiempo.

Este relieve hoy se nos muestra aislado, simplemente como una plaquita de marfil; sin
embargo, consideramos, aunque carecemos de toda referencia histérica o documental sobre la
pieza, que muy probablemente debi6 formar parte de algin objeto litirgico relacionado con el
Santisimo Sacramento, inclinandonos a pensar que seria uno de los relieves, parte de un ciclo
iconogréfico, de la decoracién de una arca eucaristica, quizd de plata, de las usadas en el
ceremonial de Jueves Santo, aunque también pudo pertenecer a un sagrario o tabernaculo.

Consideramos que esta obra es barroca, fechable en el siglo XVII, aunque no nos
atrevemos a adscribirla a ningtin centro de produccién artistico determinado, europeo o colonial.
Parece que el material utilizado, marfil amarillento, debe proceder de Asia.
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15 CRUCIFICADO

Anonimo hispano-filipino. Barroco. Siglo XVII.

Marfil. Restos escasos de policromia. Cruz madera de ébano.
Medidas cruz: Alto: 68 cm. Ancho, 41 cm.

Medidas Cristo: Alto, 38 cm. Ancho, 30,5 cm.

Parroquia de Ntra. Sra. de la Asuncion. Mahora.

Agrietamientos verticales en toda la figura: Brazo izquierdo desensamblado y burdamente
pegado. Faltan fragmentos de los dedos en la mano derecha y en dos de la izquierda. Clavo
mano izquierda sustituido. Quiza falte el remate de la cruz, en donde iria el “"INRI".

En este crucifijo se nos ofrece la figura de Jesus muerto, clavado en una cruz con tres
clavos y la pierna derecha sobre la izquierda con largos dedos en los pies. El cuerpo parece
recordar la forma del propio colmillo en que estd labrado, sin demasiada concesién al estudio
anatémico, aunque se evidencian los muisculos abdominales, los pectorales y las costillas en el
térax. Aqui en su costado derecho se muestra la herida de 1a lanzada que parece conservar restos
de pintura roja, lo que demostraria el hecho de que originalmente la pieza estuviera parcialmente
policromada.

Un escueto paiio de pureza cubre la desnudez de Cristo con unos plegados que parecen
pasar entre las piernas; a la izquierda hay sobrepuesta otra pieza de marfil esculpida que aparenta
constituir parte del mismo pafio, con lo que estas telas adquieren mds volumen. La cabeza esta
inclinada hacia la derecha con una abundante cabellera, que cae en un gran mechén hacia ese
lado, mientras que la oreja izquierda queda visible. La corona de espinas estd esculpida en la
propia cabeza sin demasiada minuciosidad. Todo el cabello esta labrado con detalle a base de
finos hilos. El semblante, con gruesos parpados, boca cerrada pequefia, y conjunto alargado, casi
recuerda caracteres fisondmicos orientalizantes. Los brazos, ensamblados en piezas aparte,
parecen tener una correcta ejecucién anatémica. Otra parte importante del conjunto lo constituye
la cruz, en madera negra, que ofrece un tronco lefioso que, curiosamente, se adorna con flores
y motivos vegetales ricamente labrados, con un gran sentido decorativo ornamental, como otros
crucifijos orientales conocidos (Sanhicar de Barrameda y Sevilla).
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Desde el punto de vista histérico o documental nada sabemos sobre la procedencia de
esta obra, hoy en la parroquial de Mahora, pero es muy probable que llegara a esta iglesia tras
la desamortizacion, procedente del antiguo convento de franciscanos que hubo en esta localidad,
pues es bien sabido que esta orden religiosa tuvo importantes misiones en Filipinas; asi pudo,
perfectamente, llegar a Mahora desde aquellas lejanas islas, traido por algin fraile, ya que si en
este caso no lo tenemos documentado se conocen innumerables obras de ascendencia oriental
en conventos espafioles llegados a través de los religiosos misioneros.

Artisticamente estamos ante una notable obra, superior desde el punto de vista estético,
a otros crucificados conocidos, como los del Museo Oriental de Valladolid, tan solo uno de ellos,
fechable en la primera mitad del siglo XVII, y de caracter expirante, puede tener ciertas
concomitancias en el tipo de pies y en el tratamiento del pafio de pureza (Vid. CASADO
PARAMIO, J.M: Marfiles hispano-filipinos, péags, 133-137). No obstante la cabeza ofrece
detalles plasticas de mayor calidad que lo que es habitual entre los cristos de procedencia filipina.

Exposiciones: Iberoamericana Sevilla 1929. N° 2267.

Bibliografia: GARCIA-SAUCO BELENDEZ, Luis G.: “ Patrimonio artistico
albacetense en la exposicién iberoamericana de Sevilla de 1929" Rev. Al-Basit.
N° 25. Pags. 5-66. Pag 56-57.
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16 NINO JESUS DORMIDO

Andnimo hispano-filipino. Barroco. Siglo XVII.

Marfil. Restos de dorado en el pelo y recuerdos de policromia.
Medidas: Alto: 3 cm. Largo: 8,3 cm. Prof, 2,5 cm.

Propiedad particular. Albacete.

Agrietamientos generales. Falta pie izquierdo. Rotay pegada en dos trozos la pierna izquierda.

El Nifio Jesus aparece dormido, totalmente desnudo y recostado sobre una calavera,
segin una iconografia de larga tradicion en el arte cristiano occidental, reinterpretada por
artesanos del mundo oriental asiatico y cristianizado.

La figura de Jesus estd tratada de forma sumaria y con evidentes incorrecciones
anatomicas, formas redondeadas y largas superficies planas, aunque consiguiendose un resultado
totalmente acertado en los suaves volimenes de todo el cuerpo. El cabello esta dispuesto con una
serie de pequefios bucles, con cierta geometrizacion, en donde se aprecian restos de dorado y
el semblante, con ojos cerrados, nariz recta, caligraficos arcos superciliares y boca pequeia casi
rememora rasgos enteramente orientales. Frente a esa expresion suave y delicada, destaca la
esquemadtica calavera sobre la que apoya su cabeza y brazo, tratada sumariamente y con fuerte
expresividad con un contraste plenamente intencionado. La pierna derecha esta doblada y més
extendida la contraria y la mano izquierda, quizd pudo portar alguna piececita (;clavos?).

Esta figurita estaria originariamente recostada sobre una cruz plana de madera o plata en
la que, sin duda, pudo también haber algunos atributos de la pasion, tales como una corona de
espinas, los clavos, etc., de este modo tenemos una imagen del Nifio Jesus premonitoria de su
propia pasién y muerte, pero a la vez el contraste de la figura del nifio y de la calavera es algo
ya largamente representado en el Renacimiento, puede, por tanto, considerarse un simbolo de
la Eternidad y sobre todo de la Resurreccién.

En el arte espaiiol del barroco conocemos ejemplares parecidos en pintura (Murillo,
Museo del Prado y otras versiones ) y en escultura como el del Monasterio de las Bernardas de
Villarrobledo, otros ejemplares en las Descalzas de Madrid y en otras muchas localidades (Vid.
De Vega Giménez: Imdgenes exentas del Nifio Jesus, pag. 129 y 130).

Margarita M. Estella que estudia minuciosamente los marfiles (Escultura barroca...) Trata
de los diversos modelos de los Nifios Jests, dormidos, en la cuna o en pie, sin embargo en su
copiosa obra no estudia individualmente ninguno con esta iconografia, aunque marginalmente
se refiere a un ejemplar en el mercado del arte en Alemania (p. 131). Evidentemente estamos ante
un curioso ejemplar de pura fisonomia oriental que casi nos recuerda los “netsukes” japoneses.
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17 INMACULADA CONCEPCION

Anonimo luso-indio. Barroco. Siglo XVII.

Marfil amarillo.

Medidas: Alto: 31,8 cm. Ancho, 9 cm. Prof., 8 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Abundantes agrietamientos verticales. Manto, en su zona izquierda, roto, y pegado. Peana con
agrietamientos horizontales. Falta un fragmento del borde inferior de la tunica y extremo de la
cola y lengua del dragon de la peana. Orificio en cabeza y peana, quiza de corona y rdfaga.

Esta imagen de la Inmaculada Concepcion de acusada frontalidad, de formas muy
cerradas y en actitud orante, se eleva sobre una pequefia peana geométrica en donde se sitia
un dragén; una iconografia fijada ya plenamente a principios del XVII, precisamente en el
momento de las numerosas controversias entre defensores y adversarios de la idea de la “pura
y limpia concepcién” que tienen su especial reflejo en pintores y escultores de todo el barroco
espafol, recuerdense al respecto a Martinez Montafiés, Gregorio Ferndndez, Zurbaran y Murillo,
entre otros.

La figura de Maria une sus manos, como en mansa devocién. Viste una tinica de fuertes
plegados verticales, que al llegar a la parte inferior se quiebran, quiza con la intencidn, siempre
muy oriental, de dejar ocultos los pies de la Virgen. Sobre la tinica hay un sencillo manto que
cubre totalmente la espalda y envuelve el cuerpo de la Doncella. El manto, en la parte delantera,
se incurva por debajo del brazo derecho para caer verticalmente desde el izquierdo; una serie de
pliegues oblicuos y curvos animan discretamente el frente, todo en una disposicién, mas
simplificada, semejante a la famosa Inmaculada de Martinez Montafiés de la Catedral de Sevilla,
aunque ese recurso del pafio asi dispuesto lo podemos encontrar desde el gético final al barroco,
pasando, claro estd, por el renacimiento y en particular en imédgenes de la Asuncién de algunos
retablos.
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La cabeza de la Virgen ofrece un amplio 6valo, ojos ligeramente saltones, boca pequefia
y nariz recta con unos rasgos un tanto distantes y estereotipados; el peinado es con raya al
centro, con amplios mechones de cabello que, dejan visibles ambas orejas y se prolongan y
extienden alargadisimos por la espalda, en un curioso recurso estético.

A los pies, y en pieza aparte de forma geométrica, hay una peana que se adorna en su
frente con una curiosa figura del demonio, representado no en la forma habitual de serpiente sino
enteramente como un dragén, una especie de ave de cuerpo escamoso, cabeza monstruosa y
retorcida cola, que tiene mucho mas que ver con modelos chinos que con la iconografia habitual
occidental, hemos de pensar, pues, en un artifice oriental mds acostumbrado a ver figuras de
aquellas culturas que de nuestro mundo cristiano.

La cabeza de la imagen, la discreta actitud y el curioso dragén, dan a todo el conjunto
un marcado caracter oriental . La cabeza aislada, incluso, estd cercana a modelos plenamente

asiaticos o indues, lo que supone, por tanto una filiacion que debemos adscribir como
indoportuguesa.

Esta esculturita lleg6 a Albacete por circunstancias familiares a sus actuales propietarios
y en el libro de Margarita Estella aparece reproducida (Fig. 368) como de la coleccion sevillana
Pozo Ortega; en el comentario que hace sobre esta pieza (pag. 387) la incluye en el grupo que
seflala como “Virgenes indo-portuguesas del tipo de la Virgen del Instituto Heras de Bombay ",
en esta serie incluye ademds de la citada, piezas en Lisboa, Paris, Londres, Barcelona, Madrid
y la de Sevilla que es ésta que aqui estudiamos, relacionandola, también, con otras esculturas y
destaca el dragén en sustitucion de la serpiente, realizado en pieza separada, mds préximo a los
hispano-filipinos que aparecen en las imagenes de San Miguel. En efecto, este detalle de la
escultura del dragon de fuerte cardcter chinesco, puede recordar el del de San Miguel de la
Catedral de Badajoz.

Bibliografia: ESTELLA, Margarita M. Escultura barroca en marfil en Esparia. C.S.1.C.
Madrid, 1984. (2 vols). Vol. 1, fig. 368 y vol. 2., pag. 387.
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18 NINO JESUS BUEN PASTOR.

Andnimo. Luso-indio. Barroco. Siglo XVII.

Marfil amarillento, con pequerios restos de policromia.
Medidas: Alto: 11,3 cm. Ancho: 5 cm. Prof: 4 cm.
Propiedad particular. Hellin.

Faltan piernas, un fragmento de la mano derecha y dos fragmentos en el borde de inferior
de la vestimenta. Cabeza pegada. Algunos agrietamientos verticales. Orificio en la cabeza.

Este Nifio Jesus pastor dormido, acompaiiado de ovejas y, con una notable ingenuidad
en el tratamiento del tema es de clara de estirpe oriental, aunque con una fuerte ascendencia en
la iconografia europea cristiana.

Jesis se nos muestra, efectivamente, sentado y dormido, su cabeza la apoya en la mano
derecha; viste con una zamarra, que se supone ser de piel de oveja, atada a la cintura con un
cingulo del que pende, a su derecha, una calabaza; asimismo, y colgado de una cuerda cruzada
al cuerpo, lleva un zurrén. Con la mano izquierda sostiene una oveja que parece mirar al Nifio
dormido; otra pequefia ovejita se sitda en el hombro. El tratamiento que se da, tanto a la
vestimenta como a los dos animalillos, es de una minuciosa cuadricula en pequefiisimas puntas
de diamante para asemejar la textura de la lana. La anatomia en brazos y cara es muy sumaria,
con una expresion de suave mansedumbre en el semblante y un tratamiento del cabello a base
de una serie de mechones con bucles. Restos de pintura roja se aprecian en los labios, orificios
de la nariz y oreja izquierda, lo que nos indica que al menos la pieza estuvo parcialmente
policromada.

En realidad esta figura debi6 formar parte de un conjunto constituido por una especie de
montaiiita elevada y ornada con otras escenas, en donde suele aparecer la fuente de la gracia, las
imagenes de San José y la Virgen; santos ermitafios y anacoretas (San Anton, San Jerénimo,
Santa Maria Magdalena) y otros elementos con animalillos y esquematicas plantas; asi se
conocen varios ejemplares al respecto. Margarita M. Estella en su importante trabajo, “La
escultura barroca de marfil en Esparia”, menciona hasta once ejemplares parecidos, uno de
ellos el del castillo de Javier (Navarra) pudiera tener mds relaciones con el nuestro, asi como la
preciosa pieza de la coleccién Gonzélez-Sada, de Barcelona que, muy completa, ofrece un Nifio
casi idéntico al nuestro. Otra pieza parecida, solo el Nifio, es el de la Catedral de Cadiz, expuesto
en la muestra “El hijo del Hombre. El rostro de Cristo en el Arte” (1998) y un buen conjunto,
también, es el llamado “risco”, del convento de San Andrés de Marchena, estudiado por Ravé
Prieto, con una muy rica iconografia. Hemos de incluir en este elenco de obras otra del Museo
de Oviedo, clasificada como filipina por Jorge Aragoneses, aunque creemos que debe tratarse
de una pieza luso-india, como todas las de este tipo.

Consideramos que esta interesante esculturilla, hoy en propiedad particular en Hellin,
debe clasificarse, a la luz de las relaciones estilisticas que encontramos con otras obras, como
luso-india, de mediados del siglo X VII que, lamentablemente al estar mutilada y al haber perdido
buena parte de su conjunto original, ha mermado el sentido iconogréfico completo que, a veces,
puede relacionarse con cultos hinddes, budistas y con textos del Avesta.
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19 VIRGEN DOLOROSA

Anédnimo: Luso-indio. Barroco. Siglo XVII.

Marfil amarillo.

Medidas: Alto: 9,5 cm. Ancho: 3,2 cm, Prof.: 3,5 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Marfil fuertemente oscurecido principalmente en el reverso. Pequerias faltas.

La pequefia imagen de esta Virgen Dolorosa o también de la Soledad, a juzgar por las
tocas de luto, segiin la moda habitual del XVII, debié formar parte de un conjunto con otra
figura de un San Juan y ambas a los pies del crucificado, segin la iconografia tradicional del
calvario del que se conocen numerosas piezas, tanto en el arte europeo como en el hispano-
filipino y en el luso-indio, al que en este caso corresponde esta esculturilla.

La figura de Maria esta en pie, con una acusada frontalidad; las manos unidas en actitud
de oracion suplicatoria. Un gran manto cubre la cabeza y buena parte del cuerpo, todo él orlado
por una decoracion en casi punta de diamante que recuerda a la que aparece, mas abundante, en
la vestimenta del Nifio Jesus pastor que ya hemos estudiado. Bajo el manto se aprecia una tinica
de abundantes pliegues verticales. Asimismo, la cabeza se envuelve en la clasica toca de luto
propia del barroco peninsular. El tratamiento del semblante tiene cierto distanciamiento y en
general hay una forma sumaria de la talla de todo el conjunto.

Podemos comparar esta obra con la Virgen del calvario de la parroquial de Muriel de
Zapardiel (Valladolid) estudiada por M. Estella en su trabajo sobre la escultura barroca de marfil
en Espaiia (Cat. 855, Fig, 357), aunque en el caso de nuestra pieza nos parece de mejor calidad,
siempre teniendo en cuenta la escasez de recursos en este tipo de obras. Por otra parte, sabemos
también, por otros ejemplares conocidos, que a veces en esos calvarios habia una evidente
desproporcién entre el crucificado, con frecuencia de mayor tamafio, y las figuras que se sittdan
al pie de la cruz en las que, a veces, se suele incluir la de Maria Magdalena y asi encontramos
estos grupos, también, en ejemplares hispano-filipinos.
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20 CRUCIFICADO

Firmado: “Herndndez Gumiel”. Espariia. Siglo XIX.
Marfil. Cruz y peana de madera de ébano con remates de marfil y clavos de plata.
Medidas: Alto, 76,5 cm. Ancho, 43 cm. Peana, (diametro) 16 cm.

Excma. Diputacion Provincial. Presidencia. Albacete.
Faltan pequerios fragmentos en una de las conteras y el extremo de alguin dedo mano derecha.

La figura de Cristo se nos presenta expirante, con la cabeza levantada en actitud
implorante y con cuatro clavos; los pies, casi en paralelo, se apoyan sobre una pieza de madera.
La anatomia estad tratada sin excesiva minuciosidad, con anchas caderas y pafio de pureza
anudado al frente; la cabeza es lo més delicado y trabajado del conjunto, con una detallada
ejecucion en el tratamiento del cabello, casi de encaje en la ejecucion de la corona de espinas;
la boca estd entreabierta y los ojos muy elaborados, con lo que el conjunto escultérico
conseguido es de buen efecto.

El crucificado estd incorporado a una cruz de ébano de seccién circular no demasiado
esbelta, con remates en perinola en marfil y volada cartela del “INRI”, en lo mismo. La peana,
circular, tiene cuatro patitas o garras, también de marfil, con lo que el conjunto ofrece una bella
bicromia general.

Tradicionalmente este crucifijo se ha utilizado en los actos de juramento y toma de
posesion de los sefiores diputados provinciales e indistintamente se ha guardado en el sal6n de
plenos o en el despacho de presidencia.

En el reverso de la imagen aparece grabada la firma del artifice, “Herndndez Gumiel”,
unos apellidos que hasta la fecha nos son totalmente desconocidos y que deben corresponder a
un artesano del marfil, no nos atrevemos a calificarlo de artista, que sigue la estética
decimononica.

Es posible que esta obra deba corresponder, pues, a esos afios de fines del siglo XIX,
precisamente cuando se amuebl6 el palacio provincial, en torno a 1880. La misma blancura del
marfil nos indica unas fechas contempordneas para esta pieza de buen efecto y riqueza material
pero que contrasta con la riqueza creativa de las grandes obras estudiadas de época del barroco.

Exposiciones: “Albacete en su historia” (1991) n° 108.

Fondos patrimoniales de la Diputacion de Albacete (1995).

Bibliografia: VV.AA: Albacete en su historia. Museo de Albacete y otras (1991). GIL
PERTUSA, Carmen. Patrimonio artistico de la Diputacion Provincial de Albacete. Ed.
Diputacion Albacete, 1995.
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21 CRUCIFIJO

Andnimo espaiiol. Fines del siglo XIX.
Cristo de marfil. Cruz madera ébano.
Medidas cruz: Alto: 45 cm. Ancho: 22,5 cm.
Medidas Cristo: Alto: 18 cm. Ancho: 15 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Desensamblado el brazo izquierdo y pegado de antiguo.

Este crucifijo responde al modelo habitual de devocién privada y esta concebido para ser
colgado en la pared. La cruz es ancha y plana e incluso, como ocurre en estas piezas tardias, hay
una evidente desproporcién entre el tamaiio de la figura y el de la cruz de brillade ébano que
sirve una vez mas, para contrastar la bicromia entre el cristo, la cartela y la propia cruz. La figura
de Jesus se presenta expirante con la cabeza levantada y con la corona de espinas tallada en el
propio craneo. La anatomia se revuelve de una forma discreta con la pierna izquierda
sobrepuesta a la derecha, por lo que el cristo queda de tres clavos. El pafio de pureza no ofrece
demasiada minuciosidad y es de destacar el detalle de la cuerda que sujeta las telas con lo que
se intenta dar un mayor realismo.

El conjunto de esta obra nos habla de una cierta industrializacién e incluso de formas
estereotipadas, comunes a unos tiempos propios de un catolicismo, a veces lleno de
sentimentalismo, de finales del siglo XIX y que supuso un nuevo aspecto en la religiosidad, un
tanto adocenada, surgida tras el Concilio Vaticano I y que, en muchos aspectos, subsistird a
hasta avanzado el siglo XX.
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22 CRUCIFIJO

Andnimo. Esparia. Fines del siglo XIX.

Cristo de marfil, cruz de madera de ébano. Cartela de INRI, de marfil.
Medidas: Cruz con peana: Alto: 47,7 cm. Ancho: 22,9 cm.

Medidas: Cristo: Alto: 19,8 cm. Ancho: 13.

Propiedad particular. Albacete.

Ligero desensamblaje de un brazo de la cruz.

Cristo expirante, practicamente idéntico al anteriormente estudiado, (N°21), habitual en
la devocién privada, aunque en este caso, a diferencia del otro, tiene una peanita escalonada con
la intencién de poder ser colocado en pie, sobre una mesa o mueble. En general, se nos ofrece
una auténtica industrializacion en la realizacion de esta obrita, mds decorativa que puramente

artistica.

El conjunto, evidentemente, es correcto; la anatomia discreta y el pafio de pureza bien
resuelto. Como en otras obras del momento y que aqui se estudian estas piezas son producto de
la demanda de una determinada sociedad anclada en unos valores estéticos y religiosos
tradicionales que se difunden entre la mediana burguesia de la Espafia de la Restauracién, e

incluso también de la Francia de fin de siglo.
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23 CRUCIFIJO

Anonimo. Esparia. Fines del siglo XIX .

Cruz y Cristo de marfil incorporados a otra cruz de madera. Pila de calamina.
Medidas generales: Alto: 28 cm. Ancho: 15,5 cm.

Medidas cruz marfil: Alto: 13 cm. Ancho: 7.5 cm.

Propiedad particular. Albacete.

Perdida parte de la mano izquierda y cartela del INRI. Pequerias faltas zona inferior de la
cruz.

Crucifijo caracteristico de la devocién privada de finales del siglo XIX en el que se
incorpora una pequefia pileta destinada a agua bendita, por tanto como otras piezas parecidas es
una benditera mas depurada y alejada de los modelos populares tradicionales..

La figura de Cristo aparece expirante con la cabeza levantada y crucificado con tres
clavos. El pafio de pureza trae unos elegantes plegados en la zona delantera. El tratamiento que
se hace de la anatomia, por el pequefio tamaiio de la figura, ofrece alguna imperfeccién, pero el
resultado es correcto. El crucificado estd incorporado a una cruz, también de marfil, adornada
con unas rosetas en los extremos y en el propio crucero, tras la cabeza de Jesus.

A su vez, esta cruz de marfil se incluye en otra cruz mds grande de madera tallada y
adornada a todo alrededor con los atributos de la Pasién. Asi, abajo estdn representados el
martillo, los clavos y las tenazas y a derecha e izquierda, la lanza, el hisopo y la escalera. En la
zona superior, e inscrita en la cruz, se sitda una gran corona de espinas y los cuatro extremos se
rematan en florones. En la parte baja, como es habitual, se sitia una pequeiia pilita de metal,
quiza originalmente dorada con forma de concha o venera.

Todo el conjunto tiene la gracia y el interés propio de un ambiente decimonénico
condicionado por unos valores religiosos tradicionales que en buena parte pasaron después al

siglo XX, al menos en ciertos sectores sociales.
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24  VIRGEN DEL CARMEN

Andnimo. Esparia. Siglo XIX. (finales).
Placa oval de marfil engarzada en oro.
Medidas totales: Alto: 8 cm. Ancho: 7,8 cm.
Medallon: Alto: 5,5 cm. Ancho: 4,5 cm.
Propiedad particular. Albacete.

Buen estado de conservacion.

Curioso es este medallén oval con un altorelieve de la Virgen del Carmen en marfil,
engarzado con un rico enmarcamiento, constituido por un realista sarmiento con sus
correspondiente zarzillos y hojas de parra, en oro, con tratamiento brillante y superficies de
terminacién mate, con lo que el conjunto destaca especialmente por su riqueza y detallismo.

La Virgen del Carmen, segtin su tradicional iconografia, viste el habito de la orden, con
el Nifio en el brazo izquierdo y los tradicionales escapularios, llegando incluso al detalle de
aparecer el escudo del carmelo en una de sus caras. El tratamiento general del relieve es de
auténtico volumen, como si de una pequeiia esculturita se tratara. Lo curioso del conjunto es
todo el fondo constituido por una gran red, un canasto, y sogas liadas - incluso con estrellitas de
mar - todo formando un abigarrado conjunto de artes de pesca, en clara alusion a la Virgen del
Carmen como patrona tradicional de pescadores y marineros.

Esta obrita, en cuyo reverso hay un gran alfiler y un ganchito para poder ser colgada, es
un hermoso adorno femenino quizé elaborado en algun taller de joyeria levantino, que tanto
puede ser Valencia como Barcelona.

Podemos decir, también, de esta obra que es propia de la sensibilidad y de la estética del
neocatolicismo de fin del siglo XIX, en torno a 1880, un periodo en donde parece prosperar una
estética de cierto lujo y de fuerte contenido religioso. También esta pequefia obra es un ejemplo
mas de la versatilidad y de las posibilidades del marfil, tratado auténticamente como una joya.
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25 CRUCIFIJO

Andnimo. Espariol. Siglo XX.

Cristo de marfil. Cruz hueca con argolla de marfil.
Medidas cruz (sin argolla) Alto: 30,5 cm. Ancho: 15, 8 cm.
Medidas Cristo: Alto: 14 cm. Ancho: 11,5 cm.

Propiedad particular. Albacete.

Agrietamientos en la cruz en todo el brazo superior, zona inferior y ambos brazos. Crucificado
en mejor estado aunque con ligeras grietas verticales. Faltan los dedos indice y medio en ambas
manos y parte del anular de la izquierda: Pie izquierdo falto del pulgar. Falta fragmento corona
espinas.

Crucificado expirante de tres clavos con la pierna izquierda sobre la derecha. Correcta
anatomia con una cierta torsioén. La cabeza es de buen efecto con la corona de espinas tallada en
el propio craneo y con una ligera inclinacién hacia su derecha y hacia arriba. El pafio de pureza
tiene plasticos pliegues y estd sostenido con unas detallistas cuerdas atadas, visibles a su lado
derecho, mientras que a su izquierda los paflos caen con cierta naturalidad. Es curioso el detalle
de ofrecer la herida en el costado en el lado izquierdo, que segun la tradicion deberia situarse a
la derecha y que, en teoria, deberia aparecer solo después de aparecer Cristo muerto: El conjunto
escultérico es adecuado y fino.

La cruz esta constituida por piezas cilindricas huecas, ensambladas y atornilladas por la
pieza de engarce superior. Como suele ser habitual se complementa con la habitual carteld con
el INRI, grabado en negro.

En la realizacion de esta pieza se evidencia un avance en la tecnologia que permite el
ahuecamiento del arbol de la cruz y el abaratamiento del material.

Se hace dificultosa la localizacién del taller que ejecutara esta obra que debe ser espaiiol.
Este conjunto esta dentro de la estética de la devocion privada de fines del siglo XIX, e incluso
del XX, sin que podamos afiadir otros detalles que pudieran ser mds significativos; es, pués, una
pieza medianamente rica, discreta y sin demasiados problemas estéticos o de creacion,
probablemente ya ejecutada en el siglo XX.
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POST SCRIPTUM

Cuando ya se encontraba en imprenta este catdlogo, en los dias previos a la inauguracion
de esta exposicion sobre marfiles histéricos en la provincia de Albacete, nos encontramos con
unos nuevos datos que pueden tener interés en relacién a la pieza numero 6, el crucificado
adquirido por la Asociacién de Amigos del Museo y el Instituto de Estudios Albacetenses, y que
en realidad ha servido de pretexto para esta muestra.

Como ya hemos visto en pédginas anteriores, este crucificado, firmado con las siglas
“H.F.” y fechado en 1639, lo hemos clasificado, dudosamente, como espafiol “pero de fuerte
influencia italiana”, e incorporado a una cruz dentro de un marco de madera dorada, sobre un
fondo de terciopelo negro, en un montaje “sin duda posterior en el tiempo y realizado
exclusivamente para el crucifijo”.

En los trabajos de limpieza y restauracién llevados a cabo en el Museo de Albacete y
efectuados por la restauradora Ana Callejas, se procedi6 al desmontaje de la cruz, del tablero y
del terciopelo del fondo, ante cuyas circunstancias se han podido observar ciertos hallazgos que
nos parecen de interés sobre el posible origen de esta obra y sus circunstancias.

Asi, con respecto a la propia figura del crucificado, se ha podido observar que toda la
parte trasera de la escultura ofrece un ligero color tostado en el marfil, como si la pieza hubiera
sufrido una fuerte radiacion de calor, apreciable, incluso en la cabeza y también en el reverso
de la cartela del INRI. Por otra parte, parece que la cruz, con un chapeado de madera de raiz, es
sin duda posterior a la figura del crucificado.

Otro hallazgo que nos parece de primer orden y que nos puede dar mas datos, es la
presencia de unas hojas de periédicos que se encontraban forrando el tablero de madera del
fondo, tras el terciopelo negro. Asi, toda la superficie reproduce la forma de ese tablero de
madera rectangular y rematada en semicirculo (Alto total, 75 cm.; ancho, 43,5 cm.). Las hojas
de periédico corresponden al “Journal du Soir de politique et de litterature”, diario parisino de
fuerte contenido politico, de los dias 1, 12, y 22 de noviembre de 1792 y otras de febrero de
1793. Aqui se pueden leer noticias de gran actualidad en su época de pleno momento
revolucionario francés. Un periodo politico correspondiente a la Convencién Girondina, tras la
abolicién de la monarquia y la implantacién de la Republica Francesa. Se recogen noticias de
la Convencion en las que, por ejemplo, un miembro de la cdmara dice de Luis XVI que es un
criminal y un culpable, por lo que debe ser castigado “como ejemplo para los demas monarcas
europeos” (Luis X VI seria ejecutado el 21 de enero de 1793). También aparecen otras curiosos
noticias, una proviniente de Roma en la que se dice que dos patriotas franceses habian sido
encarcelados en el Castillo de Saint ‘Angelo, por la Inquisicién pontificia. Asimismo, son de
interés los espectdculos que anuncian sus representaciones en la academia de Musica y en los
teatros de la Nacidn, de la Republica y otros. En fin, estas hojas de periédicos corresponden a
un momento histérico de especial trascendencia, las semanas previas al periodo politico de la
Convencién Montaiiesa y a la época del Terror (1793-1794).
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Dejando aparte todos los datos histéricos que nos suministran estas hojas aisladas de la
prensa, hay un hecho evidente y es que el montaje de este crucificado, en el aspecto que hoy
tiene, debe corresponder a los tltimos afios del siglo XVIII y todo ello nos sugiere una hipétesis.
Es posible que este crucificado, esculpido en 1639, sea de origen francés, aunque de fuerte
influencia italiana, como ya indicamos; sin duda tuvo una cruz de madera distinta a la actual y
por circunstancias que fueran (Quien sabe si esta lujosa obra perteneci6 a algin miembro de la
nobleza y fue victima de los acontecimientos revolucionarios del momento) la cruz fue quemada
y afecté al marfil, pero alguien recogid aquella imagen sagrada y afios después fue colocada en
el enmarcamiento que nos ha llegado y para ese montaje se utilizaron periédicos pasados,
aunque relativamente recientes. Es posible que esto ocurriera ya con posterioridad a 1795,
cuando se iniciaba la época del Directorio y lo religioso en Francia recuperaba ciertos margenes
de tolerancia. Otra pregunta queda todavia en el aire y es el de la llegada a Espaiia de esta obra,
que tanto pudo ser por herencia como por venta, pero eso es algo que dificilmente podra ser
resuelto. Podriamos también pensar, un tanto novelescamente que estos periddicos se colocaron
en aquél insélito lugar con la intencidn de introducir prensa revolucionaria clandestina en Espafia.
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