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1. INTRODUCCION

Cuando el andnimo pintor termind los murales de la ermita de la Virgen
de Belén en Lietor, no solo habii «editado un libro de imigenes- de las devo-
ciones que las gentes de alli profesaban a comienzos del segundo tercio del
siglo XVIII, sino que también habia pintado un repertorio que recogia gran
parte de las devociones generalizadas que poselan por entonces lus comunida-
des del mundo cultural al que la villa pertenecia,

Lo mismo que las personas -aunque se distingan por rasgos peculiiares-
tienen una misma estructura esencial; e igual que las historias de los diferentes
pueblos —aunque con su propio devenir y con personajes v acontecimientos
singulares— estin incardinadas en las caracteristicas basicas del proceso histo-
rico general de su zona; asi, las poblaciones del mundo cristiano occidental
poseen un conjunto de devociones que responden o un esquema general cons-
tituidlo por la accion conjunta de la tradicion religiosa comun, de la evolucion
de las creencias y de las directrices pastorales que actian en cada momento —

aunque, como en los casos anteriores. tengan particularichides que las diteren-
cien—.

Es cierto que las diversas villas y lugares tienen advocaciones locales y
gue en algunas se celebran ritos originales que no son propios de fas demads
(incluso todo ello puede obedecer a razones y pautas colectivas semejantes v
formar parte de una tipologia), pero también lo es que la mayor parte del hori-
zonte piadoso se parece en todas las comunic
rico y geografico en un determinado periodo crenologico. Igualmente ocurre
que esas advocaciones, aunque por peculiares aglutinen y confieran identicad
aun grupo, siempre estdn inmersas en un conjunto amplio del que muchas son
veneradas —unas con mis fervor y fe que otras. segin lugares y personas—

ades de un mismo entorno histo-
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por los licles de todas las poblaciones', v al que pertenceen. precisumente. las
representiaciones que cubren las paredes interiores de [aermita objeto de
estudlio.

Las pinturas de esta ermita no se refieren o las devociones particularizadas

o locales de Lictor, que las tiene (Virgen del Espine). sino que son como und sin-
tesis —incompleta, desde Tuego— de las devociones comunes que en L prime-
ra mitad del siglo XVHI tentan las villas rurales de un gran espacio geogrifico. Fl
interes documental, la encantadora ingenuidad Tormal vy ¢l intenso cromatismo
—Lan propios de la pintara de cardacter popular—. son fos valores que hacen que
scan importantes los murales de i ermita de Belén. La signilicacion del conjunto
pintado trasciende de su pura localidad porque se convierte en el paradigma de

cualquicr comunicad rural castellana en esa ¢poca. Ahora bien, en este trabajo
NO se Vil ratar de uni zona G vastia:s nos MOVeremos ¢n un CsCendrio mids

reducido que abarcard. aproximadamente. las tierras de laactual provincin de

Albacete, especialmente Tas del entorno mids proximo a Lictor.

Expucesto esto, tambien habria que decir que ese cuadro moddclico de Ta

picdad generalizada podriamos trazarlo. igualmente, desde el conocimiento por-
menorizado del que tiene cualquicr otra locatidad que no fuese Lictor v que per-
teneciese il mismo contexto, pero st de entre las distintas posibles. tomamos

como tuente de estudio un catdlogo grifico historiado representativo veremos

que. hoy por hoy. ¢l mds completo estd en la citada poblacion. Es muy caracte-
ristico del siglo XV decorar, total o parcialmente, con pinturas —cast sicmpre

de tipo popular v con predominio de las meramente decorativas— el interior de

as ermitas v de los santuarios de las imagenes mas veneradas de la Eépoca. En la
provincia se conservit un conjunto de pinturas murales historiadas realizadas en
¢l mismo siglo en otras ermitas. Unas se refieren @ temas monogrdlicos, como lus
de cardceter mariano del camarin del santuario de la Vicgen de Belén en Almansa
(acabadus ¢n 1731, o como las escenas pasionales que cubren los faterales del
presbiterio de laermita del Cristo de fas fras en Carcelén (de la segunda mitad

' son obras de sintesis sobre estos aspectos Las siguientes:

- BARANDIARAN IRIZAR. I Religiosidid popular v creencias del hombres. Rev. Commitizion,©
570 NMadrid, 19870 Plgs. 1160138,

~CARO BAROLN. J. Las formeas complejas de le vicda retigiosa (siglos NV NV Madrid, 1985
—CHRISTIAN WAL Rediviosidad popuder Nadrid, 1978,
CLISON TOLOSANA, C. fncitacion a la antropologia cidinral de Espenia. Nadrid, 1980,
—AIALDONADO, L

Ditroduccion a le religiosidad poprder Santander, 1983,

Religiosidlad poprider. Nostelgic de o megico. Madrid, 1975,

Genesis del catolicismao popeder. Nadrid, 1979

MARTIN VELASCO. ). Lo vitval e las veligiones Madrid. 1980,

\NUAAL Lo reliplosidead popidar Tres volimenes, Barcelona, 1989, Especialmente Tas comuni-
caciones de MALDONADO, Lo Vol Dy VELASCO. TEAL (Vol. 1D PRAT Y CAROS, Loy DIEZ
TABOADN, AL (Volumen 1.
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del siglo). o como las de iconogratia biblica del camarin de la Vivgen del Rosario
en Hellin (del alimo ercio de Ja conturia). Owas poseen una iconogralia mads
diversificada, como las de fas ermitas de T Virgen de la Encearnacion vode Ta
Purisime en Yobavra, la Vicgenr de Gracic en Caudete o la Vivgen de los Remedios
en Fuensanta (se podiian citar algunos cjemplos mas). Pero estas series de pin-
wiras no presentan un destacado valor documental —aunque algunas poscen
mayor valor artistico— . ni tenen ¢l desarrollo superlicial v el interes gue pose-
en las de la Vigen de Belén en Lictor. Ninguno de esos conjuntos constiluye un
catdlogo que permita conocer una amplia perspectiva de un aspecto tn esencial
de Ta historia de o religiosidad popular como es b de las devociones de la gente
en cada ¢poci. Pero es que. ademais, estas pinturas son, con seguridad. repre-
sentativas del sentir v de las practicas religiosas populares de su tiempo porque
no son consecuencia de un programat iconogralico culto impuesto. sino que son
la traduccion de la mentalidad v del desco expreso de muchas personas del pue-
blo —al menos en gran parte de las pinturas— que encargiron que en fus pare-
des de T ermita se reprodujesen las imagenes v Lias escenas sacras de su mayor
mente lo hay,

veneraeion, Bl pintor, mias que desarrollir un programa —que rea
aunque muy simple— lo que hizo fue una ordenacion iconogrilica de aquello a
lo que ¢l pueblo rendia culio v de lo que algunos ficles iban ofrendando. Luego
completd ¢l conjunto con una abigarrada ornamentacion geometrica. vegetal,
arquitectonica v simholica que 1o Hena todo.

Dos son. pues. los objetivos fundamentales que persigue este libro;

—Analizar. ampliar el estudio v propagar mas ¢l conocimicnto® del mejor
ciemplo conocido de Ta pintura religiosa popular mural que poscemos en
Albacete (v sin duda, uno de Jos mis significativos de Espana).

S La hibliografic qrie sobre leermita conozco es
SANZ GAMO, ReLac ermita defa Virgen de Belén de Lictor (Fstudio 1eonaog
BASTE v 1201 1 Nbacetenses. Abaccte, TORA Paos, 89-1 58
—SANCHEZ FERRER. J. v NAVARRO PRETVELL Vo sUegeitectiorer relisiond e [ictor, stitdio Disté-
rico-artistico. 1obo Albacetenses Albaecre, 1991

FOMAS. D v NAVARRO. L Presencia canmelitana en o crmita de Belén en Rev. Fiestas ¢

ificad Rev L1/ -

melitanas de Caraeeca. Julio de 1981

CGARCIA-SAT COL LG LICIOn Ui aosoxi e on historico wtistica on ol Prosicine del i Ciclo
de Musica e el Organo bisioriceo de Licfor. Culturst Mbacete Abacete, navo de 198
—SANCHEZ FERRER. | La sacradizacion de espucio uihano en Lictor, und aproxinacion histori-
Gl Revs AL 35 1 F 0 Albacetenses, Albacete, diciembre de 1993

DIAZ ORTEGA. R.Go L ermits de Lictor Goyva del XV D en peligro de derrambansiento. Diario
Lar Verdad. 1 de diciembre de 197 1

LOPEZ. 1 Concluven los trabajos de restacracion de e Ermita de Lictor Diario Lo Verded. ™
de noviembre de 1979
—CANTOS. I Aver imuguracion de T Trmiie de ke Viroen de Belén en Lictor . Diario La Yoz de
Alhccete. 25 de diciembre de 1979

Diversos wticados en WESEO vevist ciclostiladis que edi e Avocin for Grhloaral -Musco: de

Lictor
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—I'razar, extrapolando la informacion que proporciona este muestrario a
todo color y consultando documentacion y bibliografia de otras poblaciones. un
cuadro en el que figure sintetizacda una buena parte del sentir devocional de las
gentes que vivian en la primera mitad de la decimoctava centuria en los pueblos
del entorno geogritico en el que se inscribe Liétor.

Fotografias y breves referencias e
—NN AN Lictor. Castilla-La Mcancha. Bareelona. s .
—\NLAAL ALBACETE. Lunwerg Editores. Barcclona, 1990,
—\NUAAL ALBACETE L. Mediterraneo. Madrid, 1992,
— TALAVERA SOTOCA L 1. Gurier de Albacete. Bl Pais Aguilar. Madrid, 1993,
—GARCIA-SAUCO. LG, v SANTAMARIA CONDL. A. Parte correspondiente a la provincia de
Albacete en Guic de Castilla-lea Mancha  Patrimonio bistorico. Junta de Comunidades de
Castilla-La Manchu, Toledo, 1992,
Imdgenes cinemealtogicificas sobre las pintiras en.
—Noticiario NODO, filmacion reilizada por Juan Pedro de Aguilar en 1980,

—Pchicula Amanece que no es poco divigida por Jose Luis Cuerdla.
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2. LA ERMITA: APROXIMACION HISTORICA

A finales del siglo XV, va construida con mucha anterioridad la iglesia
parroquial®. [a poblacion de Li¢tor orientd su devocion hacia santos protectores i
los que se entroniza en ermitas. A Lo fargo de esos anos y de las primeras déca-
das de la centuria siguiente se levantaron tas dedicadas @ San CristGbal. o San
Sebastidn (creaciones que son ¢l claro exponente de la gran incidencia de las epi-
demias de peste en el bajo medievo) vl Vivgerr de Belen. Al ser conslruidas v
depender exclusivamente de las Jimosnas de los devotos. del conccjo cuando Ta
situacion alcanzaba gran precariedad. sus Fibricas fucron humildes v sencillas.
Prucha de esa falta de financiacion fue L lenta realizacion de los provectos que,
por simples que fuesen. tardaban muchos anos en verse convertidos en realidadl.

La ermita de la Virgen de Belén fue comenzada a construir hacia 1336, En
junio de dicho ano, los visitadores de la orden de Santingo —a la que pertenecia
L villu, integrada en la encomicnda de Socovos— inspeccionaron la obrat v en el
informe anotiron que se hacta arenamentes voque estaba situacke on un alto
cerct de L poblacion. Tentua los cimientos de picdra. Tas paredes de tapieria con
su dltura completa pero aan no se hallaba cubicrta. No poscia bienes propios v
se estabua construyendo con las limosnas de los devotos. Los visitadores manda-
ron a4l mayordomo. Juan Gomez, proseguir Lt construccion con el alcance que le
quedd vas la rendicion de cuentas, 1616 maravedies, v con los donativos quce
fuese recibiendo.

PVer SANCUHEZ FERRER. 1.y NAVARRO PRUTVEL, . Ayquedtectira religiosa en Lictor. Esticdio histori-
co-artistico. L1 AIbacetenses. Albacete, 1981

CALLN. Sec. Clero, Ordenes Militares: Santingo. Visitas, 1OS2-CL Fols, 502-520. Apcndice documen
tal, Do, L
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En su testamento. firmado en 1516, ¢l bachiller Martin Alonso Dornallo da
silva® dejd mandado a diversos Familiares que se dijeran doce misas en ella, si
hubiese alguien que quisiera celebrarlas alli: si no lo habia, indicd que se oficia-
ran on laiglesia mayor. Esto nos indica que diez anos después, T edilicacion no
habia avanzado sino que. al contrario. habria comenzado a deteriorarse lo reali-

zado. Bsla situacion la vemos conlirmada documentalmente en el acta de la visi-

i que se cfectud i los tres anos'. en octubre de 1549, Por su texto sabemos que

Pedro de Bedmar sustituyo en 1547 al mayordomo anteriormente citado v que
desde entonces habia recogido 24025 maravedies. pero de ellos no habia gasta-
do cantidad alguna. Su antecesor tampoco gasto en la obra el dinero gue le
encargaron invertir, va que los 1.016 maravedics se los entrego a estos visitado-
res quienes mandaron darlos «/ meayordomao de la yglesic (se refiere a la parro-
quial) perat avieca a bazer iias capillas. con tanto que baga conosgimiento que
el deboluera cade quie la berinila se obres (... ) «o los oviere menester la bernilc.

Al igual que los anteriores, los maravedies recaudados del «bacine por Pedro de

Bedmar no quedaron en L caja de la ermita. sino en poder del concejo. si bien

con la obligacion de «leboliellos cada que la bernita se obre e los daya micenes-

ler-. Logico. pues. ¢l dictamen del visitador en el que dijo que hacia mucho que
se empezo @ hacer voque las paredes de tapicria estaban muy gastadas del tem-
po. Tras la toma de cuentas. y con el consentimiento del cura v del conccjo, se
nombro nuevo mayordomo. cargo (ue recayo en fuan Guerrero, vecino de la
villa, que o acebio e juro en forna de derechos.

A medio construir permanccio la ermita en los anos sucesivos. durante Jos
cuales el acopio de limosnas debio seguir siendo lento y de poca cuantia, si nos
dlenemos a la escaser de noticias documentales que al respecto tenemos”™.

En 1570 lue conclujda con una estructura arquitectonica proxini o la que
tiene la nave actual, Segin una carela pintada en ¢l interior, fueron Alonso de

Tobara <l Bermejos, alcalde de la villao y su mujer. Mari Sinchez Alcantud. los
que mandaron terminarla a su costa.

La continuuacion de Tus obrus tanto tiempo paralizadas se inicio, probable-
e 1507 son los tes-

mente. unos tres anos antes del Glimamente citado, ya que ¢
tumentos de Juan de Alcantud «¢l Vicjor v de su esposa, Maria Diaz, —padres de
Mari Sanchez Alcantud-— vy en cada uno de ellos dejaron un ducado « fa obra de
Nuestra Seriora de Belen-. | lay que pensar que ese dinero era una ayuda para su
CONSIrUCCion.

A partir de aqui, v hasta mediados del siglo XV son abundantes lTos tes-
timonios documentales gque conocemos sobre limosnas, encargos de misas y

AL LIE-3300.

ATLNL sec Clero, Ordenes Milicres: Santiago. Visitas, 1.085-C. Fols. 273-300. Apéndice documen
tal. Do, 1.

Los Gnicos testimonios que conozeo estin en ol AP L LIE-26.02 v LIE-26.65.
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mandas lestamentarias destinadas a e ermita. Tambicn debicron ser abundantes
los arreglos del inmueble. aunque ¢stos no los tenemos documentiados. Enoun
momento cuya cronologia se desconoce. fallaron los cimicentos de la pared late-
ral derecha de fa crmita, inclindndose ef muro peligrosamente. Para reforzarlo. se
hizo una sobre-pared de casquijo y veso. dandole asi mayor grosor v proporcio-
niandole nuevamente. solumente al exterior, el aspecto vertical perdido. Para for-

talecer mas ¢l muro se construveron dos contrafuertes ataludados apuntalando
los dos primeros arcos. Tampoco sabemos cuindo se suprimio la primitiva puer-

a

1 de enuada, abriendo las laterales actuales, ni cudndo se adoso la obra de
sacristia v del camarin, aungue hay que pensar que debio ser en las primeras

décadas del siglo XVIIIL

Fn 1729 ¢l presbitero Juan de Frias Alcantud mando en su testamento la

consttucion en la ermita de una pia memoriin de nueve misas rezadas de gozor,
fundacion que también se recoge en ¢l documento Reconocimicnto de Pics
Memoriasde 17367, Con cllo, los cultos relacionados con fa Navickad —que debie-
ron ser propios, quizds desde ¢l principio— se vicron intensificados. Asic en
[749™ Vlvira Hermosa fundaba otra pia memoria de nueve misas de gozo on
Nuestra Senora de Belen, Sinembuargo. con el tempo ——¢s desconocida la

causa—, estas celebraciones pasaron ik parroquia,

Creemos que, precisamente. ¢l periodo transcurrido entre 1729 v 1719 fue

¢l de mayor esplendor y el que hizo que esti ermita superase en importancia
las demas. Se potencio el culto en ella y se decoraron sus panos con las pinturas
que hoy lucen. En el inventario de 17427 se e considera como bien dotada,
totalmente esterada, con todo lo necesurio para decir misia, con varias imdagenes
—cntre ellas un Nifo Jests con su cuna——y con cuatro relicarios yotres cruces de
plata. De estos datos se pucde deductr Ta existencia de una frecuente lurgiu
entre la que destacaria —L temadtica de la pintura del retablo mavor vy la mencio-
nadi escultura de Jesas pueden ser una confirmacion de efla - la navidena.

No conocemos mids lestimonios documentales pero L ermita, no sabenos
a partir de que fecha GDesamortizacion?), dejo de estar cuidada v comenzo a
deteriorarse. Probablemente se derrumbo Lo wechumbree de tos tramos tercero v
del coro v aungue se repuso toscamente, las pinturas de estas zonas se perdie-
ron, A lo [argo de los treinta primeros anos posteriores ala Guerra Civil de 19306,
la solidez de Ta ermita estuvo siempre en precario, llegandose a temer un total
derrumbamicnto. Las malas condiciones de fa cubierta. la separacion v caida del
mortero de los muros o causa de los movimientos del editicio —lo que producia
oquedades. grictas v resquebrajaduras en las paredes, wrcos y o techos—, la

AL LIE-10. Fol. 689,
* Abidem. LIE-24. n.° 2. Piig. 12
"biden. LIE-230 0.7 3,

*bidem. Libro de Fabrica. LIE 9. ApEndice documental, Doc. (1.
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penctracion directa del agua de Huvia por los agujeros, las goleras, las filtraciones
vl gran humedad que subia del suclo. hicieron que o fidbrica se viese fuerte-
mente danada voque las pinturas se estropeasen en buena medida®s Fn 1972 se
consiguio una pequenit dotacion pablica para reparar L cubierta del coro y apun-
talar L del resto del edilicio va partir de estas [echas se emprendicron innume-

rables gestiones para consceguir que L ermita fuese declarada monumento de

cardcter nacional yvoast poder recabar una avada nids cuantiosa que permitiese
restauricion, consolidacion v conservacion del conjunto.

El proceso para conseguirlo fue wn largo que no podemos reproducirlo
aqui. Bl dector interesado puede conocerlo consultando ¢ detatlado informe
—cn ¢l queincluso figuran las instituciones que hicieron oidos sordos, algunas
sorprendentemente. ala peticion de avuda que se les hizo— que se guardia en el
Archivo Parroquial de Lictor.

Il grupo de personas que actud v lo consiguio Fue nutrido pero en ¢ juga-
ron un papel esencial Do Prancisco Navarro: Pretel™. cura parroco de Lictor
—sicmpre cabeza v peon de cualquier iniciativie que pudiese Hevae a fa consecu-
cion del objetivo de arreglar T ermita—. v Do Jos¢ Luis Garcia Fernandez quien,
ademis de maltiples gestiones en Madrid, fue el autor de un cartel dirigido a dar
a conocer L problemdtica de L ermita y a recaudar fondos para hacer las mas
urgentes obras de consolidacion de Lis paredes v de reparacion de las cubiertas.
Precisamente, se ha elegido ese cartel para L portada del libro con laintencion
de que sina como recuerdo permanente de ese grupo de personas que con su

actuacion salvo los mura
Por fin. por ¢l deereto 893, de 5 de marzo de 1976, publicado en ¢l B.OLL.

S,

n.° 103 de 20 de abril del mismo ano, era declarada monumento historico-artisti-
co de crdceter nacional. Desde ese momento se intensificaron las gestiones ante
virios  organismos estatales yooparaescitales. enouna conjundion Parroquia-
Avuntamicnto-Opinion Publica, con ¢l fin de conseguir dinero para la restaura-
cion. en principio de L arquitecturi, Se consiguicron cantidades, pequenas, de
lus Dirccciones Generales del Patrimonio Artistico v de Ordenacion del Turismo
vomucho mis elevada. de e del Pattimonio Artistico, Archivos v Muscos. Con
estos fondos era restaurado ¢l inmuceble en 1979 bajo L direccion del arquitecto
. Agustin Peird Amo. Bl 22 de diciembre del mismo afo, se inauguraba solem-
nemente la ermiti de Nuestra Senora de Belén tras T primera fase de las obras'

Enel AP s suarda el Tnforne de T restauaracion de las pintares murales de e ermita de Belen
en Lictor, Alhacetes que clibord en 1955 an equipo de restiuradores formado por FERRETE. S0y
IRES MAS. En ol se indican con minuciosidicd fos deterioros de Tas pinturas, ELuabaio no se realizo,
Agradezeo su colaboracion en este estuddion Me ha dado toda clase de facilidades para observar v
fotogridiar Lis pintaras, me ha proporcionado documentacion voalgiinos trabiajos propios sobre L
crmita vosuvas son uchas de Las fotogralias que en este libro liguran.,

STambidn existe en el APLun completo informe de Jacelebracion. LIE- 53,19,
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[oy, veinte atios después, ¢l conjunto de las pinturas murales —de
extraordinario interes como muestra del wrte popular v ode la devocion de una
Cpoca—, ¢l objeto a proteger. todavia no ha sido ni siquicra consolidado. o pesir
de las diversas gestiones y provectos que se han realizado'™. y sigue delerio-
rdandose.

Desgraciadamente. pocas obras artisticas provinciales pueden alcanzar tan
alta calificacion: sin emburgo, ni esto ha servido para que las instituciones o las
que se les ha pedido le dediquen aka restauracion aencion v dinero,

" Copia de todo ello se guarda en el Archivo Parroquial de Lictor. Entre Las avudas hay que destacu
L el grupo “Tormao- de Madrid que en 1991 aportd medio millon de pesctas que obtavo de kil
de una acuarela del pintor Requena. El dinero se cmpled en paliar el problema de humedades de

la crmit Cnforme Téenico del Colegio de Arquitectos de Albacete )
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3. ESTUDIO ARQUITECTONICO
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3. ESTUDIO ARQUITECTONICO

Abordaremos ahora el estudio de las caracteristicas arquitectonicas de la
ermita.

a). El exterior (ver fot. 1y plano 1.

Es un edificio simple y sencillo situado en la ladera de la montana y orien-

tado al noreste. Esta construido en mamposteria, luego enlucida y pintada, y olre-
Ce un aspecto pobre y escasamente atractivo —que contrasta con su abigarrado
interior— tan sélo animado por los vanos de seis pequenas ventanas, de dife-
rentes tamanos y de irregular distribucion. y de dos puertas laterales, y por dos
pequenos contrafuertes ataludados en el muro sureste.

In la que fue fachada principal —a los pies— puceden atn distinguirse las
huellas de una antigua puerta que se abria en el actual sotocoro. Hoy no posce
fachada diferenciada y solo una puerta de acceso, la que da al noroeste. esta
resaltada por un pequeno tejadillo, construido ¢n la restauracion de 1979, en
forma de visera que la protege de la lluvia y del sol.

Su volumen arquitectonico es netamente prismatico y en ¢l se percibe ¢l
anadido del cuerpo que forman la sacristia y el camarin que, probablemente. se
anexiond a la primitiva fibrica en el primer cuarto del siglo XVIL El tejado es a
dos aguas y una sencilla y pequena espadana —construida en 1979 con las mis-
mas caracteristicas que una anterior. demolida ese ano, pero desplazada de posi-
cidon unos dos metros—, sobre la pared del suroeste, corona la ermita.

1»). El interior (ver fots. 2y 3y planos 2y 3).

La planta es un rectingulo muy alargado de 24 metros de longitud por 7'S
de anchura. Tiene nave Gnica dividida en cuatro tramos por tres arcos diafragma
apuntados que se trasdosan en dngulo para que pueda asentarse a armadura de
madera a dos aguas que forma su cubierta.
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Ll presbiterio ocupa dos tercios del primer tramo v a el se llega subiendo
unas gradis, v que esta bastante eleyado sobre ¢l resto del pavimento debido a
que en 1979 se rehajo el piso —de roca viva— para ponerlo o nivel. lo que acre-
cento la diferencia existente. Posee una mesit de altar adosada al muro de L cabe-
cera, en ¢y sobre ella se practicod ¢l vano de medio punto que abre el camarin
la nave voen el que esta colocadka la imagen titular de T ermita,

En el muro del lado del Evangelio. junto al arco central, se adosa un pualpi-
o de obra con planta hexagonal irregular.

A los pics. L ermiti poscee sotocoro vy coro alto —con barandul de muade-

ra— al que se accede por una escalera que. para facilitar la ornamentacion pic-

toricad. susttuvo @ otra anterior de dilerente trazado.

ot 1.

EXTERIOR DEF LA ERMITA. Angudo sur. La ermitd se encuentra en laparte alia del pueblo v su
alrededor se rebapo el primitivo nivel de calle. (Fot S0 Vico),
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La nave ticne un pobre y asistemdtico sistema de iluminacion basado ¢n
una clemental practicidad. LEstd constituido, ademds de por las pucrtas, por dos
ventanas, pequenas, una que daal coro vy la ota que se abre en ¢l muro derecho
del primer tramo. Las dos puertas de acceso. casi perfectmente atrontadas y de
doble hoja, estian practicadas ¢n ¢l tercer tramo, cada una en un muro longitudi-
nal. A lo largo de estas paredes y a la del sotocoro corre un Jargo y estrecho banco
de albanilerta.

T

.r &
= |
|
1

[ |

A
L

Plano 1.

EXTERIOR DE LA ERMITA. 1: fachada al sureste. 20 fachada al suroeste: 30 fachada al noroeste.
fachada al noreste. (Pertenceiente al catilogo monumental del Patrimonio arquitectonico de a Junta
de Comunidides de Castilla-La Mancha. Reulizado por [ Belmonte. CBlie v L Gonzidlez-Culero).
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Fol. 3.

INTERIOR DE LA ERNITA. A Tondo ¢l coro. (ot FoNasarro)
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Plino 2.

PLANTAS DE LA ERMITA (Pertenceiente al catdlogo monumental del Patrimonio arquitectonico de la
Junta de Comunidades de Castillia Lo Mancha, Reahzado por 1 Belmonte, C Blane v L. Gonzidlerz-
Caleroy.
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Plano 3.

SECCIONES LONGITU DINAL Y TRANSVERSAL DI LA ERMITAL (Pertencaiente al catdlogo monu-
mental del Patrimonio arquitectonico de T Junte de Comunidades de Castilla-La Mancha, Realizado
por L. Behvonte. C B v L Gonzalez Calerod
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Tras ¢l muro de fa cabecera. repartiendose Lealiara del preshiterio. se cons-
rruyeron. superpuestits, las piczas de la sacristin vodel camaring ambas son de
reducida pluntie v baja altura. A T sacristia, recltangular, de pliano techo ¢ ilumi-
nada por una pequena ventiana, seoaccede atraves de o una puerta situada ala
derechadel muro de L cabeceras A L izquierdi se alza i angosta escalera —con
hucco practicable cerrado v con pequena puerta ol sacristiv—, @ la que da un
ventanillo. que conduce al camarin, picza que es. lo mismo que L inferior, rec-
tangular v con ¢l techo plano. En el centro v adosado al muro exierior del noro-
este tiene construido de albanierii un rriptico mural que actaa como fondo del
camarin, A sus lados, respectivamente, L esculeriy una diminuta habiwcion con
ventanillo, quizds para ser utilizada como reservado del Santsimo o como arma-
rio para guardar el qjuar de L imagen. Bl recinto cjerce las funciones de camarin
v de transparente, aunque ¢l foco de luz que debe recortar v proporcionar un
contraluz a ke imagen de la Virgen de Belén no esie situado deutds de ella, como

¢s habitual, sino lateral y constitutdo por dos ventanas: o de e escalera y L abier-
e en ¢l muro opuesto.

Estilisticamente ¢s una arquitectura que pertenece i ese ipo gotico
—denominado muddGjar por diversos autores' — an difundido en las iglesias
rurales v ermitas desde el siglo XV hasta finales del siglo XV al que también res-
pondia L iglesia parroquinl de fa villa® vy del gue se conservan ejemplos en varias
loculidades albacetenas. siendo jgualmente de enclave serrano las de Riopar y
Villapalacios.

S CHUECA GOITIAL Fo Historias de e arquitectura occidental, IND Edad Media cristiana en Espana.
Madrid, 1989 TORRES BALBAS. Lo Ars Hispunive. Tomo IV Tambicn en Archivo Espanol de
Arqueologin, n. 129, 1900.PEREZ SANCHEZ, A Arte Espanol. Madrid. 1900

T SANCHEZ FERRI U1y NAVARRO PRITUEL P Arquitectur.. Op. it
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4. LAS PINTURAS
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PARA LA LOCALIZACION DE LAS PINTURAS:

—En la pagina 37 hay un encarte (fig. 1) con la indicacion del lu-
gar que ocupan las pinturas, y una relacion de las representaciones
pictoricas.

—A lo largo del capitulo 4 aparecen las fotografias de todas las
pinturas que se conservan en la ermita. En ellas:

¢ El numero romano indica la lamina. Las laminas estan ordena-
das correlativamente y en cada una se recoge lo pintado en una zona
arquitectonica bien delimitada (el lienzo de pared de un tramo, una
pared de una habitacion, la cubierta de un tramo o el techo de una ha-
bitacion, el frente de un arco, etc.).

¢ El namero arabigo indica una de las composiciones unitarias
que aparecen en la lamina. Este niimero es el que figura en el encarte
y relacion que se citan anteriormente. Cuando en la lamina hay una
sola composicion, el nimero de la 1amina y de la composicion indican
lo mismo.

¢ Laletra minuscula diferencia cada una de las imagenes o de las
escenas (si las hay) de una composicion unitaria.

¢ Las dos letras mayuasculas senalan el frente de un arco con pin-
turas.

Asi (I, 1, b) indica:

Pintura que figura en la lamina I, en la composicion unitaria 1
(al mirar este nimero en el esquema de situacion y en la relacion de
pinturas veremos que esta en el centro de la pared frontal del presbi-
terio y que se trata del retablo de la Virgen de Belén) y que es la esce-
na b) de esa composicion, en este caso la Anunciacion.
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RELACION DE LAS PINTURAS DE LA ERMITA DE LA VIRGEN DE BELEN EN LIETOR.

NAVE.

1= Retaislo de la Vitgen de Belén, 39, Aegaria de I muene
al Adoracion de los Pastores. 4 Santi Cataling de Mepaneria,
13- Anuntiacion. 41 San Ginllo

2= San Agustin v S Monica, i2.- San Baniilamé.

A Samma Quiterian v San Felipe 1A Addoraion de Jos Magos

I Enmrgue de ventama v revestimgientu de pared. 1+ S D Bauitist

3. Representacion de ventind con paisife v revestimiciio
i prared SACRISTIA:

0.~ Jarmin con ores, 15 < L Dudisrosit & S Tuan Evangelista.
N1 16+ farron con Hores,

R - Jarrincan flores A7 Janndn con tores

U Representiciones de simbolos o v de elementos 8- Vigen de Tos Dalores (.
vegentles v geomitiicos: 19, Jarrdm com Hores.
at= Lo el Evangelio S Jestis Nazaneno.
1= Lado de ln Epistola, St Jarron com flore

Ji0- Retahlo de Samn B 3L Santo st identitdr.
b= Santa-Barbam 33 farmain con flotes.
1 - Sant Agueda S Escena de omibwes v leon.
= St Apoloni
o= Bautismo de Crisio. ESCALERA QUE LLEVA AL CAMARIN,

- e S Antondo de Padi 3580 Amenics Abad.

Amtomion dhe Pach 3ty - Sim Mg

T1- Tentaciones de San Antanio Al 37 San Blis o)

I 2 B Prendimiento S8 - Enmarguie de uma sennin

13+ Cuidla de Crista e Sun Publo comitatio (7

L= san Pedro armepentido O san Miguel

15 Rodeos a1 Hetleos.

[0 Cartela can Eece Hone,

17 Ko, CAMARIN.

IR Representaciomes de sintholos de a Pasidn vode B2 Tarriom com flones.
clementos vegetiles v genmenions: O3« Lo Sauggrank Famiiliy

ab= Lado el Bvanged vt La Visitacion b T Virgen Maria o Santa Isibel

I Laddo e T Fpisiély 5. Inpkiculude Concepoon
Jor - Santa Tenesa de e iy - Cantei con i rgcinn
20 Santa Anat enseriando e i la Virgen. (7. Retabdo die e Viggen de Beld
2= san Juan de i Grigz = N Lorerai,
22 sano Domingi de Guzmin = Cattelt con b Santa Fiz.
23 Nan Miguel. U= N Estebun.

irgen del Carmen. 08~ Pl el Espirit Santo, rompinmientio de gl s s

25.- San luan Evangedista v Evangelistis.,
20 - Ermatreue dnuiteoianico de L puerti. (. Rewestignivnto de s paredes v decaadion de uag puerts.
27 santa Bsabwd de Hungria T Pehann desangrandose

25.- San Blas.

20 N Vivente Ferrer

A= Canteda con inscripoion.
31 - Rudeos

A2 Cantela insempyien.
44 Sun Pascud Bailin
A0~ Virgen von Ninn
3380 Franviseo e Asis. en s predica g los pjiros.

A= Agran de Cristo, dngeles voleos.,
37 Santa L,
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NAVE. Pringer tiatio, Livnzo rontal (For s Vico).

R | 3
SancAgustin y Santd Monica Retablo de Lo Virgen de Belén: Saplie Quiteria v Sun
O Aduracin dedos Pastores, Feiie.

Il Anunciacion.
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4.1.- EMPLAZAMIENTO Y DESCRIPCION DE LA ICONOGRAFIA DE CADA UNA.
4.1.1. NAVE.
4.1 1.1 TRAMO PRIMERO.

4. 1.1 1.1, Licnzo frontal. (Lamina 1).

1. Gentro. Retablo de la Virgen de Belén. (-i40 x 300 cms.).

El rctablo estd constituido por cucrpo v atico. El cuerpo sc estructurd en torno al arqueado
hucco-hornacinia, donde estid colocada la escultura de latitalar de la ermita, v estd limitado por
dos columnas salomadnicus con zarcillos v racimos en ¢l tuste sobre las que s apoya un estrecho
cntablumento decorado rematado en bolas con pirdmides en los extremos. A lo Targo v ancho del
licnzo que rodea i hornacina se desarrolld L escena de la Adoracidn de los Pastores (a). El Nino
aparcee en ¢l centro: a L izquicrda la Virgen v oSan Josc: o la derecha dos pastores, de rodillas.
adoran a JesGs v e ofrecen sendos corderos v una pastori porta un cesto de frutas para ofrecérse-
fo al Hijo de Marti. Sobre ¢l Nino, un angel. Al londo, con reducido tumano, la mula v ¢l bucey. La
CSCCMEL 8¢ CNMACCI ¢noun paisaje urbano cuvas arquitccturas. sobre umi de fas cuales estd posada
un ave nocturni, Henan los espacios laterales de Tahornacina sobre L que dos dngeles portan una
tilacteria con lainscripeion « GLORIA IN ECELSIS DEO». Il iitico estd tormado por una superfi-
cic aproximadamente cuadrada flunqueada por dos colummnis salomonicas Gue sostienen un sen-
cillo entablamento rematado por fronton partido con cartela central. Eldtico esid ligado al cuer-
po por dos rolecos-ménsulias sobre fos que se apovan dos aves —ambas con filacterias en las que
estan eseritas «O AD MI» v « DULCE PTNDA». respectivamente—. En el centro estd representi-
da ln Anunciacion (b). con fa Virgen a la derechas el arcingel a laizquicrda v la paloma del Espiri-
tu Santo vy un jarron de azucenas en el eentro. San Gabricl porta Lirga ramita de olivo rodeadia por
it sinuosa cinta blanca en fa que seeseribio con letras negras Lo inseripcion «ABE GRACIA
PLENA».

Ln I parte superior de [ hornacina, una a cada lado. dos hendiduras rectangulares.

LIin bt parte inferior del retablo hay una mesa de altar de albaiileriin Enosu frontal estd pinta-

da una alfombra con campo ceatral vegetal v orla de roleos sin solucion de anguio.

2. Lado izquicrdo. San Agustin v Santa Monica. (100 x 187 ¢ms.).

Ante un escenario con fondo de tapiceriz v suclo de altombris, v trs unos Cortnijes sepa-
rados v levantados por dos angelitos, aparcceen las figuras de San Agustin v de Santa Monica. Fi
primero vestido de obispo con biculo v con magucta deiglesia sobre su mano izquicrdi Li san-
L, con unmi cruz al cucllo. sostiene an cinturon de cucro en su mano izquicrda. Ha desaparecido
L pintura de la mavor parte del angulo supcerior izquicrdo.

Debajo de Lrescena se pinté una pucerttimicando ala ceal de Lrsacristia, que esti practicada
cen la puarte derecha def muro frontal de la ermita

3. Lado derecho. Santa Quiteria 3 San Felipe Apdstol. (100 x 187 ¢mis.).

Ante un escenario con fondo de tapiceria v suclo de altombras, v ras unos cortnajes sepi-
rados v elevados por dos angelitos. aparecen las figuras de Santa Quiteria v detapostol San Felipe.
La santa porta palma del martirio v sujeta un perro con uni cucrda. Elapostol Heva un libro ce-
rrado en su mano izquicrda vy porta larga cruz.
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Lamuna 1.

NANVEL Priner thomos Lienzo del ido de L Ppistola. tFoto S0 Boseh),
P Enmgie de leventana vorevestimiento de pared.
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4.1.1.1.2. Lienzo del lado de la Epistola. (Limina II).

4. Fiumarque ce ventana y recestiniiento de pared. (262 x 107 ¢ms).

La pared estd cubierta por tapicerta simulada decorada con bandas vertica-
les @ lo largo de las cuales corren cadenas de roleos alternando colores. La ven-
tana que da luz al presbiterio simula apovarse en una falsa concha o venera que
a ventana, el recubri-

ticne un mascaron, casi borrado, en la charnela. Sobre
miento textil s¢ abre para mostrarnos un frutero de pie alto con frutas diversas
flanqueaco por dos aves alrontadas.
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Lamina L

NAVEL Primer tamo. Lienzo del Ludo del Evangelio. (Fot, 1o Navarro),
S Representacion de venting con paisaje v revestimicnto de pared.
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4.1.1.1.3. Lienzo del lado del Evangelio. (Limina [1D).

3. Kepresentacion de ventcaiic con paisaje y revestimicnto de peared. (202 x 107
cms.).

En ¢l licnzo de pared. cubierto por tapiceria simuladia igual 2 L del para-
mento opuesto en el lado de la Epistola, se pintd una ventana que imita o real
a fingida ventana, sobre la que se apoya un frutero

que hay enfrente. Debajo de
de alto pic lleno de frutas y flanqueado por dos sandias —una incompleta. en la
que se ha clavado un cuchillo—, aparece una venera con masciron en la char-
nela. El viano, con rejas en las que estan posadas tres aves, ticne como fondo un
paisaje con arbol, montana y caserio v las siluctas de dos personajes: un cazador
o soldado y un monje que abre los brazos. Esta perdicdia una parte de la pintura v
descolorida una amplia zona.
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Lannn IV,

NAVE. Primer arco. Frente oo daal prinner tramo. CH-GoutFor S NV o),

§) N
Jardn con (Tores Nino Jarran con lores
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4.1.1.1.4. Primer arco . Frente que da al tramo primero. (H-GY.(Lamina 1V,

6. Enjuta izquicrda. farén con Jlores,

El jarron ¢s de perfil biconico v simctrico. tanto longitudinal como trans-
versalmente. Tiene dos asas decoradas con contarios que unen ¢l hombro. muy
bajo. con la boca. Esta profusamente decorado con estrias v contiene un ramo de
variadas floves.

7. Clave. Nino.
Un nino. de busto v oen posicion frontal, abre los brazos y sostiene ¢l
comicnzo de las dos ristras de roleos que llenan ¢l frente del arco.

8. Enjuta derecha. Jarron con flores.

El jarron s de perlil biconico v simctrico. lanto longitudinal como trans-
versalmente. Tiene dos asas decoradas con contarios que unen ¢l hombro, muy
bajo. con la bocu. Estd profusamente decorado con estrias v conticne un ramo de
variadas (lores.
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Limina \

NAVE. Tramo primero. Cubjerti. (Fot S0 Vico).
9. Representaciones de simbolos mariinos vode clementos vegetiles v geomatricos.
a h

Lado del Fyangelio Lado de L Epistola
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4.1.1.1.5.Cubierta. (Limina V).

9. Representaciones de simbolos marianos y de elementos vegetales y geometricos.

Los tableros de la cubierta aparecen pintados con motivos vegetales y geo-
metricos y entre ellos se representan cinco simbolos marianos encerrados en Ova-
los en cada zona junto a la solera de las dos en que quedan divididas las vertien-
tes entre hitera y solera. Estos motivos son: palmera, fuente de justicia, cedro, sol
y torre, en el lado del Evangelio; lirio, olivo, uno sin identificar. lunay pozo en ¢l
de la Epistola.
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Lamina V.

NAVEL Tramo seniados Lienzo de T Eprstola, (Fot o Navarro)

10 Retablo de Santa Barbana
Iy

Hl
Santa .'\;Lm-\l.«

Santa Barbara

R
Santa Apolonia
d

Bautsmo doe Cristo
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4.1.1.2. TRAMO SEGUNDO.

4.1.1.2.1.Lienzo de la Epistola. (Limina V).

10, Retablo de Sante Bearbera. (290 x 300 ¢cms.).

La tapiceria que cubre la pared se descorre v recoge como un cortinaje para
mostrar ¢l retablo que estd formado por un cuerpo y dtico. En ¢l centro del cuer-
po tiene una hornacina avenerada lanqueada por parejias de columnas salomo-
nicas. En el interior de la homacina se cepresenta i Seriter Bedrbera (). Sobre el
entablaumento —ucehrado, decorado v con mascaron en ¢l centro— que culnui-
na el cucrpo. v encima de las columnas externas, estin pintadas Santa Aguceda (1)
y Setnlar Apoloniic (¢), Eldtico es un elemento constituido por dos pilastras yenta-
blamento y estd ligado al cuerpo por dos ménsulas-rolcos. En su centro se repre-
sentd el Bautismo de Cristo (). Tl retablo se et en [a parte superior con una

cartela con el anagrama de fa Inmaculada (A HR) y en los faterales por una bor-
dura de roleos.

Scnla Bearbara aparece con una rucda (), la torre. Ta padma del martitio y

L custodia. Santa Agueda porta la pahna y T bandeja con los pechos. Sanlea
Apolonia con la palma v las tenazas con una muela o diente.

En la escena del Beautismo. Cristo. desnudo v con los pics en ¢l rio.en ¢l
centro del cuadro. recibe el agua que San Juan. subido sobre una roca. vierte
sobre EL La figura del Bautista cierra i composicion por un extremo. mientris un
arbol hace lo mismo por el otro. El cielo se abre para dar paso al Espiritu Santo.

Todo ¢l conjunto estd muy descolorido.
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Lamina VT

NAVE Tramo segundo. Lienzo del Tado del Evangelion (Fot 10 Navarro).
L Retablo de San Antonio de Padua
Nl
Sin Antonio de Padia
[N
Las tentaciones de san Antonio Abad

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



4.1.1.2.2 Lienzo del lado del Evangelio. (Lamina VID.

L1. Retablo de Sarir Antonio de Peadiic. (290 x 300 ¢cms.).
La tapiceria que cubre

a pared se descorre y recoge como un cortindje para
mostrar un retablo figurado que estd formado por un cuerpo v dtico. I'n ¢l centro
clel cuerpo aparece una hornacina avenerada flanqueada por parcjas de colum-
nas salomonicas, ¢n clla se pintd a San Antonio de Padua (), sobre una fingida
peana para dar sensacion de estatua, con el Nino en sus brazos v portando L vara
de azucenas. La conexion entre cuerpo y dco estd constituida por una cantela
con i inscripcion «Se pinto Este re/tablo A Debogion/ De Antenio Moreno/ Mayor
Ao 1734 n el dtico. formado por dos pilastras y fronton partido, figura it esce-
na de las Tentaciones de San Antonio Abad (15), aunque no parece este santo. yi
que lleva hibito franciscano. En medio del fronton una cartela presenta las cinco
llagas de Cristo. simbolo de la orden franciscana. A los lados del dtico, sentados
sobhre el entablaumento, dos dngeles flautistas tienen, ademas de su valor icono-
grafico. la funcion de constituir las ligaduras con el cucrpo del retablo que, final-
mente. se completa lateralmente con borduras de roleos.

En las Tentaciones. ¢l demonio. vestido de caballero o peregrino, le mues-
tra al sunto una stcuba que un diablillo sube desde los infiernos. Al fondo un pai-

saje muy arbolado.
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Laminae N

NAVE Primer arco. Frente que dical tamo segundo (-]
12 13 1
El Prendimiento (Kot S. Bosclo Conda de Crislo (Fot S Vico) San Pedro wrepentido
(Fol S Boschy
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+.1.1.2.3.Primer arco. Frente que daal ramo segundo. (-] Lidmina VI

12, Enjuta izquicrda. 27 Prencdiniienio.
Iin esta zona del frente del arco yoen el interior de un cuero se pintd 7/
Prendimiento de Cristo con una composicion sumamente apretada de los perso-

najes. todos de medio cuerpo. Cristo Heva una soga al cucllo v el savan de la
derecha saca o lengua en senal de burla. Las proporciones de las figuras de los

¢ Cristo. sitnado en ¢l centro. En

suyones son raquiticas en comparacion con li ¢
una cartela aparece la inscripcion «2reso el Redendor del mioido e casa Aiets
Jue et jdo Alli fue / oscarnecido y maltiatecdos,

13, Clave. Caider de Cristo.

En el interior de otro cuero se representi una de Las caidas que camino del
Calvario sufrio Cristo. a quien e avuda el cirenco para que puedaa levantuse. A
ambos lados, sendos angelotes recostados y adorsados portan una custodia v una

vara Horida, respectivamente. se ha perdido buena parte de la escenat,

14. Enjuta derecha. San Pedro arrepentido.

Dentro de un tercer cuero figura la escena de San Pedro arvepentido. El san-
to estd arrodillado y lleva los simbolos del gallo y de las llaves. En la parte
inferior puede leerse esta inscripcién «S(an) P(edro), negando (borrado) /' A ni
disierto se salio (borrado) [ Su pecacdo lloro» . Se ha perdido la pintura de una zona

grande de la parte inferior.
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NAVEL Scgundo arco Frente que dastl tamo segundo (LK kot S, Vico),
15 1y |~

Roleos Foece THomo Rolcos
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41124, Scegundo drco. Frente gque da dl tramo segundo. (L-K-). Lamina IX.

15, Enjuta izquicrda. Koleos.
Una gran guirnalda vegetal de roleos parte casi del suelo v llena, adaplan-

do su tamano al marco. hasta la clave del arco.

16. Clave. Lece Homo.

En el interior de un gran cucro se representa e fioce THomo. Cristo aparece
de medio cuerpo. en postura frontal, vestido con ¢l manto rojo. coronado de
espinas. con soga al cucllo. manos atadas v portador de la cafa. La pintura estd

en su mayor parte borracl,

L7. Enjuta derecha. Roleos.
Una gran guirnalda vegetal de roleos parte casi desde of suclo v Hega a ta

clave, adaptando su tamano al marco del frente del arco.
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18, Representaciones de simbolos de T Pasion vode elementos vegetales v geométricos.

Lamina N

NAVE Tramo segundo. Cubierta. (Fot S Vico),

4 b
Lado del Evangelio Lado de T Epistola
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4.1.1.25.Cubierta. (Lamina X).

I8, Representaciones de simbolos de la Pasion y de elemenios vegelales y geonie-
(ricos.

Los tableros de la cubierta aparecen pintados con motivos vegetales v entre
cllos se representan nueve simbolos de la Pasion en cada vertiente. Por orden son
los siguientes:

—FkEn ¢l lado del Evangelio:

e Tablazon de la zona junto o L solera: cuchillo que corta oreja que san-
gra, mano con bolsa, escalera.

o ‘Tabluzon junto a la hilera: es clavos, Anas. lanzi, Herodes, tenazas v
martillo.

—En el lado de la Epistola:

e Tublazon de fa zona junto a la solera: sin identificar. sin identilicar, tres
dados.

e Tablazon junto a la hilera: columna con argolla o la que estd sujeta una
soga. Nagelos cruzados. linterna o farol, Jos¢ de Arimatea, Cailis, sinidentilicar,
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Lamina X1

NAVE Tramo tereero. Licnzo del Tado de Ja Fpistok, (For SCBosh.

19 20 21
Santa Teresa Santi Ana ensenando o leera la Virgen san Juan de L Cruz
pRS

Sunto Domingo de Guzman
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+. 1. 0.3 TRAMO TERCERO.

410130 Lienzo del lado de la Epistola. (Lamina X[
En el lateral de este muro estd practicackt una de las pucertas de acceso ala
ermita. El resto del lienzo se compartimenta para individualizar cuatro represen-

taciones de santos a base de la figuracion de cuatro pequenos retablos o marcos
—tres superiores y uno interior— formados por columnas torsas y molduras late-
rales sobre los que descansas entablamentos. Todo con un fondo de wpiceria.
Todo ¢l conjunto estd deteriorado y descolorido. especialmente en ¢f centro.

19. Superior izquicrda. Sareta Teresa. (155 x 110 ¢cms.).

La santa aparece en posicion frontal y con gran profusion de atributos ico-
nograticos: pluma de ave, paloma del Espiritu Santo. rama de azucenas. crucitijo
y calavera sobre un libro. Estd enmarcada v debajo se trazd Ta inscripcion «Se
pinto este (Xu) / Adro A debogioi de / Maria Gaicia S ANO 17350

20. Superior centro. Sarite Anc enserictindo a feer a fa Virgen. (155 x 110 ¢ms.).
Santa Ana, sentada en una silla sostiene entre las rodillas un libro w cuya

lectura dedica toda L atencion la Virgen Nina. Bajo ¢l marco se escribio «Se pinto

este X)) /Adro A debogion De / P(edirjo Gercla Aito. 7/ De 17350,

21, superior derecha. San fuai de fa Cricz. (155 x THO cms.).
El santo aparece a la derecha del cuadro levendo un libro dibujado con
perspectiva inversa. A la izquierda, y como fondo ambiental y alusivo, un cuadro

con ¢l tema de Cristo con la cruz a cuestas. Ante Scar frain. dos velas y el escudo
del Carmelo Descalzo. Bajo el marco figura L inscripcion «Se pinto este Q€ ja 7/

dro A debocion de Ma / ria Saiichez Ano /de 17350,

22, Inferior derecha. Santo Donringo de Grznidn. (135 <0110 cms.).

Sarnito Domingo estd representado de pie y sin ninguna referencia ambien-
tal. Le identifican gran nimero de atributos iconogrificos: estrella sobre la cabe-
a cruz de la Ovden. Este cuadro esta flan-

z libro, azucenas v estandarte con
queado. @ diferencia de los wes anteriores, por columnas torsas, Cortada por la
ainscripcion «A Debocion De Dontingo Gonzalez A(io) 17350,

imagen aparece
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Laaninae NIt

NAVEL Treo tercero, Licnzo del Lido del Exangclios (ot S, Bosceh)

23 2 23
San Mivocl Virgen del Carmien San Juan Evangelista
20

Enmurque arquitectonico de puerta
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142 Lienzo del lado del Evangelio. (Lamina NID.

En este muro se abre lasegunda puerta de aceeso ala eomita pero en este
cuso aparece centradia lo que determina que se convierta en el cje voncleo de la
composicion que adquicre e estructura proxinet aun retablo con dos cuerpos, Fl
superior se compartimenta ¢n tres cuadros bien enmarcados para contener oftras
wntas representiaciones sagradas, FLinferior se convierte en un ennargue de
puertia. Todo tiene un fondo de tpiceria. Hay zoras descolorichs,

23, superior izquicrda. Serie Miguel (150 x TS cmis)
Seerr Miguel viste como soldado ronano, tene cardcter milicante v esta incli-
nado ligeramente hacia su izquicrda para vigilar ¢l peso de Ll balanza donde dos

almas penitentes esperan el resulado del juicions A sus pics, ¢l demonio. rodeado
porel fuego infernal, levanta una de sus manos parccinelinar L balanzaca so fayor,
Laescena ticne marco pintudo alrededor enccuyva parte inferior. dentro de una
aartela, se iserihio «Se pinto este qiadro a debogion de Misuel s cribeano
alno) 17350 La pintura estd muy deterioracd,

21 Superior centro, Virgen del Carmen. (150 X T1S cms.),

Mariu viste los habitos de la Orden del Carmelo. cuvo escudo aparece en
los escapularios que Madre o Hlijo sostienen. Lis dnimas. en simetrica cotmposi-
cion. extienden los brazos hacia L Virgen, La escena aparece cnmarcackt con
molduras pintidas con ranjas de roleos v motivos Horales,

25, Superior derecha. San Juan Evangeliste. (150 x 1S cms.).

Fl santo aparece en el centro. en posicion frontal, vestido de rojo con cabe-
tos rubios y ondulados. Esta sobre una peana con dos volutas. Tiene actitud ben-
diciente v porta caliz en L mano. El fondo es neuwro. Bl cuadro tiene marco lin-
gido v ¢n la parte infedior, dentro de una cartela. Tigura la inscripcion -Se piito
este ¢ adro a debocion de o Simon de Ortesa - Ano de 17550

20, Interior, Fmncrgie cigeitectonico de la puerte. (137 x 380 ¢cmes. ).

La puerta queda enmarcada por dos columnas salomaonicas. con {uste
decorado con vides, v entablamento. En las superficies entre la puerta v los cle-
mentos arquitectonicos figurados se pintaron dos wrzis de cuvos picos salen
rolcos, En el centro del dintel aparece ¢l escudo del Carmen Descalzo.
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Laumina NI

NAVE Tramo tereero, Lado del Fyvangelion Palpito, (Fots. S0 Vico),
o= 28 29
santa sabel de Tungra ~an Blias san Vicente Foerrer
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4.1.1.3.3. Lado del Fvangelio. Palpito. (Limina XITD.

27. Lado izquicrdo. Sante Isabel de Hiungric. (99 x 49 cms.).

sobre fondo neutro oscuro, la santa aparece en posicion frontal y rostro
ligeramente vuelto hacia su izquicrda. Viste rica indumentaria y se toca con coro-
na real. Porta libro cerrado y con su mano derecha da un trozo de pan a un nino
que se abraza a su pierna. La pintura estd bastante deterioracla.

28. Centro. Sait Blas. (99 x 48 cms.).

La figura central del palpito representa a un santo obispo con mitra, bacu-
lo vy libro cerrado. Estos atributos tan generales hacen dificil su identificacion que
atribuimos a San Blas. ya que aparece con ornamentos rojos, propios del obispo
martir.

29. Derecha. Senr Vicente Ferrer. (98 x 33 ¢ms.).

La figura de la derecha, visto ¢l palpito de {rente. es Sair Vicente Ferer.
Porta un libro grande cerrado. levanta su mano derecha —de cuvos dedos parte
filacteria con la inscripcion <TIMETE DEUM T DATE—. v lleva alas, s una curio-
sarepresentacion iconografica ya que el santo dominico alado es el «<Doctor
Angclicor, Santo Tomas de Aquino.

Una filacteria pintada y con inscripeion daba la vuelta al palpito a lo largo
de su borde inferior. De lo escrito solamente se conservan las Gltimas palabras
«.Marict Aito 1737 R.S. Bigenl».
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Lamina NIV,

NAVEL Segundo arco. Frente gue daad tamo rerceros CLL =Nt Fots, S0 Viceo),
il Al L

Cartels con inscripoinn Roleos Curtela conmsarpaion
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A 1. 1.3 1 Segundo arco. Frente que daal ramo tercero, (LE-MD. CRamina NIV,

30, Enjuta izquicrda. Cartela cor inscripeion.

B esta enjutit se pintd una cartelin —bovrada en huena purte— con a ins-
cripaion siguiente: SSTA LRV Lot MANDO ACTR o1 S COSTA ALON . SO
DI TOBARCKRIA TSV 2 MUGER VARIA S AN CHEZ ALCANTCD - AN DI 1570

A1, Clave. Roleos.
Una serie de roleos con Lis mismas caracteristicas de todos los pintados on
laermita se adapta a la forma de la superficie pictorica. En esta zona estdn casi

totalmente borridos.

32, Enjuta derecha. Cantela con inscripcion.

En esta enjuta también se pintd una cartela con inscripaion. En este cuso:
SEPINTO LS - TA ERMITA SIEN DO SANTERO GAS PAR BAIDEZ T SU MV
GER ANTONIA CHFV - ENTES ANO DE - 1734
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Lamina N\

NAVEL Tercer arcos Frente quiv daal tramo tercero. 68 - N cFots, S0 Vico),
33 3 33
San Pascual Balon Virgen con Nino San Francisco de Ass,
enosupredicn alos paajaros
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1.1.1.3.5. Tercer arco. Frente que daal tramo tercero. (N-N). Liamina XV

33, Enjuta izquicrda, San Pascual Beilon.

En o enjuta v dentro de un cucro aparece ¢l santo arrodillado junto o un
arbol vy ante un altar que tiene ¢l frontal con decoracion Horal. El fraile francisca-
no tiene los brazos abiertos y la mirada fijien una custodia de sol que esti sobre
aubes yentre querubines.

31 Clave. Virgen cont Nino.

In fa clave del arco estd pintada la Virgen, de medio cuerpo. con ¢l Nino.
que porta un orbe, sobre su brazo izquicrdo. Por la parte superior corria una filac-
teria con inscripcion que hoy estid casi completamente borrada. Adn se perciben
las letras: <V Grzde. o

35 Enjuta derecha. Serne Frencisco de Asis. en su précdice o los pejeros.

En i enjuta se pintd un gran cuero con nino tenante v dentro de ¢l ose
represento dal sunto de Asis. de pice. en posicion de tres cuartos, con mano izquier-
erccha portando un crucilijo. Como clementos de un esque-

da sobre el pecho v e
matico paisaje figuran dos drboles. aves v oun edificio al fondo.
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NAVE. Viga exterior del coro. Frente que dacal tercer amo. JFot o Nuvarro)
RIS

Anagranma de Cristo, dngeles v roleos
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1.1.1.3.6. Coro. Viga exterior. Frente que da al tercer trimo. (Lamina X\,

A0, Anagreanic de Cristo, dngeles v roleos. (650 X -10 cms. ).
I ¢l centro, dos angelitos alrontados vestidos de rojo sosticnen con ana

mano un radiante anagrama de Cristo v con L ot la caracteristicn ristra de role-

os que recorre tocka la superticie frontal de la viga v entre Jos que estdn intercala-

das aves que se posan sobre ellos.
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NAVE Tramo cuano. Sotocoro, Licnzo del Lado de Ly Epistola. ¢Fot S Vico
A" 38
Santa Lucia L estigmatizacion de San Francisco
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L TTRAMO CUARTO: SOTOCORO.

Lol Lienzo del Tado de Ta Epistola, (Lamina NN,
La superlicie pictorica, rectangular de base. queda dividicda en dos tridngu-

los por L escalera de subida al coro voen cadit uno de ellos se representa un
santo, cubriendo el resto de los panos los cuacteristicos roleos que inundan la
crmita y que. como en el resto de las paredes. se adaptan perfectaamente al marco.
Ln el triangulo de debajo de e escaleras un nino es el centro de i composicion

vegetal,

37 lzquucrda, Senttar Luciar, (195 <0125 ¢ms.).

Laimagen de fa santa estd dentro de un marco coronado por despropor-
cionado remate vegetal vodos jarroncillos con flores. La figura aparece rigidie v
frontal con los atributos iconogrilicos de la palma sy plato con los ojos. El Tondo
es un sencillo paisaje con dos cipreses. La pared esta agrictada v deteriorada en
parte la pintura.

38, Derecha. La estigmatizacion de Scie Francisco. (125 X100 ¢mis, ).

Seint Francisco st arvodillado ante ¢l crucilijo seratin del que parten hacia
su cuerpo los hilillos de sangre que le producen las Hagas, Un fraile, sentado,
contempla I escena. Al fondo dos drboles v una montana. Todo estd enmarcado
por unt gran cuero del que parten roleos que cubren ¢l resto del paramento
triangular.
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Limina XV
NAVE. Tramo cuarto. Sotocoro. Licnzo de los pies. (Fot. F. Xavarro).

0 4l 42
Alcgori de L mucerte Santi Catalina de Alejandria San Cirilo San Bartolomd
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Lon 20 Lienzo de los pies. (Lamina XV,

En ¢l se pintaron cuatro figuras. ‘Ires de ellas se colocaron como motivos
decorativos de una figurada alfombra rectangular colgadiaen L pared v se enmur-
caron por uni cenefi La ligura restante. la de T izquicrce, se pinto aislada con
respecto dal anterior contexto.

39. [zquicerdua. Alegoria de fa muerte. (177 x 90 cms.).
Es unit representacion ¢

¢l género vanitas. Sobre fondo negro aparece un
esqueleto. coronado, portando en la mano izquierda una guadana voen la dere-
ainseripeion: «La coronea ©y la ticrea gue S tanto el v 2 do
estineo: Di /S ombire en lo QCue) 7 paro si Yo no /reserbo na /7 der- La pared esta

cha una cartela con
agrictada y deteriorada la pintura.

10, Centro izquierda. Sauta Calaline de Alejenicria. (150 5 115 cms).

La santa aparece en posicion frontal v un tanto rigida portando en su mano
derecha una espada xajo L que se pinto la cabeza de un moro vy en su izquicrda
la palma del martirio. A su izquicrda estan representados Lo rueda de cuchillos y.

tras cllas una columna. Bajo ¢l encuadre se escribio L inscripaion: «Se pinto este

Qi) 7 adro A delB3tocionn de Cata /it Rocritguez)-.

41, Cenvro derecha. San Cirilo, (150 x 115 ¢cms.).
El sunto. sentado en un sillon, revestido para decie la misa. aparcee —ins-
pirado por Ia paloma del Espiritu Santo— predicando ante un alt cuvo frontil

es una replica del de laermita. La representacion esta titulada en una cartela situa-

da aJos pies del santor <Stain Cirilo Carmelitas.

2. Derecha. San Beartolomé, (150 x 115 ¢ms.)).

El apastol aparece en posicion lrontal v rigida. Lleva sus wiributos icono-
arificos: cuchillo, pergamino desenrollado v diablillo con patas de gallo sujcto
con una cidena. Como clementos ambientales se pintd un paisaje de tondo con
un drbol vy una mintscula arquitectura. En L parte inferior se trazo fa frase: o4
debogion de Bar 7 1olome Saritos Ano " De 1735,
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NAV U Tramo cuarto. Sotocoro. Licnzo del Tado del Fyangelion CFor S Boscho,
13 bl
\doracion de los Magos San Juan Batist
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4.1.1.1.3. Lienzo del lado del Evangelio. (Lamina XIN).

Como en la pared del fondo, en Csta tambicén se figurd una alfombra, o
jucgo con la anterior, colgada en la pared que tiene como decoracion dos cua-

dros. aqui de muy diferente extension.

13, lzquicrda. Adoracion de fos Magos. (150 x 220 cmis.).

El centro de interés de la composicion estd desplazado o [ izquicrda.
donde aparecen San Jose, la Virgen y Jests. La Virgen sostiene v presenta al Nino.
en actitud bendiciente, quien recibe la adoracion de los Reyes. Uno de ellos va ha
clfectuado su olrecimiento v se arrodi

Lt para besarle los pics: los dos restantes
esperan de pie para imitarle. Con el segundo. ¢l rey negro, conversa otro perso-
naje que no se pucde identificar por estar casi enteramente borrado. A los Meagos

les siguen tres soldados, uno porta lanza con L media luna, v en el extremo dere-

cho asoman la cabeza de un camello y i parte delanter de un perro. Sobre los
Reyes se pintaron dos angelotes v encimia de los soldados. v entre nubes. L estre-
[a-guia, Esta pintura se encuentra en muy malas condiciones de conservacion v

se han perdido amplias zonas de L escena.

44, Derecha. San fuan Bautista. (150 x 70 ¢cms.).
San fuan aparece de pic en el desierto, vestido con la picl v senalando con
su derecha al Cordero Mistico. que descansa sobre un libro. v que constituye uno

de sus anibutos iconogrilicos esenciales. En ke mano izqguierda Heva la cruz v en
una cinta blanca se escribio en negro «£CCe AGNYS Dol 1CCe QIEOLLS PeCel (T4
MEUNDD- (el tinal se supone escrito en ¢l extremo enrollado de et Bl pai-
sdje del fondo apenas estd eshozado yoen ¢ aparceen elementos aneedoticos
como un caracol, florecitlas v una pequena figura, priacticamente borradi. Bajo ¢l
cuadro se escribio: «A debocion de fuair s de galera de Corcoles - Airio de 1735
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4. 1.2 SACRISTIA.

4.1.2.1. Lienzo posterior del muro frontil de i nase. (Limina XX,

45, lzquicrda v centro. Dolorose ) Sceir Juceie Leaingeliste. (eada caadro 108 x990
Cms.).

Son dos pimnturas -——la de T Virgen Dolorosa a laizquicrda, L de San Juan
a a derecha— que Tanquean o lugar que ocuparia un cuadro de Ta Crucifixion
o, mis probablemente, un crucifijo thoy desapurecido). formando entre todo un
Calvario. Las dos tiguras aparecen en solitirio. mirando hacia el espacio entre los
dos cuadros vsin simbolo ni atributo alguno. Ambas estian ennarcadias por grue-
sas molduras tfingidas con decoracion vegetal, El fondo es de ciclo, liso.

10, Derecha. Jaman conr frutas y flores. (90 x50 cms.).

El conjunto de frutero-maceta (de pic alto), con frutas —o bulbos— v flo-
res esti simétricamente compuesto. Las frutas caidas alos lados pueden ser una
peray una manzana. L ramo esta formadao por pares de flores de cuatro especios
diferentes que se escalonan gradualmente hasta configurar un riiingulo ¢n el que
ocupa ¢l vertice superior una Gnica flor de distint clase que las anteriores,
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+.1.2.2. Lienzo frontal. (Lamina XXI).

v Izquierda. Jarron con flores (fragmento). (25 X 38 cms.).

Apenas queda nada de esta pintura. solamente la flor superior y una parte
de dos inmediatamente inferiores. Debia serigual gue of otro pintado en la
misnua pared.

48, Centro izquicrda, Virgen de {os Dolores (7). (30 x 76 cmis, ).

Era un cuadro con un grueso enmarque figurado del que solo queda la
parte superior. De la figura pintada —que pudo ser uni Dolorosa— se conserva
Gnicamente parte de una corona radiante v se pucde adivinar un fondo consti-
wido por sendos cortinajes rojos separados pura dejar ver la imagen.

9. Centro derecha. Jarran con flores (fragmento). (35 x 38 cmis,).
Poco queda tambicn de este jarron con flores. En el que ahora describimos
se conservan la flor del remate v las tres siguientes.

30. Derecha. Jesiis Nazaieno (fragmento). (42 x 76 ¢cms. ).

Resta parte de un cuadro que tiene igual enmarque gue el anteriormente
citado de esta pared, con el que torma pareja. El fragmento es algo mayor que ¢l
del otro y permite ver la cabeza, manos v parte de ke cruz de un fesis Nezereno
que aparcce ante un fondo de tapiceria floreada y entre dos cortinas rojas reco-
gidas para darle paso,
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1230 Lienzo de T izquicrda, (Lamina XX,

S lzquicrda. feron con Jlores y garzos. (82 X 35 ¢ms.).

En estit parte de a sacristin se pintd un bello jardon con flores de propor-
ciones muy esheltas y hermoso colorido, Bl jarron es bitroncoconico con dos asas
que unen dos hombros muy bajos decorados con masairones con el cucllo. El

ramo tiene abundantes flores de seis variedades diferentes. A ambos lados, alron-
tidas vocon cabeza baj v cuello doblado, sendas garzas picotean las flores que

rematian los tallos surgidos de las bocas de fos mascarones.

52, Derecha. Santo sinidentificar, (108 x 12 ¢cms. ).

Lo pintura representa un cuadro con un ancho marco figurado, bastante
parecido a los del lienzo central —aungue sustituvendo Tas cartelas por vene-
ris—- on el que aparcee una figura de hombre, de pic. sobre un pavimento enli-

drillado v junto @ una columna de dibujo clasicista v un cortinaje rojo recogido.
A traves de las nubes, ¢l personaje recibe L inspiracion divina en formi de una
especie de ravo luminoso, Es un apostol o un santo que no puede identificarse
por la inexistencia de atributos iconogriaficos personales: solo porta libro cerrado
voeste elemento es muy general.
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4124, Lienzo de Lo derecha, (Lamima XX,

33, [zquicrda. JerGn con flores (fragmento), (100 x 85 cmis.).

En cala zona de L sacristia se pintd otro de los muchos jarrones que se eje-
cutaron en L ermita. Como en ocasiones precedentes. se ha perdido una parte de
¢l —en este caso cusi la mitad—. Solamente queda, incompleto. el ramo de flores
que tambicen ahora tiene una gran variedad de especies. ocho conceretamente.

S0 Derecha. Iscenc de hombres y feon. (70 x 80 ¢ms.).

En o escena pintada aparecen dos hombres en un paisaje arbolado con
ciclo nuboso. Uno de ellos esta tumbado en el suclo —al parecer dormido— v el
otro, ¢ue empunt una espadke, esti encaramado en una encina de enormes betlo-
las para evit los ataques del leon.

En el techo de la sacristia, hajo y plano, se intentd ligurar con lincas una

boveda de casquetes en Ta que destacara netamente L clave.
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4.1.3. CAJA DE LA ESCALERA QUE LLEVA AL CAMARIN.

4.1.3.1. Lienzo posterior (segin se estd subiendo el tramo largo de la escale-
ra). (Ldimina XXIV).

S5, Sant Antonio Abad. (185 x 100 ¢cms.).

En el interior de un gran y muy decorado cuero aparcce el santo orante ¢n
medio de un paisaje rocoso con darboles. Estd vestido con el habito de ermitano
y Heva un salterio como cinturdn. Junto 2 sus rodillas se pitd uno de sus atribu-
tos iconogrificos fundamentales, un pequeno cerdo con campanilla al cuctlo.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



Lanmna NNV

CALN DE LA ESCALTRA QU LLEVA AL CAN SRIN. Lienzo del Lido derecho (Fots, S,V ieo)
<
38 San Elas () S0

Enmarque de o ventand CE rediciedi espedio i de e scedferat e odligied a0 vecelzzsoe toa poteaienitedfo o San Migucl

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



4.1.3.2 Lienzo del lado derecho. (Limina XXV).

56. Derecha. San Miguel. (132 x 64 cms.).

El personaje aparece vestido mezcla de caballero medieval y de soldado
de los tercios espanoles del siglo XV, con cabeza de perfil, cuerpo de frente
y una de las piernas y los brazos de perfil. En su mano derecha porta una lan-
za y en su izquierda un escudo circular. En la parte posterior se ve un ala.

S7. Centro. San Elias (?). (165 x 170 cms.).

Flanqueado por dos columnas saloménicas que sostienen un dintel y en
el interior de un cuero voluminoso y muy decorado aparece ¢l santo, vistiendo
el hdbito de ermitafio, orante y con larga barba. Estd frente a una cueva, jun-
to a un torrente y en un paisaje desértico, esbozado, al fondo. Le rodean
numerosos atributos iconogrificos: cruz, cuervo que llega volando con pan
en el pico, calavera, palmera cargada de ddtiles y rosario o salterio como cin-
turén. :

58. lzquierda. Enmarque de una ventana. (173 x 142 cms.).

Al rellano superior de la escalera se abre una pequefia ventana que apa-
rece enmarcada por elementos arquitecténicos fingidos. A los lados, sendas
columnas salomdnicas que sostendrian, hoy borrado, un arquitrabe. El abo-
cinamiento del vano estd decorado con roleos verde-azulados y debajo de él
una gran venera.
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4.1.3.3. Lienzo del lado izquicrdo. (Lamina XXV,

SO, Saan Pablo ermitano (2).0165 x 170 ¢ms.).

Flanqueado por dos columnas salomonicas sobre las que cabalga un dintel
y en el interior de un gran y decorado cuero aparece una figurit orante ante una
cruz en un paisajc rocoso y arbolado. El santo. de espaldas auna cueva y lrente
a un torrente, se presenta barbado, casi desnudo —solamente tiene cubiertas fas
caderas por una guirnalda vegetal—. oferente de una calavera que sostiene en su
mano izquicrdd, Un cuervo vuela hacia ¢l levando en el pico un trozo de pan.
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4.1.3.4. Lienzo del frente. (Lamina XXVID.

O0. San Miguel (170 x 130 cms.).

Dentro de un gran cuero ovalado se representa al wedngel completamente
rodeado por una aurcola resplandeciente. Se pintd en posicion frontal, ataviado
con atuendo militar | banda cruzada en ¢l pecho v porta espada. Debajo del
cuero hay un zocalo de roleos. Se ha percido el tercio superior de L obra.
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Lamina XXV,

CAIA DE LA ESCALERN QUL LLFY N AL CAMARIN. Techa, CFol S, Vicon,
Ol

Roleos
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4.1.3.5. Techo. (Lamina XXVIID.

61. Roleos. (332 x 100 cins.).

Toda lu supertficie del techo que cubre T escalera estd cubierta por los cali-
¢rificos, carnosos y cromadticos roleos tan abundantes en la decoracion de relle-
no de la ermita y que aqui nacen de la prolongacion de la lengua que sale de la
boca de un fantdstico dragon o serpiente.
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4.1.4. CAMARIN.

4.1.4.1. Dintel de la puerta de entrada.lrente que da al camarin. (Lamina XXIX).

62. Jarron con flores. (90 x 95 cms.).

Sobre el dintel estd pintada una gran maceta-jarron con fores v frutos. El
recipiente tiene forma de copa y de ¢l sale un ramo formado por cinco varieda-
des de flores. Sobre el suelo, v una a cacka lado. se ven una granada v una man-
zana. En la parte izquierda, un racimo con mds frutas.
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4.1.4.2. Lienzos del frente. (Lamina XXX).
El frente del camarin estd formado por paredes que constituyen un triptico

en las que estin pintados tres retablos, separados por un trenzado que refuerza
la arista de los planos murales, sobre un zocalo de tapiceriua figurada. A lo largo
de todo el perimetro y como remate de los retablos corre una balaustrada ante la
que cstan sentados nueve dngeles masicos. Con la pintura se ha intentado suge-
rir una cupula como cubierta, cuando realmente fo que hay es una techumbre
plana.

63. Izquierda. La Sagrada Familia. (233 x 260 ¢ms.).

La pintura representa un retablo de cuerpo (imico con parejas de columnas
salomonicas en los costados y rematado por la balaustrada con tres dngeles musi-
cos. En el centro, una gran cartela con minuciosa ornamentacion vegetal —apo-
yada cn un banco con venera central v dos pares de elementos ornamentales
vegetales a los lados— enmarca la escena. Jesus, en ¢l centro, camina de la mano
de sus padres. Sobre ellos, y rodcado de nubes, se posa el Espiritu Santo en forma
de radiante paloma.

64. Centro. La Visitacion de la Virgen Marica a Santa Isabel. (233 x 175 ems.).
El retablo que encuadra la escena estd constituido por dos pares de colum-
nas salomonicas que sostienen Lt balaustrada unte la que estin sentados tres

dngeles muasicos. En el centro se simula ¢l interior de una iglesia de una nave,
pavimentada y en perspectiva, cubijerta con boveda de candn sobre arcos fajones
que cabalgan sobre Jus columnas salomonicas. Jos dos primeros, y sobre pilares,
los restantes. Al fondo una cGpula sobre pechinas v debajo de ella la Virgenr y
Santa Isabel abrazindose.

05. Derecha. Inmaculadea Concepcion. (233 x 185 ems.).

Uin retablo figurado, formado por columnas salomonicas parcadas que sos-
ticnen la halaustrada ante la que se sientan tres angeles musicos, enmarca la
representacion mariand. La Virgen, coronada de estrellas, aparece en ¢l interior
de un ovalo formado por carnosos roleos y apoyado sobre un banco con venera

central y dos pares de elementos ormamentales vegetales a los lados. Tiene orbe,
serpiente y media luna a los pies v estd rodeada por cinco serafines.
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4.1.4.3. Puerta de acceso al reducido zaguin que da paso al pequeno cuarto anejo
(frente que da al camarin). (Liamina XXXI).

66. Evvmaiquie textil y cartela con inscripeion. (145 x 180 ems.).

El vano esta enmarcado por unos cortinajes figurados —iguales que los que
cubren lienzos enteros en la nave— en las jambas y por una cartela flanqueada
por dos roleos en el dintel. En fa cartela esta escrita la inscripcion: «£i esta 1enil-
de estangia / ResPlandege Una Antorchea / iz del dia saludeala dicicnicdo Aie /
Marria De Gragia toda Hena / Dios Es coGtiGo candicda A /7 cugeric.
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EoLoiet Lienzo posterior del muro frontl de Lo nave. (Lamina XXX,

O7. Retablo de e Virgen de Belén. (233 X 305 ¢ms.).

Retablo figurado de tres calles vodnico cuerpo con columnas de variada
tipologii —clasicistas las parcadas que flanguean la hornacina, salomonicas las
Mds exteriores— que sosticnen un quebrado entablimento coronado por rent-
tes terminados en bolas. La calle izquicrda tiene pintado un cuadro con la ligura
orante de Sair forenzo (1) vestido de didicono Hevando en sus manos la pareilla v
[t palma del martirio. En Ly calle central se practicd ¢l vano-hornacina que abre
el camarin ala nave de la ermita v en el que se expone laimagen de la Vingen de
Belén. Bn el entablamento, sobre Ta clave del arco, se pintd una cartela voen ella
¢l pano de la Saider fez (b)) En L calle de T derecha aparece Serr Bsteben (0),
figura que. pricicamente igual que eanterior. es orante, viste de didcono vy porta
la palma del martirio.
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Lamina XXX
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4.1.4.5. Techo. (Lamina XXXII).

O8. Paloma del Espivitie Santo, rompimiento de glorvia v los cuatio ecangelistes.
(340 x 360 ¢ms.).

En un techo completamente plano. el pintor quiso simular una capula. En
la clave, la paloma del Espiritie Santo esta roc

cada por dos anillos de serafines v
nubes v por un gran cinturon de roleos. En los dngulos que corresponderian a las
pechings aparceen cuatro cueros en cuvo centro liguran otros tantos medallones
que contienen las representaciones de los ciuatro eeangelistas con sus simbolos:
San Juan y San Mateo en los dngulos del triptico —el primero a laizquicrda y el
segundo a la derecha, segln se mira el panel central—: en los dngulos restantes
vy en Lo misma posicion. respectivamente, San Marcos y San Lucas. Domina ¢
bicromatismo rojo-azul.
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4.1.4.6. Zaguan anterior al pequenisimo cudarto anejo. Paredes. (Lamina XXXIV).

69. Revestintiento textil de las parvedes ) decoracion de la puerta de acceso al
cuarto, (145 x 180 cms.).

El reducido recinto estd recubicerto por colgaduras figuradas que contindan
las de las jambas de L puerta. Por debdjo de ellas timbién aparece la continua-
cion del zocalo que recorre L base de los retablos del triptico del camarin, Es un
espacio con tres vanos —el de entrada, una ventana vy L puerta de acceso al
mintsculo cuarto adyacente—. Dicha puerta estd pintada con simulacion de
cudarterones con Motivos en aspe. Los tridngulos que forman en las paredes la
tejacdo se cubren con los tipicos roleos.

caida de aguas de
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Lamina XXXV

CAMARIN. Zaguin anterior ab pequenisimo cuarto ancjo. Techo, (Fot s, Vico),
-0
Policano desangrindose
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4.1.4.7. Zaguan anterior al pequenisimo cuarto ancjo. Techo. (Lamina XXXV).

70. Pelicano desangrdncdose. (155 x 160 ¢ms.).

En el techo, que sigue lainclinacion del tejado, y dentro de un gran cucero
muy ornamentado. s¢ represento la escena del pelicano que se pica y desangra
para poder alimentar a sus crias.
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4.2. ANALISIS ESTILISTICO DEL CONJUNTO.

2.1 LA CRONOLOGIA,

En las diferentes inscripaiones que hay en fas paredes seincluven explici-
amente s menciones de tres anos concretos: 17310 1735 v 17370 Pero asi como
clulimo citudo debe ser el de la terminacion. es posibie que ¢l primero no lo sea
del comicnzo. La cartela donde estd incluido el dato dice «SEPINTO 1571 R -
1A SHNDO SANTEROQ GASPAR BAIDEZ T SU MV GER ANTONLD CHAYENTES
ANO DE 1735 v en ella la fecha parcce mas lade lainscripeion que la de la

indicacion de que en ese ano se realizo el trabajo: por wnto, el pintor pudo
comenzar antes. Lo que st se puede deducir deliexto es laexistencia de una pri-
metd Lase de cjecucion de los murales, va que posteriormente se pintiron, como
mmimo. lodos los cuadros dedicados. excepto uno. v el pulpito. En consecuen-
cit, pucde considerarse que desde que comenzaron las pinturas hasta que estu-
vieron concluidits pasaron unos ¢inco anos.

Por los restos encontrados por Navarro Pretel hay que pensar que pudie-
ron existir otras anteriores, al menos en el muro del altr, hecho que no wendria
nada de extraordinario debido a que va desde antiguo era frecuente hacer en
torno i los alires pinturas que recogicsen Lis devociones de fa comunidad. De
Lictor conocemos noticias ¢n este seatido desde finales del siglo XV, concereta-
mente desde 1980 Dicho ano. los visitadores de o orden de Santiago dejaron
constanciz en el acta de suinspeccion que las paredes interiores del wemplo
parroquial  se reticren ala primitiva Ebrica™— aparecian pintadas con «iiin-
chas yinagenies asy de Nuestra Senora de la Piedaed commo de olios sanlos ¢

mertires- Bst costumbre, hastante extendida en general se mantuvo en la villa

hasta ¢l punto de pintar tetablos en fus capillas de Lo nueva iglesia parroquial,
construickt, tras Lt demolicion de Ta anterior, o lo Targo del alimo tercio del siglo

SV De todos ellos quedan dos completos vorestos de otros tres.

No s sabe el nombre del autor de Tos murales: para Sanz Gamor —que le
denomina «Maestro de Lictor— os Gnico, en Tuncion de la unidad de accion que

ve en L ejecucion de las pinturas. Seguraente €s asi, pero Creemos importante
matizar algo al respecto. dado que se encuentran ciertas diferencias estilisticas de
fas que apuntaremos. al nenos, una de clas, Cuando se obsernva detenidamente
¢l conjunto se puede apreciar una seasible diferencia en el dibujo voen la wmo-
niz cromatica de los elementos decorativos de relleno de los paramentos, espe-
cialmente en las cadenas de roleos gue no forman parte de la decoracion textil

CSANCHEZ FERRER, |y NAVARRO PRETEL Vo gritectira. . Op. it Pag. 39 v s,
SALLLNacional Secs Clero, Ordenes Militves: Ucles, Lo - Co Fols, 01 - 173

S SANZ GAMO. R-La ermita dde Ta Virgen de Belénee Op cit Pag. 92
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reproducida. Ustas composiciones vegetales tienen: un trazo sucho. firme v cali-
grafico: un buen estudio de L luz ue crea unos contrastes que proporcion:ian
volumen v carnosidad a los tllos: v una valoracion de colores y tonos perlecta-
mente armonizada. Tales caracteristicas no se contemplan conjuntas en ¢l resto
de o representado v desde Tuego, no estan presentes en los roleos que adornan
los fingidos cortinajes y on las orlas de las falsas alfombras que. como es [l
constatar. diticren notablemente con respecto @ los anteriores, anto en diseno
CoOMo ¢n tratamicnto, aunque guizl. no hay que descartar wl posibilidad. se ura-
zaran asi intencionadamente debido al diferente contexto en ¢l gque cada oma-
mentacion se encuentra. Este desigual tratamiento contextual o hallamos taum-
bi¢n claramente utilizado en las pinturas de laermita de L Perisime en "Fobarra,

obras fechaduas en 1729 v que. en funcion de las caracteristicas estudiadas en las
de Belen, atribuimos al mismo autor. Bl diseno de los roleos tobarrenos es de
tres clases. diferencidndose el dibujo v la trama —en los que van aumentando.
sucesiva y respectivamente, L complejidad decorativa y cromatica— de los pin-
wdos en Lus zonas siguicntes:

—Dbovedas v cortinajes,

—bovedillas de los Tunetos.

—superticies de los intradoses de fos arcos.

Los cortingjes son iguales que los que hard en Lictor. donde no utiliza en
ningun lugar la estructura ornamental ¢
nas de los intradoses se parecen mucho a otras que encontriamos en Belén, pero

¢ las bovedillas de los lunetos. v Lus cade-

los referidos roleos de esta Gltima ermita —que no aparccen en la Prrisima—
alcanzan una mayor perfeccion en el sombreado y en la armontua del colorido. Es
posible que los de Tobarra, por haber estado cubiertos unos doscientos anos por
¢l enlucido. hayan perdido nitidez, contraste ¢ intensidad de color —lo que
pucde haber ocurrido tambicén con el resto de las pinturas—- pero. aun eniendo
esto en cuent, el diseno difiere vy nos parccen mejores los letuarios.

Esto puede indicar:

< Las pinturis murales de ke ermit de e Peisimea en Tobarra fucron realizadas en los Giimos anos
delatereeradéadi —dos cuadros estin fechados en 1729 - del siglo XV v, por into, son poco
anteriores alas de fa ermicede la Vicgen de Belen en Lictor. A finales del mencionado siglo o w orin-
cipios del siguiente, todas fucron cubicrtas por un enlucido de vesos omaamentidndose L crmitac al
custo ncockisico nnperante. L Uscucla-taller de Tobara Las acaba de vescatar, con L oxeeperon del
retablo mayvor (queda soliimente un fragmento. ke paote superion), de o parte de los cortinajes pin-
tdos en Lus paredes laterales vode un cuadro del Tondo del presbiterio en ol Lado de L Epistola que
fuc destrimdo por Ta apernura de una ventana.
Tiene muchas menos imagences que L de Lictor v por cello, posee inletior vilor westimoniad pero a
capula de Ltobarrena es una picza de granintercs vosin dudas e mcjor de ambas crmitas
Las instituciones de Tobarra deben realizar con entusiasmo vy sin desmavo toduas Lis aoestiones nece-
surias pura consepuir L restauracion de Jas pintaras. Adenis de recuperar un documento grifico de
L devocion popular de Ta poblacion en el primer cuarto del siglo XV obtendrin ¢l mycjor marco
ormnamenttl posible para el Musco del Tambor que en e ermita han instalado.
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O existencia de mids de un artifice en Belén, hipotesis que consideramaos
posible pero que no nos atrevemos ni siquicra o considerar provisional por falta

de datos —no hay mids que L interpretacion de que de L inscripaion de la carte-
L que hemos tratado en el apartado de L cronologia se desprende que existieron,

al menos. dos fases de realizacion. v que quiza en alguna de ellas pudo intervenir

OO pintor—; 0, Mmas probablemente. adquisicion de una mayor destreza del pin-
tor, conseguida con ¢l tiempo v L priactica. en la ejecucion de algunos temas.

Dejaclas caer estas observaciones, v a falta de pruchas, nos referiremos a un
solo maestro.

lin relacion con la basqueda de quicn seria la persona que realizo los mura-
les se han emitido dos opiniones:

a). En el pancel de T derecha del palpito. debajo de la representacion de
Sernn Vicente Ferrer. aparece escrito « Maria Ano 1737 K.S: Bicent- final de una
inscripcion mads farga. hov borrada, que rodeaba la base de dicho pualpito. Para
Sanz Gamo quizd sca Bicent el nombre del autor. «posiblemente un valenciano
llegado a Lictor para cjecutar las pinturass v que pinto al santo en funcion de su
PALTONUZLZO ONOMASLCO, dsociacion que es frecuentisima en las representaciones
de laermita.

Creemos que ¢l lugar de L inscripaion.

a posicion final en ella del nombre
v osu colocacion junto a L ditacion mads wrdia de fas que figuran indicadas. hacen
vazonable una correspondencia entre ano de conclusion de las pinturas y nom-
bre de quien las hizo. No obstante, ¢l desconocimiento del significado de las
Jetras Ry S ——especialmente de L segunda— hacen dudosa [a atribucion.

). Navarro Pretel considera que es probable que el pintor fuese un reli-
¢ioso —concretamente un lego— carmelita o franciscano® Religioso, por su
conocimicnto del santoral v el sentido catequctico de Las pinturas, por L posce-
Sion de tantos modelos piadosos v por la utilizacion del latin en algunas inscrip-
ciones. Lego, por la baja formacion cclesiastica que ponen de manifiesto sus inco-
rrecciones en el uso de fa lengua latina v por fa simplicidad de su concepeion reli-
giosa. Carmelita o franciscano. por el elevado namero de imigenes pintadas que
dircctamente se relacionan con estas ordenes religiosas:

—\Virgen del Carmen. Scnta Teresa, San Jucan de la Criez, Scin Clrilo, segu-
ramente San Elias v un escudo de Ta orden, por Lo del Carmielo. También apare-
cen liguras muy relacionadas con la devocion carmelitna como Sair Jucn
Beitister. Scante Aner eisericitdo a leer a la Vicgen Niviay el tema de La Sagracda
leaniilia.

< L primers posibilidkad Lo dida conocer en L Reviste JECSEO en unarticulo tinudado <Estudio com-
parativo de las inseripeiones de Leermita de Belens ke scgunda estd indicadia en algunos escritos ind-
ditos que me ha facilitado Pnretacion con el supuesto comelitt, tmbicn tiene un tabajo que trata
de las posibilidades cronologicus que pucden existir de que sen el autor alguno de los eclesasticos

enterrados en L eripra del convento de Lictor
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—San Francisco de Asis. La stiomatizacion de Scan Freoicisco. Sci
Pascual Bailon. Scir Antorio de Pacua. Santa Isabel de Hinngric v una cartela
con las cinco lagas. por L del Padre Serdtico. Intimamente ligado con esta orden
estaba el tema de la finmaciilada Concepeion.

Esta atribucion no excluye la anterior pero, como el es discutible,

Es probable que el autor fuese religioso pero no necesariamente. por virids
F1zones:

a). El programa iconogrifico. L temidtica desurrollada v [ secuenciacion de
las imdgenes que se llevaron a cabo en esta ermita son de cardicter sencillo y
popular.

b). Dicho programa pudo ser concebido por cualquicr eclesidstico v entre-
gado al pintor.

¢). Las colecciones de estampis devotas v los repertorios grificos piadosos
cran ficiles de obtener para cualquicr pintor por Lt gran circulacion v dilusion
que tentan.

. Para eseribir las (rases en latin que liguran en las inscripciones no era
Preciso siquicra tener conocimientos de esa lengua —al margen de que un Laico
con pocos estudios podia poscer una idea de la misma—- yva que eran habiwa-
les, tipicas y de utilizacion popular v que. seguramente, estaban escritas ¢n los
modclos que se reproducian, en los que. incluso. por la naturaleza de estas fuen-
res graficas, podian aparecer las incorrecciones que se aprecian en Belén, Bl pin-
tor pudo escribirlas tal como las ofa o las copio ast de los modelos que utilizaba.

Lo principio. ln misma abundancia de obras pintadas relacionadas con cada
orden religiosa mencionada, hace dEhil L suposicion de L pertenencia a una de
estas comunidades ya que un pintor de una o de otra procedencia habria propi-
ciado un mavor desequilibrio o su favor. Un carmelita no pintaria tnta temadtica
franciscana. y viceversa. i no ser que e fuera impuesta por desco expreso de los

ficles o de quien dirigicra ¢l programa iconogrifico. v esto indicaria que Las repre-

sentaciones se realizaron como consecuencia, no de la decision personal del pin-
tor, sino de L imposicion —debido a L influencia que en L devocion del pucehlo
ejercian ambas insttuciones Mondasticas—. v en ese cso. el autor de las pinturas
pudo ser cualquier pintor. religioso o no.

La linea interpretativa de la preponderancia tematica dentro del conjunto
nos conducirma a la conclusion de que el maestro era un lego lranciscano porque
en la capula de La Prrisima. en'Tobarra, pintd exclusivamente iconografia de L
lhimacidaca y esta devocion estaba intensamente defendida por L orden de San
Francisco. que, ademds, tenia su convento a una cincuentena de metros de la
ermita. Sin embargo. pensamos que esta iconografia no presupone nada en este
sentido porque. simplemente. es T logica en una crmita con esa advocacion. No

sOlo ¢l autor influia en la eleccion de o que se representaba. también actuabuan
otros clementos, entre ellos Ta dedicacion de la ermita —que ya de por st orien-

taba ¢l programa a desarrollar— v los deseos de los donantes. Por tanto, hoy por
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hov, es an razonable como la anterior la hipotesis de un pintor itinerante que
acudia wreadizar su trabajo alli donde se le requeria para ello,

Pero dejemos estit cuestion porque realmente no tenemos datos firmes para
hacer alguna atibucion v podemos cacr en especulaciones. Conocer L identidacd
del autor es importante, pero desconocerla en este tipo de pintura no quita valor
testimonial o su obr Esto es wn frecuente en el arte popular que. incluso. ¢l ano-
NIMLo se convierte en una de sus carcteristicas definitorias,

Otra cos distinta, v de ella st poseemos relerencias documentales, os L
influencia de las ordenes religiosas en L devocion popular. concretamente en fa
de una pequena comunidad rural. como fa que estudinmos. Sinos lijamos dete-

nidamente en el emplazamicento, significado v mano de las imdgenes pintackas
en Belén, especialmente en las del tramo tercero de la nave: podemos extraer
aguna conclusion.

De las Tranciscanas, lade San cntonio de Paclica. Ta cartela con las cinco
Hagas, L Estigmatizacion de San Francisco v la representacion de Saite Iscbel
de Hhingria aparcecen lejos del contexto del tramo. Las dos primerias estian juntas
en el primero (Lim, VID v oaparecen ligadas por relacion onomdstica con ¢l
donante, Antonio Moreno: L terceri en el lienzo del lado de Ta Epistola del soto-
coro (Lam. XVIDov L alima en el palpito (Lam. XTTD. De las carmelitas solamente

estan fuera del tamo Ser Cirifo, gue figura en el muaro de los pies del sotocoro
(LA, NNTID. Sanr Jeeennr Beatister. que esta en Jimisma zona pero en L pared del
Evangelio (Lam. NIX) v el probable Saie Efias. que se pintd en La caja de T esca-
lera (Lam. XXV Las representaciones franciscanas de Seair Francisco de Asis v
Seine Pascieal Berifon se colocaron simétricamente en las enjutas de una cara de un
arco (Lam. XV) v, por tmto. poseen un tamano reducido voun lugar poco prele-
rente, circunstancia que tmbicn concurre en Seder Isahel de Thingric, Por ¢l
contrario, las carmelitanas — Ve del Carnienn. Sciitler Tervesa e festis, Scin fuctin
deler Croez oy Scnnter A enseitaiicdo e leer o fa Viregen Nivie (Liams. XTIy NTD-—
estan en s paredes laterales v son mucho nuis grindes. Ademas, el escudo del
Carmelo desculzo. individualizado, destaca sobre una de las puertas de entrada
(Lamu NIy fot -0, Tambien aparece en el cuadvo de Senr fricnie de la Crirz v, repe-
tidas veces. en el de ke Virgen del Carmien. Bl wema de Le Sagreele Familic, muay
caro o la orden del Carmen, se pintd en uno de los pancles del wiptico del cama-
1 pero. contirestindolo. en el lienzo simdtrico se realizo el de L Zinmeactilerele
Concepeian, de indiscutible. aunque no anici. preferencia franciscana.

Hav, pues. predominio de laiconogratin carmelita sobre L franciscana,
pero en ke ermita no existen solamente imagenes de estas ordenes sino que tam-
bicn s hay representtivas de los dominicos comao son las de Seato Dontingo de
Guzitndir v S Vicende Ferrer, El primero tiene una relacion ononidstic con
quicn encirgd laimagen ven el segundo es probable que ¢sttambicn existiese,

Pensamos que lo que queda claro es que L presencia de estas imagenes se
debe alainfluencia que Tas ordencs mondsticas con nids peso ¢n Lictor cjereen

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



sobre L religiosidad popular de Tavilla, que tene como resultado T exaltacion
de sus devociones mis especilicas. Podria enunciarse, a la vista de lo que se
observa aqui. que a mavor participacion de una orden mondstica en L vida de
una comunidad, mavor devocion en ella a imagenes directamente relacionadas
con dicha orden. Ya hemos visto que en Belén predominan las caomelitas, e
siguen las franciscanas v, linalmente. estian las dominicas. Esta s, justamente. la
araduacion de la importancia que cada una de cllas tenia en la poblacion v por

tanto. ¢l namero de representaciones parcee consecuencia de dicha graduacion.

"ot 1
Debajo de L Virgen del Carnien. v sobre el centro de una de Las puertas de L ermia, se protd
individilizado v destacado el escudo del Carmen descalzos (For o Navairo.

La que mids intervenia en la vida letuaria era L del Carmelo descalzo, En
1679, Carlos 1L concedia [a licencia para fundar un convento de esta orden en
villi v de todos es conocido gue ¢l papel de Jos conventos era por entonees deci-
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sivo yit que suponian ¢l contacto entre sociedad y Dios, o que llevaba o consi-
derar que una comunidad no estaba completa hasta que no contaba, al menos.
con uno. Fran centros de atraccion ¢ irradiacion que contribuian poderosamente
aformur lasensibilidad v la mentalidad del vecindario.

Ll convento de Lictor comenzo con una comunidad de solo tres [railes: en
1706 va la formaban dicz frailes profesos: pocos anos despucs de ejecutadas las
pinturas de Belén, en 1755, estaba compucesta por «qrictientica y zineo Religiosos.
los veiiie y dos de misa quinze chorisias y 6cbo legos=. No es de extranar ue
un convento de esta entidad influyese notablemente en el devenir de a villa®.

Estd claro. pues. gque el desarrollo de T vida letuaria no pucde compren-
derse totalmente st lo desligamos de Ta actuacion de los carmelitas del convento,
pero lampoco si olvidamos que el THospicio franciscano se mantuvo a pesar de la
fundacion de monasterio del Carmelo v que sus frailes visitaban continuamente
[ poblacion vy recogian limosnas®. v lo mismo si ignorimos que los dominicos,
los Predicadores, por sus actividades relacionudas con la Inquisicion, tambicn
participaban en el entramado de lareligiosidad Tocal: Tos dos escudos de su orden
que figuran en las puertas de las rejas de madera que cerraban T antigua capilla
del Bautismo de L iglesia parroquial —hoy en su Musco— son muestras que fos

recucerdan.

£.2.3. LOS CARACTERES ESTILISTICOS,
El visitante que recorre la ermita de e Vivgenr de B3elén pronto queda cauti-

vido por L Hamativa v vistosa pintura realizada al temple con retoques al oleo
que Hena sus paredes v algunas zonas de sus techos —completas alcanzarian una
superficie de unos 3350 metros cuadrados— pero tambicn, a la ver: se di cuenta
de que es la obra de un pintor que no estaba Tormado artisticamente, la de un
hombre del puceblo con ciertas habilidades que pintaba para ¢l pucblo v por su
cencargo lis escenas ¢ imagenes religiosas mas veneradas v queridas. B maesuo

ATLPAD Respuestus Generides del Catastro de T Ensenadias Fucron contestadas por Lictor el 5 de
julio de 17350 Utilizamos una copia del original que se guarda en el ALGL de Simancas.

“Algunos aspectos de lainfluencia del convento en T poblacion en SANCHEZ FERRER, J. v NAVA-
RRO PRETEL,

Desde 1394 Tos ranciscanos poscran un Hospicio en Lictor. De 1721 v de 1735 1enemos referendcics

FoeArquitecturit.- Opo it Pags. 133-117.

de sucasa-hospederta, En Hellin sy Tobarra, pobliciones corcanis a Lictor, existian sendos conven-
1os de frailes observantes influverntes en L vida de fa villie A veces, Tos franciscanos realizaban fun-
ciones en L parroquize. EnJos libros LIE-10 LIEO y LIE- 10 guardados en el ALLL v oreliriéadonos en
conerelo anos en los que se estaba pintandae e ermita, hgoran

desde 1733 haste finales de octubre de 1735 como Teniente, Asistente, Operario, Fray otolomd
Clemente, religioso de mi padre Scne Francisco.
—cn 12 de encro de 1730 firma como Asistente en esta villa Prav Prancisco Leon. refigioso descal-
o de i padre San Francisco.

AL FERRETED SOy TRES MAS Informe de L restauracion... . Op. it Pag. L
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de Lictor tratd de crear un lujoso interior con los pocos medios v con los escasos
recursos [Eenicos que poseii. Su obra posec los caracteres estitisticos siguientes:
). El espacio ilusorio.
Por medio del horror cacied s¢ tratd de convertir un espacio pobre v senci-

o en un interior teatral, suntuoso vorico decorativamente. Muros vocubiertas.,
tnto de o nave como del camarin, estin ornamentados abigarrada v exuberan-
temente con variados elementos: retablos: simuladas esculturas, puertas, venta-
nas v tapicerias de ricas telas: cuadros con marcos fingidos: v ornamentacion figu-
rativa, arquitectonica, vegetal v gcometrica que lo envaelve vilo llena todo.

Se pintaron varios yetablos i los que se les colocaron «esculturas., se «col-
garon- cortinajes en ¢l presbiterio v en el camarin v cuadros. cartelas v cucros en
el tercer trumo de a nave, on el sotocoro. en los arcos, en L sacristia, on ol cama-

riny en L caja de laescalera que conduce a ¢l Se decoraron Tas ménsulas reales
que sostienen las vigas, s¢ pintaron ¢stis y se les hizo «wabalgar sobre columnas
imaginarias. se fingicron capulas, v se procurd una fina terminacion a o que
tenia tosca. integrando en un todo o real v lo licticio (ver fas lminas de los sitios
indicados v lus Tots, 5,60 v 7,

ot S

Columna lingidi que sostiene: una ménsula real decorada pictaricamente vjoven con tinica del
que parte ke decoracion vegetal que cubre Le mitad del intrados, L del Tdo de T Epistola, del wereer
arco. (Fot B Navaro),
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Pams. iy~

Vgt canedillione v tibteros el coronotalinente decoracdos, 1Faks, Fo Nasvarro,
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A lo largo de las paredes de L nave se pinto un zocalo geomdtrico consti-
tido por un ajedrezado o taqueado visto en perspectiva vea lo de las del cama-
rin otro, formado por una combinacion de circulos vorectts (ver Lims, XXX v
NNND) vioda la superficie de los paramentos que se quedd sin cubrir con lo ante-
rior se relleno con decoracion vegetal, con la excepeion de L sacristia —la picza,
con diferencia, mas austeramente ornamentada - en la gque sunicamente: lguran
once cuadros de los cuales cinco estan casi totalmente perdidos v otro lo esta par-
cialmente.

La decoracion vegetal adquicre una importancia singular, Su versatilicad

formal permitia graduar los tamanos para adaptarla i cualquicr marco v con ella

¢l maestro de Lictor cubrid fus zonas «<blancass con una sistemdtica, incansable v

tupida red de un motivo iconogrilico dominante —con ¢l que se entremezelin,
en ociasiones. jarrones., tlores, frutos, hojas de cardo. aves, ele.— constituido por
un roleo que se va multiplicando. encadenando, enredando v variando de
dimensiones hasta adaptarse perfectamente o la superficie que tiene que adormnar,
De esta forma los <sobrantess de las paredes. las vigas. los arcos —tanto en las

roscis como en los intradoses—. el techo de laescadera al camarin v el bajo que

da al sotocoro de la que Heva al coro se cubren con el voraz diseno vegetal (ver
las Liams. de Las zonas indicadas).

Fn varias ocasiones, ¢l pintor hace fuir o parctic ¢sa ubérrimia v aparatosa
vegetdion de otros elementos figurados. Tul es ¢l caso de los dos arranques on

¢l intrados del tereer arco en los que aparceen sendos jovenes vestidos con tini-
cas (fot. 5 0 en el del paramento triangular del fondo del sotocoro. en ¢l que
es un nino ¢l que estd en la base de la hojarasca CLan. XV o en el de as super-
ficies Taterales de Ta puerta de la nave en la pared del Tado del Evangelio en las
que los tallos de los roleos nacen de Tos picos de dos garzas (fots. 8 v 9 o en la
clave del frente que da al ramo primero del primer arco en donde de un nino.
de busto v en posicion frontal. abre los brazos v sostiene el comienzo de lias dos
ristras de roleos que lenun toda L superficie (Lam IV.7): o de los angeles de la
clave del frente opuesto que son punto de partida de los que llenan esa zona
(Lam. VILL 13): o los que parten de fa cintura de otro nino que sosticne sobre su
cabeza el cuero donde estd representado Sen Francisco de s (ot 10): oL final-
mente. en el techo de la escalera del camarin en el que nacen. sustituvendo Las

Hamaradas, como prolongacion de L fengua que sale de L boca de un fantdsti-
co dragon (fot. 11).

No siendo ain suficiente, una tupida decoracion de roleos —con diseno
mis menudo, Menos carnoso v cromiitico v con ¢l motivo de la granada o alca-
chofa intercalado— figura. en bandas verticales. en los lingidos cortinajes v en las
ficticias alfombras que tapizan diversos paramentos. Como ¢n un interior corte-
sano, los cortingjes caen pesadamente cubriendo ¢l lienzo de pared o se abren
para mostrar las imagenes. Para lograr mayor verismo. Lus telas v los cueros estian

«colgados- con anillas v alcayvatas que se pintan detalladamente,
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Las cadenas de roleos sargen de los picos de fas gaozas, de unos putti L de Jaboca de un fantistico
draghn.Fots o Navirro v s Bosch),
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). La simetria.

Todo ¢l conjunto pictorico de L nave v del camarin esta ordenado simétri-
camente, en la medida que Ta estructura arquitectonica Jo permite, con respecto
al ¢je axial constituido por ¢l plano longitudinal de Lo ermita que corta perpendi-

cularmente al suclo de la misma.

El desco de conseguir esta disposicion hace que el pintor finja una serie de

clementos para lograr [a correspondencia con los reales. Asic en ¢l muro frontal
del altar, para compensar la puerta real que da paso o fa sacristia —en ¢l tado
derecho—, pinta una exactamente igual en ¢l lado izquicrdo (ver Lam. 1. De la

mismit forma. para equilibrar ke ventana que por L derecha da luz al presbiterio

traza otra igual en la parte opuesta (ver Lam. HID.
A ambos Ludos del mencionado plano sicmpre se sitdan elementos pintados

equivalentes v cuando no se pucde por la disposicion arquitectonica, como en ¢l

sotocoro. ¢l maestro procura compensar todo 1o posible Tas masas. Incluso las pin-

turas de la caja de La escalera al camarin poseen una ordenacion simétrica ajustada

a b gran irregularidad de la misma en Lo que, [ogicamente, se utiliza la relerencia
de un plano de simetria longitudinal propio. Solamente La sacristia se escapa un
tanto del rigor de dicha regla. aunque hay que tener en cuenta (ue ¢n este peque-
Ao espacio hay practicables puerta de acceso, puerta del hueco de ki escalera, una
ventana y puerta de entrada ala escalera del camarine la dispar superticie v L dis-
posicion de los lienzos murales no facilitan, precisamente, Ta rigurosidad.

En los diferentes paramentos v oen cada representacion en particular. o
composicion tiene, en general, su propio eje de simetria, especialmente en la de
los jarrones y fruteros (ver Lam. XXXV Iin los dos primeros tramos de L nave,
en el camarin v en su escalera, en las cubiertas y en los arcos la ordenacion simé-
trica es rigida. En los lienzos del tramo restante de la nave yoen los del sotocoro
funciona mas el cquilibrio de masas, siendo las representaciones del tereer tramo
las que poseen Jas composiciones mas variadas v barrocus.

o). ELdibujo imperfecto.

Las pinturas poscen una esencial concepaion lineal que es la que crea la
forma. Las figuras y motivos estdn silucteados por lincas. genceralmente oscuras.
El mensaje estético lo produce ¢l contorno y Ja compartimentacion superticial
para producir las facciones de los rostros, los plicgues de los vestidos, fos cle-
mentos arquitectonicos, ete.. siempre estd realizada con wrazos, como conse-
cuenciia de la escusa destreza artistica del pintor y de L naturaleza lincal de los
modeclos que copia o en los que se inspira. Las figuras humanas muestran mayo-
res imperfecciones en ¢l dibujo. efecto que se acusa cuando estan arrodilladas (
por cjiemplo, on las Lams, XXV y XXV,37). FEn algunos cusos es tal la deforma-
cion que se produce que no se sabe si la figura esta de espaldas, de frente o de
lado (Lim. XXV.56). Sin embargo. en el trazado de la decoracion vegetal de los
grandes roleos se percibe pericia téenica vy buen v firme dibujo, convirti¢ndose

Cstaen la muestra de mayor calidad pictorica del conjunto. También, muchas
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figuras estin desproporcionadas, lo que se aprecia especialmente en la escena de
Let Addoracion de los Pastores C Lam. L),

) Ladespreocupacion por los volamenes v el espacio,

No se perciben descos de sugerir fa profundidad atraves de L perspectiva
geomcetricit nada mds que en contaduas ocasiones v kimpoco muy marcados.
Algunas veces siaparcce esta sensacion en a representacion de elementos arqui-
tectonicos pero en la mavoria de los casos se colocan columnas, capiteles, arqui-
trabes, frontones v plintos en un mismo plano. Las mismas homuacinas de los dos
retablos que las tienen apenas producen L ilusion Optica de espacio donde colo-
car las «estatuase de See citonio de Padue . de Santa Bearbara. Solamente se
produce cierto sentido de L profundidad con Tas manchas de color que. aveces.,
PAUrCCe qUE ACeren uikls Zzonas v oalejan olras.

Lo tnica excepcaion esta en L escena central del camaring Ler Visitacion
(Lam. XNX.0 0. In e
mentada cubicerta con boveda de candn sobre arcos [ajones que cabalgan sobre

4 se simula el interior de un espuacio con una nave pavi-

columnas salomonicus. 1os dos primeros. v sobre pilares, los restantes, intentado
crear ke ilusion de profundidad. Al fondo. una capula sobre pechinas v debajo ol

encuentro v el saludo de ta Vieeer v de Scader Isabel.

El autor tambidn intenta conseguir L creacion de un espacio semies{érico

ilusorio en el techo plano del camarin. Se quiso dur L sensacion de una capula
con los Lrangelistas en Las pechinas v dos circulos concéntricos de seratines y
nubes para figurar los anillos de arranqgue v conclusion de los plementos: «arrilae,
en el centro, se pintod L paloma del £spiritie Santo iluminada por L luz proce-
dente de una imaginaria linterna. Pero ¢l electo descado no se produce. entre
olras cosis, por L bajisima altura del techo que no permite b distancia visual
necesaria para ello.

Tampoco hay gran interés en que Jo pintado manifieste corporeidad Optica
voesto se debe fundamentalmente al emipleo de una luz uniforme. poco selectiva,
que no produce contrastes. Unicamente se dan toques de luz v sombra en algu-
nos clementos arquitcctonicos para dar sensacion de relieve voen las imdgenes
pintadas como esculturas en s que se semlan lias zonas en las que L luz nataral

produciria brillos si tuviesen bulto real. Los cortinidjes son completamente planos.
no hay brillos. ni reflejos. ni cambios de tono o matiz —ni siquicra lineas—. que
alivien la impresion de tirantez v rigidez que producen, impresion que no se con-
trarresta con ¢l efecto de la decoracion de roleos. estrictamente lineal, que los
recorren de arriba a abajo en cada una de sus verticales bandzs.

La Tuz no moldea los vestidos de forma que dejen trasluceir las formas cor-

porales v Estas solo tenen cierta sensacion de redondez en algunos rostros v,
cuando aparccen desnudos, en brazos v piernas. Las figuras adquicren una leve
corporeidad gracias alos ligeros plicgues. muy rudimentarios, de las welas de sus
vestidos, En muchas ocasiones Tas figuras son de extraordinario planismo (L.
NVIHL D). Tampoco. va o dijimos antes, s <hornacinass producen mucho electo
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de profundidad voel que tienen se consigue. niis que por el juego de fuces v som-
bras, por L corvatura de tas lineas v por el dibujo de fas yveneras, Solamente ¢n
fas mejores series de roleos, Ta luz 1o curvilineo v o cronitico se unen de tal
forma que producen b carnosidad de Tas forns.

Todo esto demuestra la estilistica arcaizante del maestro. vi que. como se
sabe, en esta Cpoca la perspectiva acrea producida por ke capracion en los cud
dros del efecto del aire interpuesto entre Tus cosas v la sensacion escultorica que
en las liguras produce ke concepaion de L luz alcanza sus nids altas cotas. Nada

de ello aparece en las pintures que estudiamos. lo que se debe como se ha indi-

cado en varias ocasiones, a ki pobre formacion cultural v escasa capacitacion (ée-
nica del pintor v la copia de modelos populares.

. eromatismo

En estas pinturas L formea esti rellenada por ¢l color: complementandose
hasta ¢l punto de que la combinacion trazo mancha plana es L que conficre la
MAVOT Caraclerizacion e este conjunto. Las superlicies. Hmitadas por lineas negras
O muy oscuras, se cubren con color —como en los esnutltes, en cierto moda a

base de tints planas con toques mas cliros para producir algunos matices v dar
lit escusa sensacion de volumen que vie hemos comentado. La palet esta consti-
wida por pocos colores, intensos pero no estridentes-. contrastados. frecuente-
mente bien varmoniosimente entonados, generalmente reales voen unds ocisio-
nes convencionales voen otras simbolicos, Entre ellos predominan los ocres, ver-
des. rojos apagados (quiza havan perdido intensidadh v azuales. Blanco para mati-
zau, una gama de grises (especialmente en el ajedrezado zocado) vnegro para los
contornos. Los colores solo adquicren tonalidades intermedias en lias vestimentas
de las Tiguras v en los tejidos de fondo se repiten bandas verticales tricolores anu-
rillis, rojus voazules.

Ll color vivilica las figuras v ante laausencia de perspectivie vovolumen es
¢l conuraste entre kts manchas cdlidas, frias v neutras Las que crean cierto sentido
de la profundidad.

El cromatismo. o general, responde il que readmente tenen las cosis, con-
virticendose. a veces, ante ol mal dibujo. en el unico medio de manitestar La cali-
dad de e materice en lo que muchas veces se obtiene pobres resultados, espe-
ciddmente en los elementos arquitectonicos,

). Las estercotipadis representaciones humarn
r¢s por el paisaje.

Las representaciones hunmanas se resuclven de forma semciante: se clude

cen generl, ¢l poco inte-

traslucir o materialidad del cuerpo. se da gran importancia @ los ropajes que. a
pesar de fa ¢poca. casi nuned son movidos (otro rasgo arciizante). L gran mavo-
ranson figuras de pic.en posicion frontal- o muy proxinu o ella—. rigidas v con
FOSIIOS SICMPre Niis o menos iguales, inexpresivos v estercotipados. Frecuen-
temente. a actitud piadosa se maniliest on Lis facciones nidi mads que a traves

de una timic

o mirada bajas a L que se auxilia con el wmbicn bastante habitual
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procedimiento de recibir unos ravos luminosos que. en didgonal v desde uno de
los dngulos superiores. abricndose paso entre las nubes. indican el caricter sacro
del personaje. Las liguras mids expresivas son las de los seres infernales que atra-
ves de mucecas —iguadmente estereotipadas voopicas— | para comvertirlos en
repulsivos 4 los ojos de los fieles, ponen de manitiesto sus intenciones.
Tampoco el paisaje estd tratado en L mavor parte de las pinturas gue no se
sithan espacialmente en algan interior. Quizis. otra vez, las fuentes donde bebe
¢l pintor scan el condicionante, Bl fondo de Tos cuadros se resuclve casi siemypre
o marcddo por lincas ondulan-

e Ta misma manera simple v esquendtica. Bl sue
tes v opor tonalidad ocre con. a veces. algunas montanas —apenas insinuadas—

al fondo v algtn os drbol s —cipreses o pinos—: Trecuentemente mintsculas
arquitecturas. Cobra mas importanciit en la serie de santos ermitanos (Lims.,
NXIVUXXVAS7 v XXVDL en las escenas del Beantismo de Cristo (Lam. VIO v de
las Tentaciones de Scn Antondio cLam. VTL L) v oen la —aqui paisaje urbano—
de la cldoracion de fos Pastores (Lam, 1. 1.a).

). El cardcter imitativo.

Va hemos hecho referencia en alguna ocasion a las tuentes de inspiracion
del pintor. las estudiaremos con nidis detenimicnto ahora, En las pinturas de la

ermita no hay creatividad en Las formas. todo se copia de unos u otros modelos
y ose adapta alas posibilidades teenicas del autor voal gusto popular. Todas las

fuentes que ereemos que fueron utilizadas —sin ser, quizas, las Unicas— expli-

can ¢l cardacter lineual. dibujistico. esquemaitico y estercotipado de las pinturas
sobre las que tratamos, poniendo de manifiesto ese arciismo, va mencionado

varias veces, queignora totalmente ks caracteristicas de L pintura culta de fa

¢poca en que se pintan. Ahora bien, st podemos hablar de originalicad y de cre-

A estructuracion compositiva v ornamental del conjunto integrando

atividad en
todo lo que se copia v enraizandolo con el sentido de o populir de su tiempo v
dandole carta de nauraleza en lo local de la vilka,

ol pinwra populiar es muy dificil conocer las fuentes concretas que
manciaron los pintores para cfectuar sus reproducciones. Pensamos que ¢n ¢l
caso que nos ocupit. ademds deimitar elementos reales propios de la ermita
(puerta de la sacrisua, ventana del primer tramo), ¢l maestro de Lictor utilizo basi-
camente tres fuentes iconograficas:

). Las estampas piadosas de los siglos XV v XV

Ademis de T copia directa deJas ilustraciones de Lis diversas ediciones de
Let leyende Doreada. delas de la Vit Christi Cartujano, de las Hos Sanctornn de
Villegas, Pedro de la Vega v del Padre Ribadeneyra v de otras obras religiosas al
uso. ¢l pintor debid inspirarse fundamentalmente en ks estampas voen los gra-
bados populares de los gozos. Segin Carrete Parrondo”™. en ¢l Barroco del siglo

CARRETE PARRONDO. [ El grabado v laestampa barocas veLic estampa religiosn on CARRETE
PARRONDO. | | CHECA CREMADES, oy BOZAL N E grabado en Expeania (siglos N - NVTTT
SUNMMA ARTIS, Vol NN Madrid, 1957
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XVIT adquicren gran auge las estampas piadosas v la sociedad tuvo gran necesi-
dad de cllas, conviriendose en la plasmacion grafica de unas ideas que se difun-
dian desde el poder. Es conocido como la imposicion de las tesis contrarrefor-
mistas rajo consigo, en ¢l campo de la devocion, el triunfo de la imagen. Imagen
que. controlada por la Iglesia, se utilizo como medio de promocion. propaganda

v adoctrinamiento. Cuadros, esculturas v grabados de calidad artistica para os

privilegiados, humildes estampas para las clases sociales menos pudicntes. Era
muy grande la cantidad de estampas que se distribuian por todas partes: con-
ventos, cofradias, libreros y estamperos ambulantes se encargaban de que lega-

sen a los mas apartados lugares. Esta probada su atilizacion por los pintores

—cspeciddmente por los que podemos considerar como populares— con escasa
formacion que tacilmente se podian hacer con colecciones de abundantes ejem-

plares. En la primera mitad del siglo XVIH ocurria totalmente. en este aspecto. 1o

que en el anterior. La estampa religiosa era la mas divalgada, anto que. en oca-
stones. cusi se puede decir que parece que es el motivo fundamental de Ja exis-
tencia de los grubadores, De todas las Taminas se hacen tiradas que se pueden
contar por miles v de esto, aunque de cronologia mids tardia. puede ser ilustriti-
vo el ejemplo del Cristo del Sahitco. va gque hemos documentado que entre 1768
¥ 1788 ——21 anos— sc reprodujeron 42.010 estampas de la imagen®. La inmensa
mavoria de estas obras eran de cardcter exclusivamente lineal, sin claroscuro v
con s6lo Jigeros sombreados.

Esta fue la fuente en la que se inspiro el pintor de Ja ermita para plasmar las
imidgenes sacras en sus parcedes. convirtiendolas ast. realmente. en una exposi-

cion de grandes estampas devocionales coloreadas.

2). Los disenos textiles de fa época.

La incidencia de modelos textiles en lus pinturas de Lo ermit es patente v

se pueden distinguir dos tipos de fuentes: Jocales v fordnens.
2.1 Locales.

Desde el siglo XV Lictor habta sido uno de los centros productores de
alfombras mds importantes de Castillas . Tras el primer wercio del siglo XVIL de
amplio desarrollo de esta manutactura, v conforme transcurria esta critica centu-
ria para la economia espanola. e produccion de la villa fue decavendo voredu-
cicndose en ndmero para erminare desapareciendo a finales de Lo misne, A par-
tir de principios del siglo XVIIT v, sobre todo, desde Ta segundi déecadia, volvio a
resurgir L industria. quizas al abrigo del ambiente proteccionista con que se ini-
ciaba ¢l siglo. El Concejo. intentando paliar la mala situacion por la que pasaba
Lictor, tomo unu seric de acuerdos v Hevo a cabo una serie de iniciativas que con-
siguicron mejoras en la produccion dfombrera. Bl 3 de agosto de 1731 el aleal-

SANCHEZ FERRER. J. £ scntivericr del Cristo del Sabiico. 1 E.Albaccienses, Albacete, 1991, Piag. 228,

= SANCHEYZ FERRER, ). Alfombras antigiias de la provincia de Albacete. 1 Albacetenses. Albacete,
1980.
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de, Alonso de Belmonte, decta en una carta dirigida al Gobernador de Cicza
e cthora vente anos se ba subszitado dicha facrica (la de alfombras) y oy se alla

corriente.. . s decir. en visperas de la ejecucion de las pinturas de la ermita, la

importancia textil de la villa se habia recuperado y sus disenos iban o influir en

Jos mura
En el primer tercio del siglo del siglo XVIIIL los obradores de Li¢tor debie-

S,

ron scguir procduciendo las alfombras que imitaban brocados que se elaboraban
en los talleres de la provincia de Albacete antes de la gran crisis mencionada (se
muestran diversos ejemplos en nuestro ya citado estudio sobre las antiguas
alfombras provinciales; la de la fot 12 ¢s uno de ellas), aunque transformando las

cadenas de dragones de las cencefas principales en cadenas de roleos, si bien

manteniendo en ellas una estructura compositiva semejante.

A lavez que las anteriores, se fueron tejiendo otras que incorporaban los
discnos generados por L evolucion que alo largo del siglo XVILy primeras déca-
das del XVIHL experimentaron Jas artes decorativas de toda Castilla, Los nuevos
modelos se alejaron de tos wradicionales al presentar composiciones florales con
una gran unidad central que Henaba todo el campo v orlas con un valor mis

secundario. Gnto que, @oveees, seconvertian en s6lo remaltes o terminaciones

decorativas perimetrales de la alfombra. Ademas, en los dibujos de Jas cadenas
de roleos de las conetas se aplicaban soluciones de angulo, ¢lemento que no

as cariacteristicas de la produccion anterior. A ¢ste Uipo responc

liguraba entre en
la alfombra pintada en una abla que se hallo en la actual sacristia —antes un
cuarto de retirar— de fa parroquia y que hoy se encuentra en el Museo Parroquial
de Lictor ot 13) v una alfombra de la coleccion del Metropolitan Musceum de
Nucva York que estd decorada con motivos exclusivamente vegela

s Y que
posce una cenefa de roleos (fot. 14).

Siounimos las noticias documentales que se han encontrado, los modelos
tradicionales que conocemos, la alfombra pintada citada y el ¢jemplar de Nueva
York Ciunque su procedencia sea dudosa) se puede deducir que en Lictor se teji-
an numerosos cjemplares con estas caracteristicas en la ¢poca en que se hicicron
las pinturas, s, por tanto, razonable pensar que tejiendose en Liétor alfombras
florales de estos tipos con cenelas de roleos, sus disenos sirviesen de modelos
visuales para las que se estaban pintando en Belén,y mids si tecnemos en cuenta
mente que ¢n esta poblacion

que desde el siglo XV oestd constalado documenta
cra costumbre colocar alfombras como frontaleras de altar®,

“ANL Lictor. Libro Becerra de Capitulares. 1728217310 Fols, 27 v v 27 7

TSANCHEZ FERRER. TV NAVARRO PRETEL I Arquitectura.. Op. ¢t Pag. 39 v ss
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Detalle de alfombri renacentista con ol campo centidl isnitdo brocados segnoda mitad del siglo
NVE Victorieand Mbert Musenmy Lonelres.,

--MJ PSS . o LTINS ¥ SRS s S T
e

Licnzo conalfombra pintada hatladi en o soriguo cnaro de perive de L Parrocpuia de Santiagu

Apostol) de Lictor, Museo Parroguiall Lietor, Chor FoNseaepon.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



Los resuliados que de T imitacion de las alfombras se obauvicron on las
pinturas fueron desiguades. Cuundo fas allombras se representan en los cuadros
voowando los cuandros estin enmarcados por cenclas ——como si ellos fuesen los
motivos centrales del campo de una alfombra-— o por marcos pintados que tie-
nen como orndamentacion fos roleos de las cenetas de Lis allombras Chay varios
ciemplos en o eniita). los logros son toscos, de pobre armaoni cronuiticat. sin
detalle v con solucion dedangulo en L conexion de Jas conelias: en estos casos se

pucde hablar de una mera alusion decorativae Sin embargo. cuando se ejecuta ol

fragmiento de allombra que constituve el ornamento del frontal del altar se apre-
Clit —a pesar del gran deterioro de L pintura— que o conseguido es rotunda-
mente diferente Qo que me sugicre ot vez, timbicn a hurtadillas, To de laexis-
tencia del segundo maestron. Ahora hayv calidad de trazo en el dibujo, mejor ento-
nacion cramatica v detalbidi reproduccion del modelo que. en esta ocasion, esti
enraizado en lo tadicional por varias caracteristicas:

Canmpo decorado con un motivo vegetal que se repite en sucesivas hile-
ras pardlelas imitando el dibujo de un brocado o terciopelo en lugar de un moti-
vo uninuclear central.

—lmportante valor decorativo de T orlas que estd constituida por res
cenelas,

- Lacencla principal, ke de los roleos, no adopta fa solucion de cingulo v
sepresentd como erd Hpico entodas Lis allombras provinciades en siglos anterio-

res, s decirs con lnapariencia de bandas o fajas que dan lasensacion de estar
manubacturadas en s longitudinales que luego se cortan v se colocun en la
alfombra orillando el campo central- segtn e medida necesaria.

En Leermitcde le Zorsimea. en Tobarra, aunque representd [os mismos cor-
tnajoes que luego reprodujo en Belen el pintor no wilizo alfombras nien las esce-
nas ni en los enniarques. L razon creo que es que en Tobarr no se tejian atfom-
bras v, por wnto, el macesiro no recibio e induccion que a copiarlas wvo en
Lictor.

2.2 Forineos.

En laermiia aparecen pintados varios ramos de fores (Lame XXXV, Paca
tratar de conocer T rdentidad de fas fTores v para ~aber siestos clementos esta-
ban dibujados del natiral o sioeran copias de motivos ornamentales. solicitamons
la avuda de Dicgo Rivera™, autoridad on Botanica v buen conocedor de disenos
decorativos veaetides. Tras el estudio de Tas Totograhas su impresion general era
que el pintor no se habiinspirado en Lo observacion de especies vivas, silvestres
o culuvadas, Consideri que son motivos absiractos que se djustaban a patrones
clasicos ¢ incluso, herdldicos, voque en unos casos se correspondian con las ilus-
uziciones que se encuentran en los Jherbacios medicinales ven otros con moti-

[rivaor WINERA NECNEZ s Dowctore ene Bicdogna v prafesor de Biologir Vegerhen Le Vpiversichad de

Vi A g e oo o s ay
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ot 15

Fromtal del altay Jde L enmitie de L Vicgen de Beltn, Bietor CFal 5 Vicod,
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Detalle del fromal det aleire de L ermite de L Viegen de Belen, Lictor (8o S, Vieo),

Vos que aparceen en apices voalfombras orientales. Por tanto, debia tratarse de
una claboracion de temas decorativos,

La importacion de weiidos orientales era habitual en tierras ibéricas desde ¢l
mundo antiguo. Las allombras propias v las ovientales eran picvas de uso corrien-
e en las moradas de los acaudalados musulmanes de A andalus, To que también
ocurrio. @ partic del siglo NIV, en las de Jos eristianos. Con posterioridad. v alo
Largo de todos los siglos siguientes, esta demanda se incremento. sicndo prueba
de cello las innumerables alfombras persas. turcas. ele. que aparecen en los inven-
Larios redles. en los de la nobleza: voen los de s catedrales, iglesias, ete. Esos
disenos cran muy conocidos porque on tockes lias poblaciones existian cjempla-
res v oporque cran ficlmente reproducidos desde el siglo XV en numerosos cua-
dros de pintura: por tanto. sus bocetos eran facihnente conseguidos por los pin-
tores locales v populares para utilizznlos como modelos en sus producciones.

atas, pues. podrian ser fas fuentes de donde se copian todos los jarrones
con ramos de {loces o fruteros pintados en Ja ermita, con fa excepeion de los de
[as enjutas del primer arco (Lam. IV 6 v 8)0 que responden o modelos decorati-
vos occidentales harrocos procedentes de ke evolucion de tipos renacentistas,

El hecho de haberse inspirado ¢ pintor en modelos decorativos v no rea-
les: hacen pracicamente paposible Lo identificacion de las flores tabstraccion.
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cambios en las formas v en los colores, pérdida de detalles.). El profesor Rivera
hizo las atribuciones siguientes (ver Lam. XXXV

I.- Posible vartante de L rosa heraldica.

2.- Rocmeria hybrida (7) o anémona.

3y 10.-Si el centro es una copa podria tratarse del Narcissus laretta. si
no lo ¢s pucde ser Ranancrlus asicaticius o ducemonca orientalis o Auaemond
Corondrica.

4.- s posible que sea la denominada «Vejiga de perros (Physalis alkekengi
(7).

5 v 10 Variantes ornamentales del talipin o fritillaria,

6.- Posiblemente bulbos.
7012013 v 15 Flor compuesta, jcrisantemo?

8.- Claveles (Dianthis caryopbyllis).

9.- Pimpincla (Anagallis arvensis).

I'1.- Motivo inspirado en el lirio cardeno (2) (fris germaiice ).

Li- Frutos de madresetva (2) (Lonicera sp.).

[ 7.- Posiblemente Cyclenmen.

A L vista de esto podemos ver que el diseno de la flor numerada con el 8
es un modelo de interpretacion propio de tapices persus, que el que tiene ¢l
namero | es un motivo herdldico v que los tulipanes —ndameros 5 v 10— indican
que los disenos utilizados no son anteriores ol segunda mitad del siglo XV que
es cuando parece que se introduce en Espana esta representacion. ‘Todo apunta,
pues, a la reproduccion basicamente imitativa de modelos decorativos. bien
directamente de los tejidos, bien de estampas y grabados, aunque no descarta-
mos en lo representado elementos derivados de T propia inventiva del pintor.

Ademis de Hores, aparecen pintadas abundantes frutas de diferentes espe-
cies, estando representadas peras. manzanas, naranjas, sandias, granadas v.o qui-
7ds. nisperos v melocotones.,

En los cortinajes da Luimpresion que se imitan ejidos v alfombris que deri-
van de modelos occidentales, coneretamente de los renacentistis con cadenas de

roleos con el tipico temu de la alcachofa o granada que pucden proceder de la
fitomortizacion que van sufricndo los disenos de driagones de las ceneflas™,

El resto de Ja decoracion de roleos de Ta ermita pudo estar inspirada en
mualtiples cjemplos decorativos va gue ¢ste era un tema muy caracteristico de la
¢poca barroca.

2.3..- Modelos escultoricos v pictoricos locales,

Los retablos pintados en Ta nave son tres v todos estan constituidos por un
Gnico cuerpo v datico ligado a ¢ por ménsulas o figuras que realizan esacfuncion.
Los cuerpos tienen hornacinuas centrales que siempre estan flanqueadas por

SANCHEZ FERRER, [. Affombras anligias... Op. ¢it. Pig. 235,
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Limina XXXVI.

Jarrones. macctas v fruteros pintados en diferentes lugares de laermita de la Virgen de Belén
(¢n a lamina no s¢ han respetado las proporciones existentes entre ¢llos). Los nameros son
los de las atribuciones que figuran en L pagina 129, (Fots. . Nuvarro).
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columnas salomonicas de Tustes muy decorados sobre Las que se apovan los enta-
blamentos. Los dticos, tambic¢n orillados por soportes salomonicos. estin remata-
dos por frontones puartidos voo cartelas. Este tpo de retablo es ¢l caracteristico
que se construia en las capillas laterales de multitud de iglesias en el primer ter-
cio del siglo XV es decir, se podia copiar por doquier®. En la misma iglesia
parroquinl de Lictor debiun existir estas piczas, incluso pintadas. ya que nos cons-
ta documentalmente. como hemos indicado mas ariba. que ¢l primitivo templo
¢ pinturas, Enel actual wlar de Sanda Rita hay un retablo. que

lenia este po ¢
pucde fecharse o finales del siglo XV que tiene e misima estructura que los pin-
tados de Senr Antonio de Peaclirce v de Scotea Barbere en Ta crmita, con series de
roleos en los Lateriles externos incluidas, n 1731 s instadaba en Ly capilla parro-

quial de la Viegen del Espino un magnilico retablo. el mejor de los construidos

para Lictor, que. [ogicamente. aun a pesar de su tipologia mds complejd. consti-

tirta un foco visual importante.

Los clementos arquitectonicos fingidos que enmarcan los cuadros del er-

cer tramo, de lacaja de ke escalera al camarin, del triptico del mismo v del reves-

timiento del coro, son de la misma tpologia que los retablos mencionados de La

nave de Belén. Bl retablo de L hornacina de fa imagen titular por la parte del

canmarin, de tres calles yosin dtico v Lis columnas que soportan- L viga maesti

del coro son clasicistas. Los elementos podian ser tomados de cualquier estampa
o retablo aJa vista —no hay que olvidar que L iglesia del convento se habia con-
cluido en 1700 v que se podia estar dotindoli de retablos por entonees. concre-

tamente se pucden considerar de finales del primer cuarto del siglo XVIT los que

estaban colocados en los muros [rontales de los brazos del crucero, hoy en
Parroquia. v que tienen columnas con capitel corintio’— o simplemente inven-
tados, evocando caracteristicas de otros conocidos.

En cuanto a varios de los smarcoss de los cuadros pintados, hay que sena-
lar que responden a los modelos que realmente se utilizaban para los lienzos v
tblas del siglo XV v primeras décadas del XV Por tanto, podian contemplar-
seen todas las iglesias.,

En suma: una vision ilusionista del tipico v caractertstico interior de una

iglesia de ese barroco decorativo que se Tue imponiendo a lo argo del Ghimo ter-
cio del siglo XVIIL Ahora bien. wodo lo expuesto hace patente que estmos ante
una interpretacion genuinamente popular, tanto por la estilistica ¢ intencionali-

dad del autor. como por la naturaleza v el desco de quicnes encargaron las pin-

“No obstnte, no debemos olvidir que en Las estampas grabadis que se utlizaban constantemente
como modelos, no solo se reproducian Tas imdgenes sino que también aparccian los retablos ¢n
donde estaban colocadias

CSANCHEZ FERRER. Vo fconografia carmeliteie: el concento de S uan de la Craz en Lictor 1. E.

Albacetenses, Albacete, 1985, Piag. 12,
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turas y en todo parecida y comparable a la que tan abundantemente se encuentra
en la religiosidad popular hispano-americana, Aunque en ellas hay arcaismos,
incorrecciones en ¢l dibujo, torpeza ¢ imperteccion artistica, resultan muy datracti-
vas por su encantadora ingenuidad y simplicidad formal, por su cardcter colorista
v por su abigarramiento vy diversidad. s, sin duda. una extraordinaria muestra de
pintura encarnada en ¢l gusto y en ¢l sentir del pucblo y constituye una aut¢ntica
expresion devocional de su religiosidad en esta ¢poca. Ademas. la utilizacion de
modelos locales v de estaumpas de circulacion y posesion corrientes integraba atn
mis al conjunto de representaciones en la sociedad de la villa, convirtiendo a los
seres sagrados en familiares y, por tanto. ¢n mds cercanos yoasequibles para las
gentes que acudiun a cflos en peticion de ayuda para sus necesidades.
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5. LOS MURALES DE LA ERMITA
COMO MUESTRA DE LAS DEVOCIONES GENERALIZADAS
DE UNA COMUNIDAD RURAL
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5. LOS MURALES DE LA ERMITA COMO MUESTRA DE 1AS DEVOCIONES
GENERALIZADAS DE UNA COMUNIDAD RURAL

5.1. UNOS APUNTES HISTORICOS SOBRE LA EPOCA

Como prolongacion de los males de la segunda mitad del siglo XVILL ¢l
XVII comienza en Espana con los enlrentamicentos de la Guerra de Sucesion a la
Corona Espanola. Lictor sufrio ¢l paso continuo de contingentes de tropas v par-
ticipO activamente en L contienda a tavor de Felipe V. tanto en la asistencia y avi-
tuallamicnto de las unidades militaves como en ¢l enfrentamiento directo contra
cl ejereito del Archiduque don Carlos en ¢l que un buen namero de sus hombres
murieron™.

Las dos Gltimas décadas de la decimoseptima centuria fueron especialmen-
te criticas para la villa, sucediéndose tres desastrosos anos, 1680, 1094 y 1695, En
cllos se produjeron malas cosechas y epidemias que no empezaron a remitir
hasta 16987, Esto y los avatares de la guerra sucesoria hicieron precaria la situa-
cion en Lictor. como queda patente en el escrito que el concejo dirigio al rey en
1723 ponicndo ¢n su conocimicnto —al ticmpo que le recordaba la fidelidad v el

apovo en la citada guerra— las acuciantes necesidades que tenia la poblacion y

CvVeren el APL LI 316, Para ¢f proceso de reclutt que desde 1709 @ 171 se hizo en Lictor ver LIE
34,19, Por la ayvuda en lu Guerra, Felipe Ve concedida lavilla el uso y lucgo Ta prorroga, dicz anos,
de unos arbitrios: ver ANMUL Capitular de 14-2-1732

T CRUZ VALENCIANQO. «La sociedad de Lictor en el Antiguo Regimen. Marginados v benefactoress
Actas del Congreso de Historia de Albacete. Tomo 1 Edad Moderna. 10 E Albacetenses. Albacete.
198+, Piags. 95-118.

ALPL UL - 300 Libro de Cuentas del Patroncto fiondado por Marviana de Tobarra v fuan de
Valdeolviva (1684 1720)
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pidiéndole remedio para cllas™ Con ¢l trancurso de los anos, la situacion Jue
mejorando paulatinamente, experimentando la poblacion un aumento demogri-
fico moderado a lo Lirgo de la segunda mitad del siglo™,

No conozeo documenticion que nos permiti obtener una idea concreta de
como era la situacion demogratico-economica en Lictor a finales del primer ter-
cio del siglo, pero creo que ta panordamica sobre algunos aspectos de L pobla-
cion, del territorio v del aprovechamiento de la terra que reflejan las Respiresias
Generales del Catastro de la Ensenada, que T ville cumplimento el 5 de julio de
1755 puede servir para damos una idea bastante aproximada de la que en
dichas cuestiones existia veinle anos antes.

A mediados de b centuria, en su tervitorio vivian 380 vecinos en la villa v
20 en las casas de campo distribuidas por el termino, lo que representaba una
poblacion de unos 1.600 habitantes v de unos 90. respectivamente.

La estructura cconomica de Lictor en los anos de realizacion de las pintu-
ras no variaria sustancialmente con respecto a la que existia en el siglo XVIL cuan-

do se fevantd la construccion. La actividad mds importante la constituia la agri-

cultura pero ka calidad de la tierra era mediocre v la comunidad era deficitaria en

productos tan hisicos como sul. vino v granos. sobre todo trigo. La ganaderia fe
segula en importancia, representando los rebanos de cabras v ovejas la casi tota-
lidad de Tas rentas obtenidas en esta actividad.

A partir de o segunda decada del siglo. va se indicd antes, comenzo
resurgir la tradicional industria allombrera, Tormdandose pequenos wlleres, aluu-
nos familiares v domesticos, que. aunque con escasi capacidad de inversion. pro-
que tambicn
contribuyd La cria del gusano de seda. del que se obtenta una apreciable pro-

porcionaron un alivio cconomico a buena parte del vecindirio. a

cluccion gracias al cultivo de bastantes moreras. En cuanto a los establecimientos
industriales, en el i¢rmino habia coavro motinos harineros hidratlicos de una pic-
dracun batan y cuatro hornos de <o cozer- Los comercios existentes eran una
taberna, una tenda, un meson v una carniceria.

La sociedad que contemplo o creacion del conjunto pictorico que estudia-
mos estaba estructurada de Tamisma forma estamental gue las restantes villas

AN Actas det Cabildo de 6-1-1723
Ver SANCHEZ FERRER, | v NAVARRO PRITTEL I Aoquritectie refigiosa... Op. ¢t Pigs. 32 v 33

CACTL PO ADL sees Catastro de b Ensenadas Respaiestas Generales de Lictor, Cagac 120 Carpetae T Fs
unst fotocopr del ongmal que se guarda en el Archivo General de Simancaas, En cuestinario fue
denominado terrogeatorio qre ban de satisfacer. beajo de fiocimento. las fusticicas. y denics
Personas. que bhecdn comparecer los (ntendentes e cada Pueblo

O se ha utilizado para el cileulo deTos habitantes of cocficiente -maovil- propuesto por el profesor BUS-
TELO TCit por ALVAREZ SANTALO ¢n Economia v sociedad en ¢l siglo NV en flistoria de
Ispearict; el reforoisme borbanico 17001789 (Dirigida por Antonio Dominguez Ortiz). Vol
Barcelona, TUST, Pha 213 v ssode o pana los comienzos desiglo vode 177 para {inales: Por anto, he

constderado para 17375 el de 17385
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rurales de la época. Bl esquema de la letuaria seria, aproximadamente. ¢l
siguiente:

—En primer lugar habia un recducido grupo de adinerados constituido por
los propictarios y arrendatarios. In sus manos estaban la mayor parte de las tie-
rras cultivables —sobre todo, las mejores— vy el gunado. Algunos eran los patro-
nes de la industria textil v comerciaban la produccion de alfombras. El grupo

estaba formado por varias familias de hidalgos como los Tobarra. Txea, Galera,
Rodriguer de Escobar, Belmonte, ete., que descendian de aquellos notables que
a finales del siglo XVI o en las primeras décadas del XV habian gestionado
expedientes y reclumado o comprado titulos nobiliarios. Sus miembros domina-
ron e} concejo y dejaron constancia de su riguerza en sus casas —de las que han
llegado a nosotros ejemplos notables—, donaciones y fundaciones, siendo los
promotores de diversas obras de arquitectura y escultura re

1giosas.

Junto a este grupo se situaba el clero secular (en 1755 residian en Lictor seis
sacerdotes), que vivia de las rentas de L parroquia —procedentes de sus propice-
dades, limosnas. donaciones y servicios littrgicos— y de las fundaciones. espe-
cialmente de capellanias.

—LEn scgundo lugar figuraba ¢l grupo formado por los pequenos comer-
ciantes. 1os artesanos y los escasos funcionarios vy profesionales  liberales.
Constituian una exigua clase media con discretos o bajos niveles de renta.

—El grupo mayoritario lo formaban los campesinos con tierras, general-
mente arrendadas, y los jornaleros (las Kespreestas de 1755 indican que eran unos
200). Sus niveles de renta eran muy bajos y. con frecuencia, estaban al borde de
la pobreza, volviéndose su situacion extrema en los anos de malas cosechas.

—Finalmente, estaban Jos pobres, que a mediados de siglo —segan Ja
documentacion catastral de La Ensenada— ceran 16. Vivian de las limosnas de los
vecinos y de la proteccion de las instituciones benélicas, especialmente del hos-
pital que existia en fa villa.

En este primer tercio de fa centuria atn no se habia producido el inicio del
cumbio de mentalidad en lo religioso que tendria lugar mas warde con el refor-
mismo del siglo. Las estructuras arcaicas de la Tglesia, enormemente resistentes a
todo cambio, todavia no se veian forzadas por las condiciones politicas v socio-
ccondmicas que la Monarquia borbonica —la protagonista de las transformacio-
nes— estiaba empezando a crear, ya que el cambio de dinastia no supuso una
ruptura con el pasado en cuanto a las formas de manifestacion de la religiosidad

tanto a niveles populares como oficiales. Segiin Batllori®, la Pre-llustracion nacio
en Espana, como en toda Europa, en los Gltimos decenios del siglo XVIIL pero
entre nosotros se alarga tal vez mas que en el resto occidental del continente. El

paso de ella a la Hustracion no significod el abandono de fos mas fundamentales

= BATLLORL M. «Notas sobre L Tglesia en el siglo de la Hustracion-. Rev. fistoric 16, Extra VL
Madrid, diciembre de 1978, Pag. 105 v ss.
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principios religiosos de la primera v sus efectos fucron impereeptibles en la yeli-
giosidad popular. sobre todo en Ta que se daba en ¢l medio rural. Por tanto. la
tematica iconogritica de ln ermita de Belén respondia con absoluta fidelidad a la
doctrina expresada por ¢l Concilio de Trento sobre L invocacion y veneracion de
las sagradas reliquins e imdgenes de los santos.

Ista religiosidad del pueblo espanol. gestada alo largo de siglos. did lugar
aJos juicios mas contradictorios en el siglo XVIL Frente o la valoracion positiva
(Labat. Towsend) se alzo un gran clamor oritico en lo mayoria (Jovellanos, Feijoo.

Mavans. Melénderz Valdes, Tavira, cte). Navarro Miralles. considera que esta
religiosidad estaba constituida por un conjunto de formas externas que sustitui-
an.en gran manerit o laobligacion de aplicar a la vida cotidiana ¢l mensaje evan-
g¢lico. Mestre Sanchis' picnsa que un andlisis profundo haria resaliar por enci-

ma de cualguier practica eristiunag una religiosidad exterior simple «cque parecia
Nenar Tas formas sociales de los espanoless.

Tanto las grandes festividades v las fiestas patronales como cualqguier cir-
cunstancia favorable o adversa que afectase a la comunidad era ocasion aprove-
chada para Hevar a la calle procesiones ¢n las que se desbordaba la religiosidad
populur, Una climatologia perjudicial, una epidemia. cualquicr catastrofe natural

o. por ¢l contrario, una ciinonizacion, L firma de un uvatado de paz, el nacimien-
o de un principe. una boda o un sepelio real, incluso el término de un tumulto
popular, daban pic a fervorosos actos litdrgicos callejeros. Ademids de Jas proce-
siones, eran muy diversas las practicas religiosas efectuadas de modo cotidiano,
hechos que indican que —a pesar de o que tenian de convencionadlismo: en algu-
NOs CSOs dpenas eran algo mds que mero formulismo— «eran actos bastantes sig-
nificativos de L union alcanzada entre Jas maneras de viviry las creencias religio-
sis T que mostraban una sociedad en la que atn conservaba un indudable valor
lo religioso. Una prueba de ello cran Las numerosisinus capillas. ermitas, funda-
ciones. capellanias, pias memorias, donaciones, patronazgos. instituciones bend-
licas. colradias v hermandades. eteo que existian en las terras hispdnicas.
Alcanzaban especial importancia las cofraclics que solo en Castilla sobrepasaban
cl nimero de diccinueve milo v aunque es cierno que muchas veces estas institu-
ciones venian a supliv. en parte, la carencia de una minima seguridad social, tan-
bién es verdad que sus verdaderos fines eran fundamentdmente piadosos.

Todo este clima religioso se rellejaba perfectamente en Lictor. Cuando se
esta pintando L ermita de Belén. en fa poblacion —de unos 1.500 habitantes por

NAVARRO MIRALLES, Lo La lglesiae en by ol de NN Iistorie General de Espedrici Yy sindricad
Fomao NX=20 Madrid, 19871 Pag. 391 v s,

CNIESTRE SANCHIS. AL Lo religiosidad populars en el Vol IV =il Tglesia en ki Espuna de los siglos
NVTUN NNT= de Fastoria de e felesics en Espeoie Clirigida por GARCIN-VILLOSLADAL RO. Madridl,
1979, Pigs, S86-003.

CORTES PENAL AL -La tglesia v ool Esado en Historia de Espania (dirigida por DOMINGUEZ
ORTI7. A0 Yol 7. Cap. Ulrefornismo horbonico . Bareelona. 1987, Pag. 376
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entonces— hay una iglesia parroquial con ocho capillas, nueve ermitas, un con-
vento de frailes carmelitas descalzos ™ un hospital. diez cofradias v se han funda-
do varias capellanias, patronatos v pias memorias,

La gran abundancia de pricticas religiosias no suponia que fa poblacion se

caracterizase por la prolundidad de su fe. Conés Pena’™ pone de manifiesto que

son diversos los testimonios que nos hablan de una evidente superficialidad de

los conocimientos teologicos. La muasa de los fieles presentaba un rasgo comun,

la ignorancia —en lo que coinciden todos los investigadores . hecho que pro-

piciaba la [dcil caida en supersticiones alejadas de una recta religiosidad. Las fal-

sus profecias. el fingimiento de milagros. Lus rogativas v romerias completaban el

cuadro de lareligiosidad espanola.

Por estos anos. en los que aun no habia llegado Ta fuerte oposicion por
parte del catolicismo ilustrado. s¢ mantenia por parte de L jerarquia eclesidstica
la actitud tradicional de condescendencia frente o lus manifestaciones exteriores
de la religiosidad popular. «Fucra de otras motivaciones, incluso cconomicits, se
pensaba que resultaba mids positivo. para mantener ta fe de fa gente sencitla. sos-
tener estas devociones que servian pacit dar sentido religioso a ke vida de unas
personds cuyit escasa formacion les impedia buscar una relacion con Dios por
Olrds vids. .

No ohstante, dentro de esa panoramica general hay que distinguir que fren-
e a la religiosidad en los grandes nacleos —L que serd luego mias radicalmente
denostada— estaba la de un mundo diferente. la de los puceblos, aldeas v lugares
—los que. precisamente. albergaban u la mayoria de L poblacion—. La devocion
a sus intercesores sagrados —sencilla, firme v osincera—. v osus procesiones
—solemnemente austerdas v devotamente recogidas— se movilizaban a impulsos
de tos males naturales que diczmaban sus escasos peculios v destruian sus cortas

cosechas, Su e salia a la Tuz, aun con sus incomprensibles defectos, a la expec-
tiva de un tliimo consuclo que providenciase ¢l futuro imediato. cuando se e

habian cerrado as pucrtas a todas sus posibles actuaciones. Lictor v su cntormo

geogrdlicamente mds inmediato —territorios de laorden de Santiago. especial-
mente los de la encomienda de Socovos, vde los municipios de “Tobarra, Tellin,
C
que era el rural,

Scgun Carrete Parrondo™. dentro de ese panorama religioso general del

rninchilla, Albacete. Alcaraz, cte.— estaban inmersos en ese mundo diterente

Barroco. adquiricron gran auge las estampas vl sociedad wivo gran necesidad

©SANCHEZ FERRER. J. L sacralizacion de espacio urbano en Lictor: una aproxincion historica
Rev, AL-BASE T 350 L Mbacetenses, Albacete, diciembre de 1993,

TCORTES PENAL L <La Jglesia vy el Estado - Opocit

= Ibidem. Pig. 582

CCARRETE PARRONDO. [ El grabado v L estampa barrocas v L estampa rebiziosa on laobra del
AUTOR citado v DOS MAS 17 grabado ¢ Espania (siglos N - NV SUMMA ARTIS. Vol XNXI.
Madlvid, 1987,

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



de ellas, Los grupos sociales dominantes intentaron atracrse a los sectores de opi-
nion v vieron la necesidad de tener en cuenta a los subditos con el fin de mante-
ner los solidos puntales del orden y Ta tradicion, para lo cual era necesario crear
clementos de persuasion que pencetrasen en las conciencias como control sicold-
gico pues en esta sociedad de estructura aristocrdtica y cultura dirigida se con-
Fecciond una gran campana de integracion en la que colaboraron los politicos,
los escritores, los artistas, ete.. todos puestos al servicio de L defensa de la reale-

za. la nobleza vy la religion. Il grabado. como un medio mds. se incorpord a esta
imposicion de los gobernantes, convirticndose en una parte importante de la per-
suasion porque su téenica tenia como fin la reproduccion maltiple, es decir,

expandia el mensaje y lo hacia llegar a un gran nimero de receptores. La estam-

pase convertia asi en un medio apropiado para acercarse a Lo masa de la pobla-
cion yu que se constituia en la plasmacion grafica de unas ideas que difundia el
poder.

151 objetivo basico de la estampa de devocion —y no olvidemos que las pin-
wiras de laermita son poco mas que grandes estampas coloreadas— cra impul-
sar las emociones piadosas de las gentes sencillas, en quienes inspiraban ¢l
mismo respeto v picdad gque los retablos ¢ imadgenes de los templos.

Los temas de las estampas eran los propios de la religiosidad barroca. Los
mas representados eran las advocaciones locales. Ello prueba el interés de las
gentes por poscer v tener siempre cercit de si aquellas imagenes que daban cohe-
sion al grupo social, al sentirse identificados en un mismo culto particular, en
torno al cual giraba su actividad mas sobresaliente: fiestas, bautizos. Funerales,
rogativas, ete. Pero no son de este tpo Jas que se eligicron como modelos para

las paredes de fa ermita de Belén: aqui se trazo un dlbum, bastante completo, de
las devociones generalizadas de L ¢poca,

La Contrarreforma fue ¢l elemento determinante de la propagacion de todo
tipo de imdgenes con el objetivo preciso de la demostracion visual de lus verda-
des de Ta Tglesia Catolica. Sus objetivos fundamentales fucron T defensa de todo

aqucllo ue Ta Reforma habia puesto en entredicho: ¢l culto mariano, ¢l de los

santos y el del dogma de Ja Eucaristia. Si junto a todo ¢llo poncemos ¢l de Cristo,

tendremos la temidtica completa de las pinturas de Lictor.
5.2.- EL AGRUPAMIENTO ICONOGRAFICO DE LAS IMAGENES

se ha preferido este twlo para el epigrafe porque hablar de un programa
iconografico que estructure todo ¢l conjunto pictorico a través de un hilo con-
ductor que relacione las representaciones de cada uno de los ambitos de la ermi-
ta parcce excesivo. No hay una idea teologica, historica o narrativa que sucesi-
vamente conduzea de una oot imagen. Se ajusta mas a la realidad considerar
que lo que existe es una mayor intensificacion de una determinada linea temdti-
ca en algunas zonas. Lo que st consigue el pintor es crear con las devociones mul-
tiseculares un conjunto arquetipico, considerado en su globalidad. reflejo —ya ha
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sido mencionado varias veces—, v a la vez parte integrante v representativa, de
Su tiempo.

Ll agrupamicnto de las imdagenes de Belen esta estructurado ast (ver fig. 2):

A).- Dos zonas con preponderancia de la iconografia mariana claramente
conectadas entre st por la hornacina donde estd colocada T escultura de la -
lar. la Virgen de Belén.

Una s ¢l primer tramo de fa nave. En cella, fa representacion en ¢l pano
frontal del retablo de la Virgen de Beléir —con las escenas de La Adoracion de
los Pastores 'y de La Anunciacion— y la del conjunto de simbolos que cubren
completamente la armadura de la techumbre confieren a este espacio un marcu-
do cardcter de dedicacion a Marta.

La scgunda es el camarin. El triptico cenural esta dedicado a la Virgen con
escenas —La Sagradea Familia, La Visitacion y La Inmaciladea Concepeion—
muy significativas y representativas de su iconografia.

El predominio de esta temitica en estas zonas, las mas importantes v nobles
de faermita, estd en logica correlacion con la advocacion mariana de Ia mismat

No son las Gnicas representuciones de

a Madre de Cristo: a lo fargo de las
parcdes se pintaron varias imagenes mds pero en €stas suiconografia esta rela-
cionada con otros ciclos tematicos que va se irdn exponicendo.

T TITT ORI ILIIT :[:

51 0010100 1800 0

B ]

[—
L

ey Gt B CRISTICA-PASIONAL puirtes altas ol sigenind P i v v saeTisty

A MARIANA: pirdiier trainio el i
1 mave I EREMITICA  cupr ke b escalem debvarmanm Fr b EESTDAL TEMATION sofoern

MONANTICA fran

Fig. 2

Esquema de las zonas pintadas en la ermita de fa Virgen de Belen seann L preponderamacin tomiitica
de suiconografia
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13).- Otras dos zonas con predominio de la iconogratia cristica, en ambas

acionada con episodios pasionales.
La primera estd constituida por las partes altas del scgundo tramo de la

e

nave. Las diferentes escenas representadas en los [rentes de los arcos
—Prendiniicnto, Fcce Homo. Sair Pedro arrepentido y Caida camino del
Calvario—y los simbolos de la Pasion pintados en la armadura de madera de la
cubierta ast o muestran claramente.

La segunda es L sacristia, Lnoclla figuran K Caleario, el cuadro de Cristo
Nazareno v, quizas. ¢l simbolismo de algunas flores.

C). Un ambito, ¢l del tramo tercero de la nuve, que por Jas numerosas
representaciones relacionadas con las Ordenes mas influventes de Ja vida letuaria
—carmelitas, Franciscanos v dominicos— puede interpretarse como dedicado a la
exaltacion de sus devociones mondsticas mas caracteristicas. lgnoramos cudles

cran los simbolos tazados en la armadura de L cubierta porque ésta fue susU-
wida totalmente v se perdio la anterior,

12).- Existe ol drea con una iconogralta intimamente relacionada enure si:
es L de L caja de L escalera que conduce al camarin. En ambos extremos apare-
cen representados arcingeles armados, uno es Scir Migael. el otro. seguramente,
tambien. Podria interpretarse que estas figuras guardan el acceso al lugar de la
imagen. el mis intimo vy reservado. Enuoe ambos centinelas, tres representaciones
de ermitanos: la caja de la escalera —lugar estrecho. abrupto. escondido. que fleva

hacia arriba- - es un escenario adecuado que pucde relacionarse con la vida de
Cslos santos v es posible que se eligiese esta tematica para esta zona con la inten-
cion de mostrar un camino. ¢l ascetico, para ¢l encuentro con la divinidad ™,

E).- Tras todo o anterior. solo nos queda como espacio diferenciado el
SOLOCOTO, pero ¢sti es una zona de gran diversidad iconogratica en la que ningan
tenut aparece destacado,

Esto. que expucsto asi parcee gque deline total v perfectamente las diferen-
tes dreas iconogrificas, en fa realidad no aparece configurado con tanta preci-
sion. Las imagenes pertenecientes i cualquiera de Jas categorias sagradas indica-
das —v tambicn las de otras atn no mencionadas— s entrecruzan. salpican y
mezclan en todos los dmbitos de fa ermita. de tal manera que seria poco ordeni-
do vy sistemidtico ¢l estudio devocional ¢ iconogrifico siguiendo este agrupa-
micnto argumental. Ll emplazamiento. digamos marginal. que con respecto «a la
ordenucion general tienen bastantes imdgenes v escenas pone de manifiesto la
mencionada ausencia de un programa iconogriafico plenamente prefijado. En

“No habi desaparecido aim ol wdeal cremitico v por tinto, L temdtica no era anacronica. La pruehi
es L existencir en Murcia de una lermandad, <Ermitanos del Desiceno de Nuestra senora de la Luze,
que estaba bajo Lo proteccion inicial de Seor Aretorio Abae PENNFIEL AU caso especial de vida
cremitica en ol siglo XV los Termanos de ke Luz oo Murcia ./ Brcientro de Religiosidacd Popiidenr,
seville, 1987
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diversas ocasiones el criterio de situacion consistia en i colocacion sucesiva de
las nuevas pinturas encorgadas junto alas altimamente realizadas, independien-
temente de que el donante eligicse un tema u otro !,

El predominio temdtico indicado existe, la mavor parte de los espacios tie-
nen un determinado cudcter iconogrifico, pero hay antas figuras que no perte-
necen al contexto del lugar donde se encuentran que es necesario buscar otro
camino para sistematizar tan gran cantidad de material grafico v para wazar la

pauta que dirija nuestro estudio devocional.
5.3. ESTUDIO DEVOCIONAL DEL CONJUNTO PICTORICO

Luis Maldonado escribe que Ta devocion a los santos. o mismao que la
devocion a Marti. no son mero resultado de una simple incorporacion mds o
menos exorcizada de levendas mitologicas o practicas cultuales paganas, sino

que ticnen un origen cliramente historico, asi como una historia, v que. por

tanto, pueden ser reconstruidas las fises que han llevado @su plena implantacion
devocional. Tanto ¢l autor ciiado como. especialmente. W Christian indican a lo
largo de sus tabajos™ que en ese proceso Nistorico se distinguen varios estratos
que pueden resumirse asi:

—E@ culto wlos santos. en su iz vy origen, arranca de L devocion o los pri-

meros mdrtires Cristianos v sus reliquias. Ladevocion popular estaba centrada
en Fspana en los siglos VIy VIT en los mirtires espanoles de las persecuciones
romanas v oen las basilicas a ellos dedicadas se adoriaban sus tumbias o reliquias.
constituvendo ¢l primer estrato de la devocion popular.

—El scgundo estrato se inicia cuando comicnzan o ser veneradas Lis reli-

quias de ciertos ermitinos o monjes que por causa de la dureza de suvida
—-mdrtires del ascetismo por su renuncia al mundo —. por su celibao vopor
sus lestimonios ante el pueblo cran considerados santos,

La veneracion alos sepuleros v reliquias de los primeros madrtives cristianos
vode Tos ermitunos —a la que puede anadirse la de los obispos suntos— predo-
mind como objeto de devocian votiva hasta, nuis o menos. el siglo N1,

"Francisco NAVARRO tiene indditas unas notas sacadas ded Libro de Enticrros de 1725y anos ss. (L=
6) en las que recoge datos de famiyor parte de Las personas que oo en s inscripaiones de L
ermita, Bl uabajo permite conocer las relaciones Bimiliares que existion entre alginas de el rels
ciones que explican la colocacion contiguat de ciertas fnauencs.,

CMALDONADO, L fntrocdieccion a le religiosidead pojirdar. Tilbao, 1983 1ug. 62

MALDONADOL Lo En Introdiccican . Op. il v en Genesis del catolicisio popeelar, Madrid, 1979,
CHRISTIAN, WAL EncoDe los santos o Marke: panoraing de las devodiones o saatiiatios espanoles
desde el principio de fa P Media hast nuestros diase Temas de Antropologie Expeniole. Pdicion
de Canmelo Lison Tolosana. Nadrid, 1970 en Reliciosidlad Popudear. Nadrid, 19780 v en Retigiosideadd
focal en la Espania de Felipe 1 Madrid, 1991,

CHRISTIAN, WAL De Jos santos.. . Op.ait, g, 52
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A partir del siglo Xoy cobrando auge especialmente en el Gltimo cuarto de
la centuria siguicnte, debido a la reatirmacion de L autoridad papal. la introduc-
cion de la liturgia romana v los intensos contactos —fundamentalmente a través
del camino jacobeo— con Francia v Roma, fueron introduciéndose en Espana
nuevos santos. Todas estas devociones —va no locales— podian ser veneradas

de una forma nueva, como imagenes, no necesdariamente como reliquias. El
sinodo de Arrds (siglo XD, como ¢l Concilio de Nicea a finales del siglo VI,
Fomentaba activamente ¢l uso de imdgences. 1o que hacia crecer incesantemente

fa importancia de Lo imagen bidimensional, ¢l icono, convirticndose posterior-

mente en tidimensional -o talla- v ¢sta en objeto visual de la creencia. La acep-

tacion de las imdgenes liberd a la devocion popular cristiana de la dependencia

A la posesion de Jos cuerpos o reliquias de los santos y permitio la sacralizacion
de otros maltiples Tugares con signiticacion simbolica.

Tambjén por la décima centuria se inicia ¢l mecanismo sustitatorio de la
Divinidad Suprema que Mircea Bliade analiza repetidamente en sus estudios,
denomindndole «<Deus otiosus- v que puede resumirse ast™  la Divinidad
Suprema va convirtiendose ¢n algo tan remoto. elevado ¢ inaccesible que resul-
ta irreal ¢ inatl para ¢l pueblo que. desentendiendose de Ella, Hena el vacio que
deja con multitud de intermediarios que puedan Hevarle sus peticiones y actuar
como valedores o intercesores para la conscecucion de los favores divinos. Este
mecanismo, que se encuentra en diversas religiones. es asumido de forma origi-

nal por ¢l carolicismo popular medieval. Segtin Maldonado. ¢l reflejo del mito es
¢l «de un Dios-Padre lejano o un Cristo-Juez solemne y terrible que produce fa
foracion de innumerables santos —entendidos como personalidades historicas
que han destacado por el testimonio de su vida evangeélicu— los cuales acttan
demitrgicamente como intermediarios entre ¢l hombre y la Divinidads. De esta
forma. los antiguos santos locales v los nuevos epidémicos se convirticron ¢n
especialistas en Ta cura de enfermedades y en protectores ante las plagas y ante
todo tipo de calamidades que catan sobre Tos hombres.

En los siglos XVI y XVIL como una consecuencia mas de la Reforma
Protestante, la Iglesia Catolica favorecio un resurgimicnto de las devociones reli-
giosas y un interes especial en fomentar antigtiedades, tradiciones y devociones
diocesanas dio lugar a un renacimicnto del interés por los santos de la iglesia pri-
mitivi, especialmente de aquellos que se consideraban como eficaces como
ayuda en las epidemias. intercs que, con algunos altibajos, siguid manifestindo-
se hasta el siglo XIX, sucediéndose una segunda oleada de santos ermitanos que
lograron establecer nuevas devociones con su fervor y con sus cjemplos.

s Puede encontrise en virias de sus obras, Una de ellas es 2istoric de las Refigiones. Barcelona, 1990,
Pag. 81 v ss.

MALDONADOL L. Iitroduccion... Op. Cit Pig. 66.
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—Ouo estrato, ¢l tercero, se inicia en ¢l siglo XI con la fucrte potenciacion
y el auge impetuoso de lo mariano en la religiosidad del pueblo cristiano que
lleva consigo, incluso —conforme vaya aumentando la popularidad de su culto—
. a la consagrucion a Maria de numerosos santuarios v patronazgos que hasta
entonces estaban dedicacos a los santos. Estas transiciones fueron poco habitua-
les en Espata porque ¢l fenomeno potenciador de la devocion a la Virgen se
manificsta de una forma singular debido a que ¢l vacio de iglesias que existe en
las drcas musulmanas que van siendo reconquistaclas en los siglos XITy XIII per-
mite ir llenando la mitad sur peninsular de santuarios dedicados en origen a
Marfua. Se configura asi, a lo largo de los siglos XI, XII v XIIL el primer periodo de
gran devocion mariana en Espana en el que Maria se constituyd en «sucesora poli-
valente de los santos>™. y ul que pertenece un Gnico cjemplo provincial. ¢l de Ta
Virgen de Cortes, cuyo hallazgo sce sitta cronologicamente en 1222

Paralelo al incremento del culto mariano se experimenta ¢l de los aposto-
les vy con €l surge el redescubrimiento de laiglesia primitiva y el de sus valores
evangelicos.

—La devocion votiva a las imdgenes de Cristo crucificado parece que se
comenzd mas tarde que la de Maria, constituyendo un cuarto estrato de la
implantacion devocional popular. Aunque esta imagenes de Cristo en la cruz
eran comunes en Cataluna cn el siglo XI, la devocion a los santuarios cristicos y
a sus imdgenes solo se acelerd a partir del siglo XV, aunque las esculturas y pin-
turas veneradas fuesen mds antiguas. El auge corresponde a un periodo en ¢l cual
la devocidn a Cristo, a la Pasion v a sus simbolos, extendida fundamentalmente
por los franciscanos. estaba muy fomentada. Bn los siglos XV y. sobre todo, XVI
se vio el establecimiento en Espana de las hermandades de la Vera Cruz v de la
Sangre de Jesis —seguramente a principios de la decimosexta centuria se fun-
daba c¢n Lictor la de «La Preciosisima Sangre de Cristo—. También se imito la
Pasion a través del Via Crucis o de las procesiones publicas penitenciales cuya
devocion fue centrandose en la imagen de Jests Nazareno de wl manera que en
el siglo XVIIT estabu ya firmemenre establecidia, En Li¢tor, v como consecucencia
de o anterior, se dedico una capilla parroquial a Nuestro Pacre Jestisy se levan-

taron las ermitas del Calvario o del Santo Sepiilcro —asociada desde el principio
a un camino con el Via Crucis— vy del Saito Cristo del Hinmilladero®.

Un nuevo periodo de esplendor mariano se pone ahora de relieve, pero en
las nuevas imagenes Maria participa en la Pasion de Cristo, siendo muy signitica-
tiva y habitual su iconografia como Piedad. Es tal el grado de relacion con la

TCHRISTIAN, WAL De los santos...-. Op. ¢it. Pag. 39.
“Ver SANCIHEZ FERRER., J. -Ln torno al origen de la devocion i ln Virgen de Cores- Bol. hiformacion
n.° 70. Cultural Albaccte. Albacete, mayo de 1993,

" SANCHLEZ FERRER, ). -La sacralizacion...-. Op. cit. Pigs. 153 v 154
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temadtica pasional que incluso cuando aparece sola. a menudo se le recoge como
una madre afligidit.

Los siglos XVE XV y XVTH aparecen como unaacumulacion de todas estas

capas o estratos vy como ¢l periodo de mis densa devocion a los santos. a Maria
v Cristo. Segtn Christian, v como una reaccion mis [rente al protestantismo,
durante esta ¢poca kv imagenes sagradas fueron utilizadas para conseguir los
objetivos mads particulares v mas diversos v por mds gente que en cudlqguier otro
periodo de T historia curoped. En estas centurias se fijan v se imponen las devo-
ciones generalizadas que terminan de conligurar ¢l cuadro de la devocion popu-
Lar como consecuencin de Lis canonizaciones de fos nuevos santos barrocos que

produce la Contrarrcforma. Dentro de su contexto. a las ordenes religiosias con

mavor vinculacion a Roma o mds centralizadas les era mas il tener como guias

sagrados no a liguras especiticas de un lugar concreto —las denominadas locales
o particulares—. sino a simbolos generalizados con representaciones en cual-
quicr lugar que eran usados como cjemplos singulares o imitar v como protecto-
res especiales. Cada orden poseia sus propias devodiones pero Cslis se encon-
traban en todos sus monasterios vose extendian a todas las poblaciones donde
cjercian su influencia.

A este conjunto de devociones generilizadas amalgamadas o taves de los
siglos v vigente a principios del siglo XVIT pertenceen las que se pintaron en Jos
gu una

<

panos de la ermita de Neeestra Senora de Belén v que ahora —aunque len

advocacion mariina— estudiaremos siguiendo el orden de implantacion de las
diferentes categorias sagradus que ¢l proceso historico ha puesto al descubicrto,
alas que anadiremos los restantes elementos devocionales que aparecen pinta-
dos en las paredes de laermita.

Ao largo del desarrollo del apartado dedicado o los santos se tratard de
mostrar, no de Torma exhaustiva pero st significativi, la devocion generalizada
que ada gran mayoria de los pintados en Belén se profesaba on las tierras hoy
provinciales. En los aparados sobre Maria v Jesucristo. por el contrario. no se
hardn ese tipo de referencias ante la evidencia de que en la ¢poca que estudia-
mos. L devocion y ¢l culto a estas figuras dominaba absolutamente en todas las
comunicades del mundo eristiano.

Aunque algunas imdgenes pueden pertenceer a mads de un grupo, serdn
incluidas solo en el que creemos que les es mds representativo. A veces, una ligu-
ra pucede estar incluidic en un epigrale que no le corresponde pero se ha hecho
asi porque L estrecha reliacion que tiene con alguna del grupo hace mids rele-
VANLC SUPresencia.

El esquemia que se desarrollard es ¢l siguiente:

3.1.- LOS SANTOS,
3.2.- LA VIRGEN MARIA.
3.3.- IESUCRISTO.

JUoJr U
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3.1 ANGELES Y ARCANGLLES,

5.

5.3.5.- ALEGORIAS.

5.3.1.- LOS SANTOS .

En fa exposicion de este apartado seguiremos ¢l orden siguiente:

3.3.1.1.- MARTIRES Y VIRGENES.

5.3.1.2.- APOSTOLES Y EVANGELISTAS.

5.3.1.3.- OBISPOS.

5.3.1.1.- ERMITANOS.

3.3.1.5.- PERTENECIENTES A ORDENES RELIGIOSAS.

5.3.1.1- MARTIRES Y VIRGENLS.

A pesar de que los mirtires son figuras pertenecientes al primer estrato de
la devocion popular cristiana, lo que pone de manificsto la gran perduracion de
su culto, son numerosas sus representaciones en la ermita. Las imdgenes estan
localizadas en diversas zonas: Sauda Quiiteria en el lienzo del lado de Ta Epistola

de la pared del alwr, las santas Bdrbera. Agieda s Apolonia en ¢l retablo de la
pared del mismo lado del segundo wamo. Sandea Liccic v Saite Catalina e
Alejandria en muros diferentes del sotocoro y San Lorenzoy San Estebern en los
laterales del vetablo de Ta Virgen de Belénren el camarin, Todos eran santos espe-
clalizados, y algunos también patronos de gremios yoolicios, de generalizada
devocion popular.

La peste y otras enfermedades, fas sequias. los pedriscos v las plagas fue-
ron las principales causas de que las poblaciones hicieran votos colectivos a los

" Para evitar las citas excesivimente reiterativas deuna seric de obras que contienen datos sobire
devociones alos santos en la provindia de Albacete, Lis relaciono en note tmices La bibliograta a la
que hago referencia es L siguiente:
JORDAN MONTES, LF. -Las ermitas en Lt comarca de Uelline Tobarra. Fjemplo de crstianizacion de
espraacios sucross. Actas delas IV fornadas de Etnologia de Castilla-Lea Manche. Toledo, 1957 Pags
1= 1358 RODRIGUEZ DE LA TORRE, £y CANO VALERO. | Releaciones geoprdficn historicas de
Mbacete (178617597 de Tomds [apez. 1 L Albacetenses. Albacete, 19670 SANCHIEZ FERRER. ). La
sucralizacion de espacio urbano en Lictor: una aproximiacion histornca. Rev AL-BeASH 00 33011
Albacetenses. Albacete. 1993 SANTAMARIA CONDEL AL v GARCIASAUCO, 1L.G. Enmnitas de
Chinchillas. Rev. AL-BASIT n.t =010 Eo Albacetenses. Albacete, 1980 SANTAMARIA CONDE, A
Frmitas v oreligiosidad popular en Albacete . Bol. fgformacion n.® 2. Caltiral Albacete. Albacete,
junio de 1988: MARTINEZ ANGULO. 1 Ao de nestro pueblo. La Roda. T Roda, 1985 GARCGIA
SOLANAL . Munera por dentro. Albacete, 19735 NNV AN Jorguera. La Rodia. TORY: SANDOVAL
MULLERAS, AL Historic de nii preblo. My ioble v leal ciudad de Vitlarrobledo, N illarrobledo, 1983,
USEROS, C. Fiestas popudares de Albacele y de si provincia, Albacete, 1980; MORTNO GARCIAL A
Las cedles de Hellin 1.1 Albacetenses: Albacete. 1985 CEBRIAN ABELLAN. AL v CANO VALERO, |.
O Murcia, 19920 CARRILERO
MARTINEZ. R -Panorama de L provincia de Albacete atinales del siglo XV Aspectos administra

Retaciones Topogrdficas de los pueblos del Reiveo de Murcia (157
tvos voreligioso-culuraless. Bol. fnformacion. Caltural Albacie:. Ntamero 700 Albacete, marzo de

1994,
Cratlguior oto rabago quie sea nlilizado serd resevicado en ot o pie de pdain.
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santos. Los votos de una comunidad exigian su cumplimiento aunque hubiesen
pasado muchos anos y hubicrun muerto ya todas las personas que en su dia los
hicicron. estableciéndose, por ello, compromisos de larga duracion. Estas obliga-
ciones colectivas del pueblo con T divinidad o persongje sagrado —muy fre-
cuentes en el siglo XVI— tenian fuerza legal y,oa veees, se registraban oficial-
mente como actos de gobierno™.

Sabemos por las Relaciones topogrdficas mundacdas contestar por Felipe 11
en 1575 que Lictor tenia hechos votos o cuatro valedores sagrados. En la res-
puesta a la pregunta 52 del cuestionario remitido por ¢l rey se contestd que «as
Jiestas que esta villa tiene prometido y hecho boto de guardar son N (uestra)
Seriorda de las Niehes v San Bewito v Santa Quiiterica y Sanla Marind- De todos
cllos solamente estd representada en Belen Santa Quriteria (Lam. 1,3). lo que indi-
ca que su culto seguia siendo activo en la villa en el siglo XVIIL aunque ignoro si
se mantendria el voto prometido en el XVI.

La devocion a Santa Quiteria —abogada conura
zada en Espana desde antiguo y en el altimo cuarto del siglo XVI ceran frecuentes

a rabia— estaba generali-

los votos que se le hactan. Prueha de ello es que de los 1,120 votos vigentes en
los pueblos de Custilla la Nueva entre 1575 y 1580, 36 estuban hechos a la madntir
v 15 ermitas [a tenian como titular, siendo Ja rabia Ju sexta causa de entre las que
motivaban la totalidad de los votos indicados, aunque a mucha distancia de las
tres primeras causas —pestes, plagas de la vid v langosta— y sensiblemente por
debajo de la cuarta y quinta —granizo y sequia—

Logicamente, li devocion o esta sunta también estaba extendida por toda la
provincia desde finales de la Edad Media y en su honor se levantaron numerosas
crmitas que seguian abiertas en el siglo XV,

El retablo pintado en la pared del lado de T Epistola del segundo tramo de
la nave se dedicOd o Sania Barbenra (Lam. VIL10a). La santa estd caracterizada por
sus numerosos atributos iconogrificos pero, extranamente, entre cllos se incluye
una gran rueda, clemento que no forma parte de su iconografia y que es propia
de Santa Catalina. Esta s una de las varias alleraciones que encontraremos en
¢l conjunto ¢
maestro, (uien omite o confunde atributos y, mds frecuentemente, colores y ele-
mentos de los hdabitos mondsticos y eremiticos, lo que dificulta, a veces, la iden-

¢ las pinturas y que achacamos a los escasos conocimientos de

tificacion del representado.

La devocion a Santa [Bcarbara estuvo muy desarrollada en todo ¢l mundo
cristiano occidental. Era invocada en los terremotos, tormentds ¢ incendios, sien-
do patrona de los tejedores. Lus comunidades de la zona de Castilla la Nueva le

S CHRISTIAN, WAL KReligiosiclad tocal el Expania de Felipe 1 Madrid, 1991, Pig. 39 v ss.

“Abidem. Pags. 15 v 90

" Ejemplos de ellas son Tas que se construveron on Tobarra, Mora de Santa Quiteria, Albacete. La
Rodit. Bicoservida, Muncra, Villarrobledo, Yeste ¢ Higueruela Gudvocacion de laparroguiz).
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tenfan ofrecidos 16 votos entre 1575 v 1580 y dedicadas 10 ermitast. En general,
eran numerosas las ermitas levantadas para rendir culto a esta martir de princi-
pios del siglo 1V en toda la peninsula. Bn las ticrras de la hoy provincia de

Albuacete ocurria igual. estando documentada lu existencia de un buen nimero de

ellas en el siglo XV, En Liétor tambicn era grande el fervor a la mdrtir a quien
erigicron una ermita a comicnzos del siglo XVIL de clla queda la imagen titular
—una magnilica imagen, aunque bastanie mutilada— que se conserva en el
Musco Parroguial.

En ¢l siglo XVIIT también s¢ mantenia la devocion a otras santas martires,
entre ellas a las pintadas en Belén, Agueda. Apolonia. Lucia y Catalina de
Alejandria: todas ellas eran protectoras altamente especializadas en determina-
das enfermedades. Las dos primeras estdn situadas en ¢l mencionado retablo de
Santa Berbara. las dos restantes en el sotocoro.

Sanita Agueda (1am. V1,10b) —noble docella martirizada ¢n ¢l ano 251—
era considerada abogada en las enfermedades de los pechos. Sania Apolonia
(Lam. VI,10.c) —quemada viva cn el 249— cn las relacionadas con los dientes y
Scritta Licia (Lam. XVIL37) —doncella de ilustre familia martirizada por
Diocleciano a principios del siglo IV— en las dolencias de la vista.

A Saiia Agueda se le profesaba gran devocion en Castilla a {inales del siglo
XVI. En ¢l trubajo, ya mencionado, de Christian sobre la antigua demarcacion
administrativa de Castilla la Nueva se indica que en clla le tentan hecho voto 43

comunicades, aunque solamente una e habia dedicado ermita. También aparc-
ce entre su estadistica fos votos (8) y las ermitas dedicadas (10) a Santa Lucia.
Por ¢l contrario. no figuran votos ni ermitas a Sainta Apolonia.

Sin embuargo, en ¢l estudio que hace Penatiel Ramon™ de cincuenta inven-
tarios de bienes y de diez relaciones dotales de la primera mitad del siglo XVIII
en la ciudad de Murcia, no figura ninguna de estas protectoras en los trece cua-
dros v liminas de santas que en la documentacion se relacionan ni hay reliquia
alguna suya entre las numerosas que por entonces poscia la catedral de Murcia.
En la bibliografia manejada no aparecen advocaciones suyas en parroquias, igle-
sias o ermitas en la provincia con la excepcion de dos ermitas en honor o Sarida
Lucia, una en Albacete v la otra. dudosa, en La Roda v ¢so o pesar de que rara
era la poblacion castellana, incluida la albacetena, que no celebraba en el 13 de
diciembre, con mis o menos esplendor, su fiesta.

Esto nos hace pensar que estas martires, con ¢l transcurso del tiempo, se
habian convertido en santas de imagen de capilla. altar o cuadro de devocion a

©CHRISTIAN. WAL Religiosidetd .. Op. it Pag, 5.
I'engo noticias de las Helling Tobarra (e ofrecio yvoto en ¢l siglo XV Albacete, varias aldeas de
Letur y Tarazona de o Mancha (donde existia una cofradia con su advocacion).

“ PENAFIEL RAMON, A Montalidad y Religiosidad Populdar Murciana en le primeva mitad del siglo
NV Murcia, 1988, Pags. 100-110.
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las que los ficles acudian en demanda de remedio para enfermedades muy con-
cretds pero que alcanzaban pocas veces —especiadlmente Sanle Apoloitic— un
protagonismo mayor. Posiblemente esto era asi desde mucho tiempo antes ya
que Christian indica que a finales del siglo XV Sanla ./iguw,/a tenta muchos votos
pero apenas dedicadas ermitas.

No ocurrizt lo mismo con Sainla Cetaline de Alejaneiria (Lan. XV A40) —
virgen martiv de familic noble que murid decapitada en el 307—. Ya en fechas
tempranas como las de finales del siglo XV o principios del XVIL figuraban res
ermitas dedicadas a La santa en los Lerritorios santiaguistas del Reino de Murcia'”
yoen las décadas finades del siglo XV existian 33 comunidades de Castilla La
Nuceva que le habian prometido voto v 7 erigido ermita. En L provincia se le dedi-
CAron varias ermitas que seguian activas en el siglo XVITT™.

sobre L devocdion en nuestra zona a 1os santos martires Lorenzo y Isteban
(Lam. XXXILO7.a-0) apenas tengo datos, Sair Lorenzo —martir de origen espanol
que murio el ano 258— e¢s uno de los santos mas venerados de la eristiandad
desde el siglo IV pero en su honor registro ue solamente tene en li provineia
cultos relevantes en Alcala del Jacar. Es aqui. pues. figura de devocion que sucle
estar acompanada por la de Sane Estebarn —protomdrtir y uno de los sicte prime-
ros didconos nombrados por los apostoles— porque., segan la levenda, cuando
¢l euerpo de éste iba a ser sepultado en la misma tumba. ¢l de Zorenzo se apar-
1O para dejarle sitio. Tampoco este santo tiene gran predicamento en la religiosi-
dad popular de nuestra drea, si bien en Cenizate se le dedicd una ermita y en el
Santuario del Cristo de los Milagros de El Bonillo se guarda un cuadro —de fac-

wira popu
No aparccen pintados en L ermit ninguno de los santos epidémicos mas

ar— que dlude @ su martirio.

especidlizados: Sehasticn. Cristobal v Rogre. Las ermitas a cllos dedicadas se habi-
an multiplicado en toda la peninsula desde finales del siglo XV oy principios del
XVI Ln este cambio de siglos ya existian en los territorios pertencecientes o la
orden de Santiago en ¢l Reino de Murcia nada menos que una parroquia yoquin-
ce ermitas con la advocacion de Scare Sebasticin v cinco ermitas con la de San
Cristobal. 1De los 1,200 volos vigentes en 1575-1580 en los pueblos de Castilla L
Nuevi, 213 estaban hechos a Scir Sebasticin, 00w San Roque. y 1 a San Cristobal.
Al primero se Je dedicaron 1635 ermilas, 28 al segundo v 22 al altimo citado. La pes-

tilencia, mortandad o enfermedad era, segan la sintesis de Christian, ¢l motive del

270

37% del total de votos con motivo expreso (ue se recogen en li documentacion.

A principios del siglo XV pocas eran las poblaciones que no poscian una ermi-

T RODRIGUEZ LLOPIS, M. Seriorios v fendealismo en ol Reino de Murcia, Unis ersidad de Murcia . S .
Pig. 337
* Gonozeo las de Chinelnlla Albacete, Ossu de Montiel, Bicnservida vy Yeste Qocalidad que Te enia

olrecido voto en el siglo Xy 1.

TRODRIGUEZ LLOPIS. M. Seriorios. - Op. cit. Pig. 337,
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ta levantada al primero™ v oeran numerosas las que o habtan hecho o San

Cristobal”. Mis o menos al tiempo que al de los anteriores, se expandio el culto

al otro protector contra la peste. Sair Kogre: a el también se le dedicaron maliples

ermitas en el mundo cristiano. entre las que se encontriban las albacetenas™,

Era tal la preocupacion v la impotencia que sentian los pueblos ante la
peste que se encomendaban a mids de uno de estos intercesores sugrados. sien-
do muy corriente que levantasen ermitas a dos de ellos v frecuente que 1o hicie-
sen a los ues. como en Hellin, Tobarra, Chinchilla, Minaya y Villarrobledo.

Citarcmos algunas circunstancias que. quizds, expliquen la ausencia en
Belen de figuras un importantes de ta devocion popular.

En Lictor. como ¢n las restantes poblaciones espanolas. se profesaba
gran fervor a los santos epidémicos, ¢s este caso a Sain Sebasticdn v a San
Cristobal. alos que se les comenzo i construir sendas ermitas en los anos fina-
les del siglo XV sabemos que Ta Fabrica de L de San Cristobal estaba en muy
malas condiciones en 1742 v se mandaba que la ermita de San Antonio y San
Blas 1e prestase 300 maravedis para reedificarla™ La ¢
a mediados del siglo XVIT an deteriorada que cuando en 1778 se decidio

¢ San Sebasticn estaba

repararla tuvo que ser reconstruida totalmente™. El descuido de las ermitas

pucde interpretarse como que el culto w estos santos habia descendido mucho

en la primera mitad de la decimoctava centuria. Creo que L razon puede ser

la desaparicion de las grandes oleadas epidémicas recurrentes v la suavizacion

de las erisis de subsistencia. Como azote mitico, la peste parece haber apare-

cido por Gltima vez en la década de los ochenta del siglo XVII (apareciendo
con posterioridad solamente alguin brote esporidico a o largo de los primeros
decenios del siglo XVIID, y aunque seguian vigentes las diebres malignas. de
todo tipo (viruela, difteria vy gripe) la mortandad que ocasionaba la peste desa-

parccio™ v asi se mantuvo hasta la Hegada de lus epidemias de colera del siglo
XIX.

CTenpo referenciis deermitas dedicadas asan Sebastian en e provincia de Albaeete en Hellin,
Tobwra, Caveelen, Chinehillas Minava, Villomalea, Tictor, Letur, Albaccte, Caudete Genia ung
Colradin. La Roca, Jorquera, Bienservida v Villirobledo (se convirtio en parroquid L s seguro que
CXIsLn niis.
Por Ta documentacion consultada conozeo L existencia en Ta provineia de Lis siguientes: Tellin,
Tobarea, Chinehilla, Minava. Lictor, Socovos, Muncera, Villarrobledo v Bicnservidia, s seanro que
eXistg un neyor namero.

= Tengo datos deTas de Helling Tobarra, Cancarise Alcald det Jucar, Amansae Apera, Chinehilla,
Minava, Villalgordo., Caudete. Jorquera. Albacete Gema Cofradiand, Barrax v v illarrobledo. Como en
los dos casos anteriores, debicron levantirse muchas nids.
AL Fundacion y Cuenteas de e ernviter de San Sntonrio y San Blas, 161017780 LI 29,20

“Ibidem. Libro de cientas de la Cofracdia de la Preciosa Scingre. Cuaenldes de 1778 70

TALVAREZ SANTALO. LG L poblacion: en Historie de Psparia. Nol 70 Op. i Pag: 210,
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La retirada de la peste —por causas mal conocidas— es un hecho general
desde 1712-17177 En 1720 se cierra la obra, escrit anos despucs, Dalos histori-
cos sobre las epidentias de peste ocurridas en Bearcelona. Medicdas adoptades por
el Consell de Cent” para precenirlas y dominarlas «por no haber ocurrido con
posterioridad en Europa ninguna epidemia que motivara la adopcion en nuestra
ciudad de medidas profilicticas especialess,

Por tanto, cuando se pintod la ermita, principios del segundo tercio del siglo
XVIIIL hacia anos que las pestes habian remitido™ y es posible que por entonces
a eslos protectores va no hiciese tanta falta invocarlos v tenerlos presentes por
estar en esos momentos de menos actualidad. No obstante. la existencia de las
cermitas antes resenadas aseguraba el culto w dichos santos si volvia a ser nueva-
MEeNte Preciso.

También procede indicar aqui que poco a poco la figura de Maria, prime-
ro, y de Cristo, despucs, habian ido convirticndose en el centro de todas las peti-
ciones de las gentes. La Virgen paso a ser la mediadora de todos los favores divi-
nos: Cristo cra Dios mismo. Ambos van reemplazando a los intercesores sagrados
especializados anteriores quicenes van quediandose relegados a un segundo ptano
o desapareciendo. En el siglo XVIIL las grandes rogativas ante cualquier necesi-
dad va estan siendo protagonizadas casi exclusivamente por Cristos y Virgencs.

Otro santo martir profilictico v sanador fue Blas. Puede estar representado
en uno de los lienzos del palpito pero no es segura la identificacion por la ausen-
cia de atributos personales representativos. Por estar en dicho lugar y por tener a
su lado una representacion de San Vicente Ferrer—gran orador— podria tratarse
tambicn de Sain fren Crisostonio. uno de los cuatro grandes doctores de la Tglesia
griega al que le distinguia, precisamente. su gran clocuencia. San Blas fue un
santo de gran v universal devocion popular en todo el orbe cristiano, no asi cl
scgundo, v osu representacion junto a San Vicente Ferrer v oa Santa Isabel de
Hungria también forma una asociacion correlacionada ya que los tres son desta-
cadas Figuras asistenciales de los enfermos vy menesterosos. L obispo, en concre-
to, era ¢l abogado de los males de la garganta. El hecho de portar ¢l libro no cra
infrecuente en su iconogralia v con ¢l aparcce en una escultura del siglo XVIIT de
la ermita del Cristo de las Eras en Carcelen. Por todo ello. nos inclinamos a atri-
buir, provisionalmente, al obispo de Schaste L representacion que estamos estu-
diando. La borrada inscripcion de la base del palpito quizi contenia la respuesta.

El fervor popular que se e tenia en Espana a San Blas era enorme, lo que,
6gicamente, tambicn ocurria en toda Castilla y en Albacete™. En Liétor, este santo

“Cll. por NADAL. [ La poblacion espaniola. Madrid, 1976, Pig. 95.

T Por los testimonios documentales que se conocen. Las Gltimas sacudidas epidémicas ocurricron en
Lictor hacia 1695,

T En la provincia teogo noticias de laexistencia de ermitas en Hellin, Tobarra, Alcala del Jucar,
Chinchilla Avna Chabia Colradin. Bicnservida v Villarrobledo (lucgo convertida en parroguia). Atn
se cclebran en muchos pucblos cultos en su honor

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



compartio ttularidad con San Cristobal en L primera ermita que se construvo en
la villa. Posteriormente. la imagen fue. primero. trasladada a L parroquia, v hacia
1650 volvio u compartir la titularidad. ahora con san Antonio de Paduzt. de una
ermitit recicén construtda™.
5.3.1.2-APOSTOLES Y EVANGELISTAS.
Ln los mura

es aparecen representados los apostoles Pediro. Felipe. fian.
Bartolomd v otro que no podemos identificar ante L inexistencia de atributos ico-
nogriticos personales (Lam. XXI11.52) v sobre el que no se puede indicar nada.

En general, las representaciones de San Pedro pueden dividirse en dos
grandes grupos: las imdgenes de devocdion v las escenas narrativas: v ambos en
varios subgrupos.

El hecho plasmado en Belén perteneee al segundo vodentro de ¢l a su

periodo de participacion en el ministerio de Cristo, refacionindose ¢n concereto

—por sutematica y por su situacion en la ermita— con la Pasion del Maestro. Se
wata del San Pedro crrepenticdo (Lam. VI 14), escena que @ vecees os considera-
da en la devocion popular como una forma de imagen de devocion, siendo favo-
recida su representacion por la [glesia de la Contrarreforma en su propaganda de
los Sicte Sucramentos utilizandola como expresion gratica de la Penitencia, refor-
zada en Lictor por el mensaje de L inscripeion colocada en fa parte inferior. El
apostol aparcee de rodillas y con los rasgos fisicos v los atributos tupicos de su
mds usual iconografia,

De por estas fechas puede ser el retublo de la capilla de T Vigen de los
Dolores de L iglesia del convento carmelita thoy en L parroquia) de Lictor. En su
predela se @llo el mismo tema, con los mismos elementos, aunqgue con la figur
de medio cuerpo.

Su culto estaba extendido en Castilla. En los territorios de la que se deno-
mind como la Nueva existian 20 ermitas a finales del siglo XVIEy L de sus pobla-
ciones le prometicron voro. En lu provincia son una muestia de esta devocion las

varias ermitas que al apostol se le dedicaron™,
En Li¢tor, a caballo de los siglos XV y XVIE un fraile tereero de L orden de
San Francisco —Pedro Sanchez Gallego— tundd una ermita dedicada al homao-

nimo suanto ue tuve una existencia bastante misera v de abandono™.

A T vista de 1os testimonios que poseemos, no parece an popular Seii
Felipe (Lam. 1.3), figura que se pintd en el muro frontl de la ermita formando

parejd con Santa Quiiteria. 1gnoramos si existio

eln episodio religioso que

explique la posible relacion entre ambas figuras.

Aportamos informacion sobre esta crmite en o hro Gt ant sqeitectinia retiviosa e fictor Pag
207 v ss,

= Conozeo referencias de las ermitas de Alcald del Jacar, ¥l Pozuaclo. Chinchitla cexistia Bermandad),
Villamalea, Ossa de Monticl v Yeste (as dos altimas le tenian voto en el siglo XAD

Ser SANCIHEZ FERRER. LoV NAVARRO PRETEL T ctrqueitectiora....- Op. it Pag. 203,
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Setrr Bearlolome (Lam, XV 12) esta localizado en el muro de los pies del
sotocoro. La escena mas conocidia es la de su martivio, en ¢l que ¢l santo atado al
potro o a un arbol es desollado vivo. In Belen se le pintd con lu iconografia

caracteristica derivada de L la feyendea Avgrea v por tanto. con los atributos de la
cuchillia, pergamino desenrollado v demonio. con patas de gallo. encadenado.
Por fa inscripcion que hav alos pics hay que pensar que se olrecio como devo-
cion personal onomadstica —el donante se lamaba Buartolomd Suantos— pero ¢l
santo debio tener predicamento devocional popular desde antiguo va que en los
territorios santinguistas del Reino de Murcia en el paso de los siglo XV v XV e-
vabuan su advocacion 2 parroquias v 3 ermitas. Bnoel alimo cuarto del siglo XVl
se registran en Castilla n Nueva Lo dedicacion de 0 votos vode 27 ermitas. En el
siglo XV habia en Albacete varias parroquias v ermilits con su nombre™,

El apostol Santiago era ¢l patron de la orden militar de su nombre —a la

que pertenectd Lictor— v tambien el de La villia que lo habia nombrado titular ce
su parroquial v colocado suimagen en la hornacing del altar mayor. A pesar de
cllo. no apwrece representado en Belen. Iis posible que la preponderancia de su
culto —muy extendido por los dominios de Ja orden™ v muy ligado al poder san-
tiaguista— no [acilitase su inclusion en Jos murales de L ermita.

Sc e dejado para el final o Sai Jucn porque ¢l servitd para introducimos
en el temi de las representaciones de los Evangelistas. ste apostol. a quien la tra-
dicion identificd con «cl discipulo a quicen Jesus amabas, tene una amplia icono-
gralia v s¢ encuentra en mualiples escenas cruciales de la vida de Cristo v de L
Virgen. Basicamente puede estar representado de dos formas distintas: o como

apostol —es joven. agraciado. algunas veces algo aleminado, generalmente con

Larga cabellera rizada v no tiene barba—: o, en ol contraste, como evangelista

—CN CUVO Caso sucle presentarse como un anciano con barba—. En Belén apa-
rece pintado tres veces. dos con liguras integradis en el primer grupo lematico v
una en el segundo. aunque iconograficamente se le representa con los risgos fisi-
cos del anterior.

En el tercer tramo de la nave se pintd un cuadro en el que es ¢l Gnico per-
sonaje ven el que estd tratado como imagen de devocion (Lam. NIL.25) con una
inscripeion con el nombre del donante ——5imon de Ortega— Apurte de los ras-
¢os [isicos caracteristicos mds arriba indicados. Heva ¢l atributo iconogrifico
personat del cializ del que sale una serpiente. clemento que responde a una
levenda que casi nunca aparece en la pintura narrativa pero que es la fuente del

© Parroquias de Pl Pozacelo, Bienservida v Tarazona de T Manchoe Est altime poblacion volade Yesie
colebraban en s honor Las fiestas patronades. Tenian ermitas Muneriao v Abcjuch.
© RODRIGULEZ LLOPRIS, NLen Seriorios = Op.ait. Pdg. 3370 indica que endlos primeros anos del siglo

NV L existian cinco parroquias vodos ermitas con su advocacion en los territorios del Reino de Murcia
portencaientes by orden de santiago
n L provincia, ademids de L de Lictor, tengo referencias de parroquicns dedicadas aeste apostol en

Fuenteadbillas Moy, La Rodas Montealegre v Helting v emmitas on Albacetes La Roda v Cotitlas.
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conocido atributo. En clla se cuenta como el apdstol sale ileso de una prueba

de fe ala que e somete el sacerdote del templo de Diana ¢

te en beber una copa de veneno. Desde tiempos medieviles ol emblema tuvo

¢ Eleso que consis-

significado simbolico: el diliz representaria la fo cristiuna v la serpiente
Satanas.,

La segundiu representacion como apostol esta en la sacristia (Lam. NN 15).
Aunqgue en ella tiene un tratamicnto de cuadro individualizado, realmente esti
pacticipando en la frecuentisma version de Caleario en la que fuean v1a Vicgen
(pintaca junto o ¢l en otro cuadro) estin de pie. solos. alos Lados del Cracificacd o,
imagen que estaba pintada sobre una tabla v colocada en un dosel —hoy desa-
parccido— que entre ambos cuadros habix, De esta ligura de San freen —muy
burda t¢enicamente-— Gnicamente pucde comentarse la postura amanerada del
SUNLo.

Ln el wecho del camarin aparcece S fretn por tereera vez, ahora como
cevangelista, formando conjunto con los otros tres. Meleo, Mercos v Lucas, Fsta
representacion colectiva de los cuatro Evangelistas va fue atilizada por laiglesia

cristiana primitiva, fue objeto de general devocion en todkas Las ¢pocas v aparece
casi sistematicamente en las pechinas de Lo capula del erucero de L gran mavo-
i de las iglesias que ticnen iconogralia en esas superlicies. weniendo ¢l sentido
simbolico de bases o soportes que sustentan la Iglesia,

LEn el camarin el techo es plano pero yase dijo que con fa pintura se inten
O lingir una capula y en esa simuacion Jos Evangelistas de Belén estan sobre lo
que se corresponderia con las pechinas, Cada una de Tas figuras, tocas enmarci-
das por un cuero, estd acompanada por el convencional wiviente apocalipticos
que e representa simbolicamente. Los cuatro estin sentados sobre uni rocit, por-
tan fibro y pluma de ave. v tenen actitud de eseribir o percibir L inspiracion que
el Espiritie Santo —representado en forma de paloma— les envia desde T eclave
de la chpulan

5.3.1.3.- OBISPOS

Son. escasas las representaciones de obispos en Belén, solamente dos. De
una de cllas va tatamos cuando se hizo referencia a Sere Bles. Lo owa es La de
Sctn Agustin. que ocupa —lormando parcja con su madre Saifa Monica— un
lugar preferente en el lienzo lateral del lado del Evangelio de Ta pared de la ermi-
ta (Lam. 1L.2). Bl prelado de Hipona, poscedor de una amplia iconogralia, apare-
e como obispo —por su anendo— v como doctor —categoria simbolizadi por

L maqueta deiglesia—. s uno de los cuatro grandes doctores de T Tglesia Latina
y. quizas. el mds famoso ¢ influyente de los teologos de Ta lglesia, pero tambicn
oz0 del fervor popular —razon por L que, seguramente, estad representido en
LiCtor— como santo protector como prueha que en el alimo cuarto del siglo NV
de Tos 1.200 votos comprometidos por las poblaciones de Castilla o Nueva, 37
fuesen para ¢l atribuyéndole funciones muy especializadas, especialmente como
protector contra la langosta, Bn la provincia de Albacete se le construyeron diver-
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Sas ermitas que se mantenian activas en el siglo XV En Jos cuadros de devo-
cion aparcce algunas veces con su madre Santa Monica cuva inlluencia contri-
buyd en gran manera @ su conversion al cristiinismo. como ¢l mismo relata en las
Confesiones. Ast ocurre en esta ermita en donde madre ¢ hijo comparten un late-
ral del muro frontal. siendo esta relacion [a que nos inclina acincluir a la santa en
este apartado.

5.3 L= ERMITANOS

Como se dijo anteriormente, la caja de Ta esca

cra que llevie al camarin se
transforma ¢n un ambito cremitico donde se refugian tres santos anacoretas
cuvas representaciones aparecen enmarcadas por ornamentados cueros vopor
cntablamentos sostenidos por columnas salomonicas. Al entrar. a la derecha. tue
pintado San Antorio Abad (Lim. XXIV), santo que murio hacia mediados del
siglo T —ambicén conocido como San Antonio of Grande—. Aparece como
Darbado anciano orante vestido de ermitano y con un salterio como cinturon. En
L representicion del hibito vuelve a existir otra alteracion de L iconografia tra-
dicionul: los colores no responden a los de las vestiduras caracteristicas de este

santo. A los pics, el cerdito con campanilla al cucllo. simbolo del patronazgo de

los animales domesticos que siecmpre le ha reconocido L devocion cristiana, A su

alrededor, un paisaje convencional alude al paraje solitario y apartado al que se
retirG el santo.

Ln L ermila existe olra representacion de Saie Anton. Su iconogralia, como
L anterior, es muy frecuente, yva que la escena plasmada es una de las tentacio-
nes que. segdn su levenda sutrio el santo. Ser Antorio, como olros ermitanos.
padecio fuertes alucinaciones como consecuencia de su vida asceética en el
desierto. Adoptan en el arte dos formas: ataques del demonio y visiones eroticas,
La que tigura en Belén pertenece o la segunda v oestd en el atico del retablo de
Scisr Antonio de Pacduc (Lam, VI TI-D). En clla, nuevamente, encontramos un
hidbito —en este caso franciscano— que no corresponde iconogrilicamente. La
figura del de Perclira en Ta hornacina, su militancia en la orden de San Francisco.
el emblema de la misma en el remate del retablo voel aspecto franciscano del
awuendo del fraile representado. nos hacen pensar que quizds ¢l pintor atribuyo
crronceamente la tentacion al santo itdiano.

El santo anacoreta fue tentado por los Sicte Pecados Capitales. pero el de
I lujuria se convirtio en fa mas dura pruebha v la que, finalmente. dominé en fa

iconografia. In la ermita s¢ representd un motivo intermedio entre los dos tipos
iconogriaticos caracteristicos de tentacion lujuriosa. concretamente la del demo-
nio gue, con apariencia de caballero o de peregrino, le muestra una incuba que

un diablillo ha levado desde el mismo infierno ante Sarnr Antonio.

“Tengo noticias de crmitas dedicadas o Sene cAgusiinren Tlellin ten ol siglo XV se e enia gean devo-
cion porque les habia Tibrado de F Tingosta). Villaomalea v Casas hianez, Eo T aliimag Ta Feria se

celebra en su honor.
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La devocion a San Anidn fue proverbial en el mundo cristiano y la que
existia en L provincia no es mas que un eco de ella™ AGn hoy, sc celebran actos

en el dia de su fiesta —el 17 de encro— en linmensa mayoria de los pucbhlos

albacetenos. In Lictor se construyd hacia 1618 una ermita en su honor que desa-
siglo XVIII.
Las dos paredes mis largas del recinto tienen senduas representaciones de

parecié a finales de

SANLOs ermitanos, pero Cstos presentan dificultades deidentilicacion por la
pobreza de atributos iconogrificos personales que figuran, aunque hay varios de
los generales que los eremitas suelen conllevar. ‘Tendremos que analizar T ico-
nografia detalladamente v fijarnos en las semejanzas y diferencias existentes entre
ambas pinturas (Lams. XXV,57 y XXVI).

Semejanzas: santo con barba en actitud orante ante una cruz de palo. cala-
vera, cueva, manantial, paisaje agreste y aves —entre ellas destaca un cuervo que
se dirige al anacoreta con un pan en ¢l pico—.

Diferencias: en un cuadro ¢l ermitano esta vestido como tal. la calavera esta
sobre la cueva y hay un solo arbol —una palmera datilera—: en ¢l otro. ¢l santo

estd cubierto por un minimo faldellin confeccionado con hojas vegetales. la cala-
vera la levanta ante sus ojos con su mano izquierda y hay numerosos drboles v
hierbas en ¢l paisaje.

Como se¢ puede apreciar, hay muy pocos elementos individualizadores. ya
que varios de cllos son generales en las representaciones de los eremitas v algu-
no de los mas significativos pueden acompanar a mds de uno de cllos. Tendremos
que atribuir la identidad por el procedimiento de la eliminacion sucesiva en fun-
cion del grado de improbabilidad de los posibles, empeno en el que encontrare-
mos la dificultad anadida de la poca rigurosidad iconogritica del pintor.

El atributo comGn mis destacado es el cuervo y en base al mismo podemos
pensar en los santos Onofre. Peablo de Tebas. Benilo. Eliasy Amcdo de Grenoble.

Segin ainformacion bibliogralica que poscemos™. en Sair Benilo de
Nursia. ermitano del siglo VI, el cuervo de referencia se Heva el pan por manda-
to del santo, quien descubre que estid envenenado por los monjes de Vicovaro:
por tanto, no ¢s nutricio, ¢s decir, no le Heva ol cotidiano alimento, sino que, al
contrario, s¢ lo quita, y no es esta la actitud de los cuervos de nuestras pinturas.,
Creemos, por cllo, que San Beniio no ¢s uno de los representados en la caja de

S Tengo referencias de que en el siglo NV existan ermitun dedicadas al santo en Tobarra,
Villamalea, Letur, Villarrobledo v Albacete v parroquias con su advocacion en Villar de Chinchilla v
Venta Chinchilla. Esculturas de Ser At habia, practcamente. en todas las iglesias,

“En o referente aiconografin de los santos estoy utilizando basicamente lus obras siguientes: ESTI-
BAN LORENTE. [LE. Tiatado de iconoorafia. Nadrid, 1990: FERRANDO ROIG, | feaiiauiafica de los
seniztos. Bareclona, 1991: TWALL, | Diccionario de temes y simbolos artisticos. Madrid, 1987, MORA-
LES N MARIN. )1 Diccionario de iconologic y simbologic. Madrid, 198+ PEREZ-RIOIA. A,
Diccionario de simbolos y nitos. Madrid, 1981 REAU. L. Jcouographico de Part chiétien. Paris, 1939
v REVILLA, P Diccionario de iconogreafic. Madrid, 1990
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L escalera de e ermita, @ pesar de que con relacion a este santo conocemos noti-

cias de gran devocion hacia ¢l en Lictor: recordemos que en las Relaciones

Topogidficas se menciona que ¢l pueblo e tenia pronmetido voto y esto justifica-
ria tanto suinclusion en los murales como nuestias dudas en ta atribucion. En la

provincia también cra objeto de devocion v conocemos que en el siglo XVIIT
tenia dedicadas ermitas, al menos, en Hetling Munera v Masegoso.

Sobre Scnr Anwado de Grenoble no conocemos relerencias historicas pro-
vinciiles voson muy escasas las iconograficas, Hall no o incluve en su estudio,
Reau le denomina Amicaned de Boive v no indica sus caracteres iconogrilicos v
solamente Forrando Roig incluye alguna referencia suya, Segtn esta informacion,
este eremita del siglo VI posee todos Tos atributos iconogriticos comunes pinta-
dos pero el cucervo. como en el ciaso anterior. tmpoco es nutricio. ya que tam-

bicn ¢n esta ocasion le quitn ¢l alimento.

Tras lo anterior. las posibilidades gquedan reducidas a los santos Onofie,
Pablo de Tebas y Elias. Un los tres. el cuervo Jes proporciona ¢l alimento que
necesitan para subsistir en el desierto v, por tanto. este atributo va no es diferen-

ciador. Ahora nos [fjaremos en el atuendo gue Hlevan.

Atendiendo ks indumentaria, el santo del fuldelting vegetal solamente
pucde ser Onofre o Pablo de Tebas Ciambos ermitanos del siglo 1V de quienes
no tenemos noticias devocionates en la provincia). Todos los autores consultados
indican que S Onofie se caracteriza lundamentalmente —aunque posee tam-

bi¢n otros atributos espediticos— por tener el cuerpo cubicrto por gran cantidad

de pelos Hall indica que. generalmente. Heva una tanica o aparrabo de hojas,
Reau le caracteriza como un vicjo descarnado, cubicrto de pelo de la cabeza alos
pics. con una larga harba bitida que desciende entre sus piernas v vestido anica-
mente con un cinturon de hojas trenzadas de palmera o un simple sarmiento de
vid: pone de maniliesto que, wveces, se le ha representado andando o cuatro
patis v compara su apariencia con L de un orangutin, Con ese aspeclo seme-

jante al del HHombre Salvaje se le representit en numerosds obras artisticas, aun-
que en otras, especialmente diversas versiones de Ribera™, no aparece con ese
cardcter yotene un daspecto bastante similar al de otros santos crmitafos, como
Senr Jeronimoy Scie Pablo rmitano.

Ferrando Roig v Reau recogen que el vestido de Pablo de Tebas —o Scan
Peablo Ernitarnio— es un breve manto que dapenas le cubre. o una corta tanjci teji-
da burdamente con hojas de palmera: Pérez Rioja le caracteriza vestido tan solo
con hojas de palma: Tail indica que Heva un taparrabo de hojas entretejidas.
Como vemos. ¢n ningan ciso se menciona hdahito v sin ¢l aparece en laicono-
aratta de Ribera, quizas el pintor que mads le representd v de quien se conservan
varias versiones (Prado. Turin Louvre). En las frecuentes representaciones en las
U SCrecogen a Sair Anton o San Pablo Eroditarnio juntos es general Ta dife-

SPINOSA. N Jer obrea pictorica completa de Ribera. Madrid. 1979
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renciacion del atuendo de los personajes. con hiabito ¢l primero ven la dinea de
lo expuesto o] segundo. A la vista de estas referencias v de los otros atributos que
le acompanan, Ja iconogralia de este santo encajaria perfectamente con laima-
gen que el maestro de Lictor representd en la pared izquierdi. segim se sube al
camarin.

Por Gltimo tratarcmos de San Flias, profeta del siglo IN a.C. Su historia se
cuenta en ¢l Libro de los Reyes, vy aunque no s propiamente un anacorett, de ¢l
se narra un episodio (10 Reg. XVIL -0 en el que se fue a vivir durante un pro-
longado periodo de sequia junto al torrente Carit. que todavia tenfa algo de agua
vy donde tos cuervos e Hevaban pan™ Cuando al santo se e representa con esta
temadtica se le suele colocur al borde del agua,

Llcgados @ este punto vemos que tras ] andlisis no se pueden decidir con
nitider las atribuciones. El crmitano semidesnudo, como va se ha dicho, sola-
mente puede ser San Onofie o San Pablo Ermitaiio. Pensamos que aunque ¢l
maesuo de Lictor no sicmpre es [iable en Ly iconogralia de los personajes repre-
sentados, Ta omision del cavdcter piloso v de cualquicr otro atributo significativo
del primero de los eremitas citados es demasiado importante para cometerla, v
mads tratindose de pintura popular. en fa que se soltan utilizar unos modelos en
los que se reflejaban Fielmente en los personajes los rasgos tradicionalmente asig-
nados en ¢l santoral v que. generalmente, permanecian al margen de considera-
ciones estilisticas vy estCticas. Por ¢llo, nos inclinamos a considerar. muy proyi-
sionalmente desde Tucego. esta representacion como de Sair Pablo Ermiteaiio.

s cierto que ¢ ermitano pintado en L otra pared tambicén podria ser Seen
Pablo de Tebas v oast aparecer, aunque individualizado, formando parceji —fre-
cuente version iconogrifica—, aqut solo en funcion del atuendo. con San
Antonio Abad. Creemos que ¢stit podrin ser una razon pero fa consideramos de
poco peso vonis al contemplar que cuando ambos santos aparecen en ung
misma composicion llevan vestidos diferenciados. La intencion de pintarlos alos
fal-
dellin vegetal, Por tanto. nuestra atribucion. timbién dudosi en este caso, tiene
que ser i de San Elias, Su representacion en Lictor pucede considerarse [ogica

dos en ¢l mismo ambito se mantendria si Scare Pablo fuese ¢l anacoreta con ¢

—incluso aunque sea la anica figura veterotestamentaria de la ermita— si tene-
mos ¢n cuentd que en e localidad existi un convento carmelita v que muchas
de las representaciones estaban directamente relacionadas con lainfluencia que
cjerctan las ordenes religiosas en la comunidad. La indumentaria cremitica o
monadstic:t —l misma que el pintor pone o San Anlon— estaria justificada. anto
POT suctapa como ermitano. como por ¢l hecho de que ¢l eliaino era considera-
do ¢l segundo gran pilar del Carmelo, tras el mariano. al considerarse al profeta
como ¢l fundador de L Orden.

Pari diversos antores esta levenda es L que inspira buena paote de L iconogralia de los restantes

crmitanos. Enalgunias ocasiones ol caoervo es sustituido por an angel
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Pensamos que las sombras que empanan ¢l completo encaje iconogrilico
-l palmera dadilera (s propia de San Pablo Ermitano o de San Onofie) v la

incorreccion del habito como carmelita Grregularidad bastante frecuente en
Belén. como hemos vistol— pueden deberse aalteraciones cometidis por ¢l pin-
tor que no invalidin esta provisional identificacion.
3.4.1.5.- PERTENECIENTES A ORDENES RELIGIOSAS
n las pinturas de la ermita se pueden distinguir tes grupos de advocacio-
nes con esta tematicie comelita, franciscano v dominico.
Advocuaciones carmelitas.

Como s acaba de decir, Hias es una de las iepresentaciones mas [recuen-
tes en las iglesias carmelitas v se convierte en muchas ocasiones ¢n protagonista
de ciclos historiados con escenas de suvida: en Belén, precisamente, como
hemos visto, puede estar representada una de ellas, En el convento de Lictor apa-

recta en dos cuadros yen una de las pechinas de la capula de Luiglesia. Pero ade-
mds de L probable imagen del profeta se pintaron Las seguras de Ta Vingen del
Carmen. Seinde ‘Terese ele Jostis, Scane Jucnir de la Craz y S Civilo: tambicn inclui-

remos en el grupo —por encontrarse muy relacionadas con las devociones car-

melitanas— las de San Juan Beautista v de Santa Anca censencancdo a leer a la
Virgen Ninea. Es decir, todas Las figuras esenciales v populares del Carmelo.

Trataremos ahora de los santos. con la excepaion de San Kdias, del que no
anadiremos mas a lo expucsto, v dejaremos el estudio de las representaciones de
la Virgen v de Sanda Ana para ¢l apartado dedicado a Marfa,

Seriter Teresa (Lim. N119) fue pintada a devocion de Marfa Garcia, por
wnto no existe una relacion ononidstici con Ja donante. La sant reformuicora
aparcce de pic. vestida con el hdbito carmelita. porta el libro v la pluma que la
senadan como escritora vorecibe la inspiracion del Espiritu Santo simbolizado en
una paloma que vuck: junto o su oido. Completan laiconogratia los habituales
crucifijo. calavera sobre un libro y rama de azucenas.

Ocupando una posicion simétrica con respecto ala anterior esta Sen Juan
de la Cruz (Lam. XL21). En Lictor existio gran devocion a este santo: al conven-

to curmelita de la localidad se le habia dado esta advocacion con bastante ante-
rioridad o L fecha de su canonizacion. hecho que se produjo en 1726 v que. 10gi-
camente, darfa lugar aun ambicnte de exaliacion hacia su figura pocos anos
antes de comenzar las pinturas. El cuadro pintado en Belén o encargd Maria

acion onomastica Ja

sanchez v por ello. como en el anterior, mmpoco ¢s una re
que justifica su presencia en laermita, Esta pintura responde plenamente al tipo

iconogrilico creado por los carmelitas que muestra al santo de rodillas. orando
en actitud extdtica, ante el Nazareno que nimbado de luz aparece en ¢l ciclo.
escena aqui representacke en un cuadro.

Serne Cirifo (Lam. XN D) es un representante cormelita apenas conocido
en la religiosidad popular albacetena v no s¢ la razon, va que no hay alusion ono-
mastica. por la que fue incluido en el corpus de Belén. ol margen de su perte-
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nencia a laorden mds influyente en la vida de Lictor. Este santo, tercer prior de
los carmelitas que. segln Ferrando Roig. murid en Palestina en 1224, en su ico-
nografia habitual viste ¢l habito de L orden y lleva o recibe dos tabletas de manos

de undngel. En la ermita se le representd revestido para decir misa v predicando
inspirado por la paloma del Espiritu Santo. Ha sido posible identilicario con este
ASPCCLO POTGUE s¢ PIntd a sus pics una cartela con su nombre,

Jucin Badista se convirtio en uno de los santos mids venerados del Carmen,
llegando a escribir ¢l padre Francisco de Santa Marta en las Cronicas del Desierto

e San José de Mariagne que <Elias, Elisco vy Juan Bautista son nuestros primeros

padres y nuestros primeros maestros™. Por ello. v ante la abundancia iconografi-
ca carmelitana de la mitad posterior de la nave en que se encuentri, me decido a
incluirlo en este grupo, aunque sin dejar deindicar que este santo wvo y man-
tene un amplio cco devocional al margen de la relacion establecida anterior-
mente. Prueba de ello es la general celebracion que de su fiesta existia en los
puceblos de la provincia v la frecuente dedicacion de iglesias y ermitas que en ella
hay al Precuisor ™.

El anensajeror de Cristo se constituye en un vinculo entre ¢l Antiguo v el

Nucevo Testamento. considerdndosele como el altimo de la seric de los profetas
veterotestamentarios y ¢l primero de los santos del Nuevo. en el que se narra su
historia. Se le representa con gran variedad iconogrifica que puede resumirse en
dos categorias: a). imagen de devocion: h). escenas de su vida

En la primera, firan aparece representado de dos maneras: como nino (fre-
cuentemente junto al Nino Jests) y como adulto. A esta segunda pertencee la de
Belén (Lam. XIX.44) donde se le muestra con todos Tos atributos iconograficos
personales caracteristicos y con fa tipica inscripcion evangcClica. Se pintd a peti-
cion de Juan de Galera Corcoles v, por consiguiente. la razon de su inclusion en
Jos murales se debe a la arraigada costumbre que habia de honrar y encomen-
darse al santo del que se Hevaba el nombre vy que era. muy frecuentemente, uno
de los que la Iglesia festejaba en el dia de su nacimiento.

Advocuciones [ranciscanas.

También la orden franciscana estd bien representadi en las pinturas de la
ermila; ¢l fundador y otras figuras sencras, como San Antonio de Pacuea. San
Pasciial Baildny Santa Isabel de [ungria. forman parte del repertorio devocio-
nal popular que en cella contemplumos.

Una parte importante de laiconografia {ranciscana la constituyen las series
de escenas dela vida del santo de Asis. Tn Belén se pintaron los dos episodios

mas representados de sus ciclos.

MOMORENO CUADRO. Fo Capitulo U de fconmgreafice v arte carmelitenos. Catdlogo de la Exposicion
celebrada en el Hospital de Granadie Junta de Andilucia-Ecd Turners Madrid, 19910 Pag 32

“Eiemplos de ello son las advocaciones parroguiales de albacete tde donde es ¢l patron), Casas de
Juan Gil (Carcelen) v Alatoz v la titalaridad en crmitas en Golosalvo, La Rodla (existia cofradia),
Villanadea Ca compartia con Sane Pascral Bailon, s Cotillas,
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Son muy conocicks Tas narraciones sobre el contacto de Francisco con los
pajaros voanimales del campo v sobre este aspecto trata una de sus representa-
ciones (Lam. XV.A5)0 Es osuosermon o los pidjaros —contado por ¢loen las
[orecillas— en el que el santo (en Belén con habito mondstico. barbado y con
amplia tonsura) les pidio que alabaran a Dios por fas bendiciones recibidas.

La segunda escena se refiere a leimpresion de las Hagas, L Astiomatizacion
(Lan. XVILA8). vy os de todas s de su extenso cicJo iconogritico la preferida por
los artistas. En 12210 estando retrado en el monte Alverna, Zrancisco tuvo una
vision en la que. segun Tomas de Celano, se le aparecio un hombre en forma de
seralin con seis alas, los brazos abicertos v los pics juntos formando una cruz,
Mienuas contemplaba la aparicion surgicron en el cuerpo del santo fas marcas de
las heridas de Cristooen el que permanecerian hasta su muerte, acaccida dos anos
mids trde. Relatos posteriores modificaron T descripaion del hecho yvoasi San
Bucenaventura identifica la figura de la aparicion con la de Cristo crucilicado. Las
primeras representaciones siguen a Tomis de Celano, voomiten la cruz. pero a
finales del siglo NI se habia transformado on la de Cristo en la cruz, parcialmen-
te cubierto de alas, con unos ravos que descendian hasta el cuerpo del santo wrro-

dillado. Esta es Ta forma que se hizo tadicional v ke que se wtilizo como modelo
en Lictor.

Amigo v discipulo de San Francisco Tae clitonio de Paciia (1195-1231),
famoso taumaturgo v predicador. uno de los mds populires vouniversales santos

franciscanos que ha sido sicmpre considerado por el pueblo cristiano como abo-
gado eficaz en multiples necesidades. aunque en Belén se e represente como
olrecimiento concreto de un devoto homonimo. Antonio Moreno. En Lictor exis-
L una gran devodion a este santo v en 1650 el conceejo acordo hacerle una crmi-
Ll que se consuruyo rapidamente con las limosnas de los vecinos,

In fa ermita, L pintura lo representa simulando una escultura colocadua en
la hornacina que preside su retablo (Lame VI TT=00 EL tema es el comamente
representado en ki pintura voescultura de la Contrarreformi de L vision de la
Virgen con el Nino Jesiis que tuvo ¢l fraile lisboeta estando en su habitacion.
Aqui, en concreto, se le representa con el hibito de su orden. cenido con cordon.,
joven. imberbe, con ancha tonsura monacal. portando una azucena v con el \Niio
Jestis en brazos. En esta ocasion. el pintor es mas detallista con of cordon en ¢l
que distingue los res caracteristicos nudos de los tfrailes del padre serifico que
representian los volos religiosos de pobreza. castidad v obediencia, Como rema-
e del retablo. una cartela con el emblema franciscano de las cinco Hagas.

I'n [a enjuta simetrica a la que tiene pintada [aescena de Sanr Francisco de
Asis predicando se representd a San Pasciiedd Bedlon (1540 1592) (Lam. XV.33).
Este franciscano descalzo aragondés. que en su mocedad habia sido pastor, levo
siempre vida humilde vose distinguio por su devocion a L Fucaristia, Alcanzo
renombre dentro de fa orden, especialmente en el sureste peninsular en donde
una amplia demarcacion administrativa de los descalzos Tue denominada
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Custodia de San Pascual Bailon, o la que pertenecid fa mitad oriental de Ta pro-
vincia de Albacete voen la que tavo popularidad su culto en las drcas de influen-
cia franciscana”. o Belén estd representacdo con suiconogralia mas frecuente. os
decir, con el habito franciscano. arrodillado. con los brazos abicertos y en oracion

ante el altar del Santisimo que esta expuesto en un ostensorio rodeado de nubes
v serafines.

El Gltimo representante de Ja orden de estos frailes menores en las pinturas
que estudiamos —se cree que fue werciaria— es Santa Isabel de hingria (1207-
1231) que figura en una de las caras del palpito (Lam. XIHE27) vestida con ricas
ropas v tocada con corona real —lo que hace alusion a4 su ascendencia regin—
con un trozo de pan en it mano v con un nino leproso pegado a elia. simbolos
de Ja caridad al projimo por [a que se distinguio,

—Advocuaciones dominicas.

En el tercer tramo de la nave y en uno de los paneles del palpito se repre-
sentaron, respectivamente, los santos espanoles Doniingo de Guzndn y Vicente
Ferrer.

La cjecucion de la imagen del primero (Lam. X1.22) fue ofrecida por
Domingo Gonzdlez, por tanto. una devocion particular por razon del nombre. No
obstante. ¢l santo —cexceelente predicador— gozaba de amplia devocion porque
fue quien instituvo el Rosario v porque it orden de Predicadores, Dominicos o
Negros, que fundd tenia gran influencia v reconocimiento en el mundo cristiano

por sus tareas relacionadas con la direccion de L Inquisicion.

Aunque posce una iconografia narrativa amplia basada en La leyenda
dorada, en la ermita aparcce como imagen de devocion, vestido con la indu-
mentaria propia de su orden, barbado, con ancha tonsura v con los atributos ico-
nograficos personales mids importantes: estrella sobre i cabeza (segin una nara-
cion de su ¢poca, porque su frente emanaba una especie de luz sobrenatural;
segun otra, porque su madrina vio como en el bautismo descendia una estrella
sobre T cabeza del nino). un libro (para unos. los Evangelios: para otros, ¢l Libro
de L Regla), azucenas y estandarte o bordon de fundador con la cruz florenzada
en blanco y negro, el emblema de la orden.

San Vicente Ferrer (1337-1119), se hizo fumoso por sus clocuentes v con-
movedores sermones. Su tema lavorito Tucron los novisimos v se e atribuyen
innumerables conversiones v multitud de milagros. Esta. por ello. plenamente
explicada la colocacion de su imagen en el palpito. Sus atributos iconogrilicos
son muy variados: en la ermita se presenta con hibito de fa orden y portando un
aran libro cerrado. de sus dedos parte una lilacteria con las cuato primeras pala-
bras de la frase que casi siempre [e acompana <fimete Dominim et date illi bono-
rent guia veirit bora jrdicii einss v lleva alas. Este alimo atributo e caracteriza a
veees —comao o San fuan Beauldisia le ocurre en el arte bizantino— por tomar

“UEn Corral Rubio se e erigil una ermita vose lundd una Hermandad!
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como razon que el Papa le habia comparado a un angel enviado por Dios para
convertir a los pecadores. No obstante, es una iconografia poco frecuente vi que
¢l sunto dominico alado ¢s el «Doctor Angclico- Santo Tomids de Aquino,

Ambos cran santos conocidos v venerados pero apenas alcanzaron la -
Jaridad en ermitas, parroquias o cofradias de nuestras terras,

5.3.2- LA VIRGEN MARIA.

Por todos es sabido que la iconogratia de la Virgen es inmensamente rict.

Solumente una pequena parte de clla se debe o los Evangelios, desarrollindose
¢lresto o to largo del iempo como consecuencia de la necesidad que la Iglesia
cristiana teniit de esa ligura maternal objeto de culto que estaba en el centro de
muchas religiones antiguas. Los historiadores del arte y los mariologos tratan de

sistematizar ¢l extensisimo conjunto de imdgenes existentes agrupandolas v

seriandolas emducamente. En nuestra exposicion se utilizard una clasificacion

sencilla, inspirada en fa que Hall hace en su diccionario iconogrdfico™. porque

sencillo es ¢l grupo de las representaciones de Maria en L ermita en L que solo

se hace referencia o unos pocos [enits, aungue Estos eran extraordinariamente
populares y de universal devocion en ¢l mundo cristiano. Ese esquema simple es
¢l siguiente: :
3.3.2.1- LA ADVOCACION DE LA ERMITA Y LAS IMAGENES DE LA VIRGEN
DI? BELEN.

5.3.2.2.1.- Como figura principal.
5.3.2.2.2.- Acompanando a Cristo:

3.3.2.3.- TEMAS DI DEVOCION:

5.3.2.5.1.- La Virgen como figura de veneracion propia:
3251 1.- Como Mater dolorose.

2A
3.2.3.1.2.- Como lnmaculcacla Concepeion.
5.3.2.3.2.- La Virgen v el Nino solos:

JioN

N

3.2.3.2.1.- Gran variedad de tipos gencricos.
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CIONCS CONCretas,
2.0- ATRIBUTOS Y SIMBOLOGIA.
S LAUDAS.
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e
v [~

5.3.2.1.- LA ADVOCACION DE LA ERMITA Y LAS IMAGENES DE LA
VIRGEN DE BELEN.
Desde la primera noticia documental que conocemos. el acta de una visita
santiaguista redactada en 1536™ L ermita aparcce dedicada a la Virgen de 3elen.
TIALLL 1. Diccionario.... Op. it Pags. 3106-325.

S Apcndice documental. Doc. 1.
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sin embargo, no hemos cncontrado ninguna ajusion a la razon por la que le
pusicron esta advocacion.

En la provincia. el culto a esta Virgen esta poco extendido y existen pocas
crmitas con esta titularidad. Solamente registramos la de Almansa, la de los
Pozuclos” y lu que el informante de Tomds Loper sitda en los Molinos de Don
Benito Pardo en Alcald del Rio Jacar™.

La primera noticia documental que se conoce sobre L Viigen de Belén
almansena estd fechada en Almansa ¢l dia 2 de agosto de 1528, Consiste en un
documento en ¢l que se manifiesta que Domingo de Belén hacia entrega, por
mandato del Papa. de ta casa y de la ermita de Belén —donde habia estado
viviendo mucho tiempo como ermitano— a Fray Cristobal de Ubeda. Tambicn
entregaba los bienes propios para que se gastaran en ¢l santuario. fundamental-
mente en la capilla
de Befén de Almansa es anterior —seguramente no muchos anos— a la de Lictor.

La leyenda de origen de Ja imagen almansena la incorpora Villalba Corcoles
en su obra manuscrita de 173070 A fa vista de ella, y aunque recoge tnicamente
una tradicion, hay que pensar que la imagen de la Virgen que luego. en 1644, se
convirtio en la patrona de la poblacion se trajo de Romia, 1o que es posible st tene-
mos en cuenta que alli existia desde el siglo VILuno de los santuarios dedicados
al misterio del nacimicento de Cristo mas vencrados de la cristiandad. el del

BN

e este testimonio se desprende que la ermita de la Virgen

Oratorio del Pesebre —en el que se decia que se conservaban las tablas en que
recosto la Virgen a Jests tras su nacimiento— en la Basilica de Santa Maria la
Mayor. De ello pudo derivar el nombre de Virgen de Beleén.

Todas estas indicaciones a la anterior imagen se refieren porque creemos

que son precisas para formular la hipotesis de que la advocacion de la ermita de
Lictor pudo deberse a la influencia de la titular almansena. La idea estd basada en
un testimonio documental. un testamento. ElL 21 de agosto de 1346 —cuando atn
estd en construccion la ermita de nuestro estudio— el bachiller Martin Alonso
Dornallo (Adornallo en otra parte del documento), clérigo natural de Lictor pero
avecindado en Almansa, dicta en la Gltima poblacion citada sus Gltimas volunta-
des™y en cllas manda a cada uno de sus cuatro herederos (un hermano, dos her-

“Los Pozuclos es una aldea del municipio de Almansa y L advociacion de su ermita scguramente se
debe a la influencia que sobre ella ejercia la devocion a L patrona de L ciudad.

RODRIGUEZ DE LA TORRE. Py CANO VALLERO. | Relerciones seogrdfico-histéricas...- Op. cit. Pig.
100.

AMAlIMansa. Libros Capitulares. Leg. 3. Tols, 193 vy o Transcrito por LOPEZ ATEGIAS v ORTi7
LOPEZ en L Virgen de Belén )y sus santuarios en Almcnisa. Tomo 1 Almansa, 1994, Pigs. 25 v 20.

CVILLALBA Y CORCOLES. 1. Historia sagrade de las imdgenes de Merva Nantisina con algunas de
sus dpariciones v milagros que se veneran en todo ol Reyno de Murcia, siobispedo, Ciudades y
Villas v lugares. Manuscrito de 1730, se ha uilizado una copia manuscrita que se hizo en 1880,
Archivo Municipal de Murcia.

CALPL Testamento del bachiller Martin Alonso Dormallo, LIE-33.1.
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manas v un sobrino —hijo de otro hermano—) «¢ crralgiicra persona que des-
prees de el ouicre (aclas. ) hagen deziv por mi anime ) de mis difiiios parea
stemipre janias tres nrissas rrezdedeas enla berniita de Nvestia Senorea de Bselen en
let GO har cilla de Lictor si ballaren giicn alli las quicra dezir si no gre se digan
eit e Jglesic de la G Der cilla y las dige of clerigo que effos quisieren. Nas ade-
lante hace una recapitulacion de las condiciones que ha estipulado v anade «ostas
doze niissas se an de dezir cada ano de la manera e dic)be es y este cargo ¢
obligcCcD o de hazer deziv estas doze nrissas de la maiieia giee dic)ba es cadea
aAno para siempre jainas lengan dagicettos o aegiiellas gree ovicren y beredaren por
cict de mayorazeo las dCic)bas heredeacdes...» .

Creemos que este testimonio pucede establecer una relacion suficiente
como pard pensdar que el cérigo de Lictor, por su avecindamionto en Almansa,
fuese un ferviente devoto de su Virgen de elén —cuva devocion tomalx auge
por entonces— v que por ¢llo se convirtiese ¢n la persona que creara el ambien-
e adecuado en su villa natal, propusiese Lo advocacion v propiciara Ta construc-
cion de L crmita por parte de la poblacion. va que el visitador santizguista men-
cionado mads wriba indica que fue levantada con las Iimosnas de los ficles. Solo
un interes promocional de esta magnitud puede explicar que Marin Alonso mun-
dara a sus cuatro herederos que le dijeran misas en una ermita que estaba ain en

tan precario estado de construccion que ¢ mismo dudiaba que se pudiesen cele-
brar alli.
Fste testamento constituyve L primera noticia documental que conocemaos

sobre mandas a aplicar en fa ermita. Con posterioridad se fuceron haciendo otras

v POCO it poco se lueron centrando en la ermita los cultos o Ta gran festividad de
la Nuvidad, ofreciendosc limosnas para socorrer a los pobres durante esos dias.

La primitiva imagen de la Vicgen de Belén de Lictor era una tdia de bulto
que fue gquemada en Le Glima Guerra Civid espanola: Lo actual estd dorada. esto-
fada v policromacdka v se hizo despudcs de la contienda bélica por donacion parti-
cular (fot. 17) como replica de Ta anterior, segun el testimonio de los mavores del
pueblo. La Virgen: sentada. tiene al Nino sobre su rodilla izquicrda en actitud de
bendecir v portando un pequeno orbe, Las vestiduras de Vadre ¢ Lijo son de rica
apariencin yoen ellas predominan los colores verdes, rosas v dorados. Maria lleva
un nimbo avenerado de madera. parte del cual pertencecee al que Hevaba fa pri-
meri imagen.

Por el testimonio de los yvecinos sabemos gue T imagen se vestia, tradicion
que se mantuvo incluso con posterioridad o fa Guerra de 1936, Se le llegd a poner
[ corona de plata del Nino de la salzillesca Virgen del Carmen, que hov ocupa ¢l
altr mavor de ta que fue iglesia carmelita, porque la corona avenerada de made-

CRepite el mandaro acadia uno de sus Bierederos en parecidos ternminos aungue sustivuy endo el pro
nombre st el heredero es mujer v citando en el espadcio entre parentesis ¢l bien recibido, P alganos
]

de cllos indica que Fas misas deben seranuales, Transeribo L primera de ests obligaciones.
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Actual imagen de fa VIRGEN DE BELEN de Lictor Tl enomudera dorada, estobinch v policrone
da Anos cumrenta del sialor NN Medidas en centimerros: altes, 107 o anchie, 59 e profuridio,
A5 ems Hat FooNavnrol.

raque actuadmente leva se encontrd cuando L restauracion de ke ermit en 1979,
No sabemos desde cuando se cubriria con ropajes L inwgen, pero en 1712 va se
hacia ast porque en el inico inventario que se conoce de fos Bicnes™ de L ermi-
. cfectuado poco despuds de a realizacion de las pinturas, figuran las prendas
siguientes:

—u Mo de Muaes i ra Scenodra de Damasco a= .

— 111 pedazo de lafetan azul parea i velo.

Apeihice docimentil. DPaoc 1
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—un Manto de tela Anvisca.

—otro de Princesa. O Lustrina. campo encarnaddo flores blancas.

— it delantar de lo mismo (XaO0ra Naes)tra Senord.

—otro Manto bicjo de raso con esteritlea falsca.

—una toca de espunditla con encejes finos.

—diferentes lazos de Colonia peara cdorno de la San)ta Imcgen.

— it collar de Aljofar de tres bilos con seis granos de oro.

—Qualro velicarios de Plela. v otro con it criez de plata. qgre tiene fa
Yicgenr,

No es un caso provincial aislado. Existen cjemplos de imdgenes de bulto
otalmente Labrado que se vestian™ para humanizar mas al personaje sagrado,
aspecto que estaba intimamente unido a fa Contrarreformi, [loy no se viste a la

Vivgen de Belén pero ain se conservi en el ropero parroquial algin manto de la
anligua imagen.

5.3.2.2.- ESCENAS NARRATIVAS DE LA VIDA DE LA VIRGEN BASADAS EN
LOS EVANGELIOS.

5.3.2.2.1.- La Virgen como figira privcipal.

e
gonista principal hay tres cjemplos en la ermita: Santa Ana ensenando a leer a
lee Vivgen. La Aninciacion y La Visilacion.

La Leyendea Doracla. basandose en los evangelios apocrifos, cuenta ¢como
Maria de nina fue educada en e] Templo de Jerusalén por sus padres, foaquin y

erupo iconogrilico de escenas narrativas en las que la Virgen es prota-

Ana. porque cllos habian sido informacdos de que su hija iba a estar consagrada
al Senor™. El tema gand popularidad en el siglo XV1y la mantuvo despucs de la
Contrarrelorma a pesar de cierta oposicion por parte de la lglesia, dado su cardce-
ter apocrito™. A lo largo del tempo fue variando la iconografia, convirtiéndose
en la mis recuente y en la favorita de o devocion popular a partiv del siglo XVII
la escena que representi su educacion en el sentido instructivo estricto, es decir,
la Virgen de rodillas ante su madre aprendiendo o leer. Ast se pintd en Belén
(Lam. XI1.20). siendo ¢l cuadro una donacion de Pedro Garcla.

Es probable que este tema se incorporase al repertorio de la ermita por la
influcncia que ejercian en los habitantes de la villa las devociones mas queridas
de los carmelitas, La orden mantenia una especial ligazon con la figura de Maria,

mCVingen de los Llanos de Albucete, Vicge de las Nicves de Chinchillaoy Vingenr de la Esperanza de
Penus de san Pedro. Aln es mas significativo ¢l precedente de la Virgen de Cortes de Alcaraz va
que esta imagen tambidén es sedente
HALL. [ Diccionario.. - Op. dit. Plg. 124

"R la provindia alcanzd gran devocion, Prueba de cllo es L existencia de ermitas en Tlelling
Albacete, Chinchillas Argamasilla, L Roda, Cenizate (es su patrona v vo colradian) Villarrobledo.
AMunera (existio cofrad o yosante A (putronazgo). Tengo referencias de que en Tarazona de la
Mancha hubo colradia.
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A quien consideraba impulsora decisivi de sus primeros monasterios, vode ahi
derivaba tambicén su devocion por su madre. que. segln cronicas carmelitanas,
sedparecio a un grupo de estos frailes en los primeros tempos. [ntimamente uni-
das westas creencias estaban las representaciones de Sailer Ay de la Vingen

Nina. Al respecto, en la iglesia del convento de Tictor se halluban un cuadro
—no conservado— y un relieve en la andnima predela del retablo que estaba en
la capi

El tema de La Anunciacion se difundio muy pronto y obtuvo una gran

ade los Dolores v que hoy se conserva en laiglesia partoquial’

importancia doctrinal y una proliferacion de representaciones en los fugares de
culto cristiano. Los tres elementos esenciales de las mismas son: el arcingel. la
Virgen v la paloma del Espiritu Santo, v la escena casi nuncit apiarece sin rasgos
simbolicos adicionales. En ¢l modelo que se tomd, de iconografia absolutamen-
te radicional, para La Arnciacion de la ermita —situada en el duico del retablo
del altar mavor (Lam. 1.1.b)— figuraban Jos tres clementos fundamentales v dos
stimbolicos (Lt flor en el jarrdon v el libro), siendo ¢l escenario donde ocurria la
accion ¢l interior de una habitacion con cortinajes recogidos, Hlanqueando a T
Virgen. y ventana al tondo.

San Bernardo y otros insisticron en que el hecho sagrado tuvo tugar en pri-
maverd, de ahi el motivo de fa for en un jarron, que con ¢l tempo se convirtio
en una azucend, atributo de la pureza de la Virgen. En Lictor el jrdn es de gran
nno. contiene un ramo de azucenas yoocupad el centro del cuadro. constitu-
véendose el cje furron-paloma en el de simetria de la composicion.

Ouo e
que puede aparecer abierto o cerrado y en sus manos o sobre un reclinatorio o

cmento constante que acompana i la Virgen en la escena es el libro,

una mesa. In el ejemplo que comentamos esta abierto por la pagina en la que,
segln San Bernardo, estaba leyendo la famosa profecia de Tsafas (7:14): «La joven
estd encinta, v dard @ luz un hijo.. "

En la iconografia del rema son frecuentes las inscripciones que. general-
mente, parten del arcingel: en Belén asi ocurre v oen una filacteria blanca, que
rodea sinuosamente la larga rama de olivo que porta ¢l mensajero divino, se
eseribio con letras negras -——en ¢l latin escrito como se ofu propio del arte popu-
lar— ABI GRACIA PLENA» primeras palabras de o muy conocida salutacion
<Ave gratia plena Dominus tecume (Lucus 1:28).

La Virgen aparcce en la tipica. humilde v recatada postura de rodillus: esta

escorzada —casi volviendo Ja espalda al dngel—. con manos unidas desplazaclas

aun lado v, para equilibrar este movimiento, cabeza givada hacia el otro. Va ves-

tida con los simbolicos, caracteristicos y habituales colores. azul del manto y velo

y rojo-jacinto de o tanica™. EL manto azul simbolizaba la piedad v la esperanza:
Véuse SANCHEZ FERRER. 1. fconografia. .- Op. cit. Pig. 15,

" Citado por TIALLL | Diccionerio.. - Phg. .

© Con estos colores aparecen Tas vestiduras de otras ymagenes de la Virgen pintadas en Lo ermita v,

seguramente por extension. las de algunas de Tas saontas alli representadias.
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tmbicn lo hacta del Ciclo, recordando la funcion de la Virgen como su Reina. La
winica roja e el simbolo de o caridad. Ta sangre v el amor divino.

A San Gabriel. de pie ante Maria. compensando con su masa la de la
Virgen. se le pintd con los tradicionales vestido blanco, rama de olivo y alas

aqui de color oscuro— v sobre las nubes que aluden @ su procedencia celestial,
Por Gltimo. en el centro. Ta paloma. que aparece completamente rodeada

de nubecillas, se convierte en referencia contextual v en nexo compositivo de las

dos liguras humanas.

Lat Visitacion e la Yivgen a su printa Sania Isabel es la restante escena de

este grupo iconogrifico. escena w la que. por su ubicacion en la ermiti, se le con-
cedio mucha importancia. poniéndose asi de manifiesto una vez mas la gran rele-
vancia. acorde con un repertorio iconogrifico coherente con la advocacion de la
ermita, que alcanzaron en ¢l conjunto pintado los episodios relacionados con la
coneepdion. nacimiento e infuncia de Jesas. Se eligio para ella un lugar tan des-
tacado como ¢l panel central del wiptico det camarin (Lam. XXX.0-D. solo supe-
rado por el ienzo del altar mavor. en ¢) que se representd Lo Adoracicn de los
Pastores. s, probablemente. uno de los murales que tiene mds original icono-
gralia. Las dos mujeres aparecen solas v abrazandose, tl y como solta ser fre-
cuente en la pintura renacentista pero que no lo era tanto en la postconurarrefor-
mista, v laaccion estd situada, en lugar de al aire libre como era bustante habitual
en la epoca. en el interior de la nave abovedada de un templo vazada con per-
pectiva geometricy.
5.3.2.2.2. La Virgen acomparicitcdo a Cristo.

Tumbicn de este grupo existen varias escenads narrativas en Belén. Son rela-
tivamente abundantes lus que corresponden al ciclo de fa vida oculta de su hijo.
existiendo. por el contrario. solumente und. ¢ indirecta. que pueda considerarse

ncluida en el ciclo de Ta Pasion.

La imagen de Maria forma parte de la casi totalidad de los temas funda-
mentales de la vida oculta de Cristo. De todos ellos solamente encontramos en
Li¢tor wes: Lo Adoracion de los pastores. La Acdoracion de los Reyes Magos v L
Sagrada Familia. Estas escenas lambién forman parte de Lo iconografia eristica,
(ue estudiaremos despucs, pero por tener la ermitat dedicacion mariana v para
dara T Virgen ¢l mavor protagonismo. las trataremos ahor.

SOlo los evangelistas Mateo y Lucas describen L natividad de Jesas, siendo.
(quizas. lu brevedad v la ausencia de detalles de estos relatos 1o que movid a que
en la Edad Median se realizaran grandes esfucrzos para conseguir una ampliacion
de los mismos. lo que produjo, como reflejo. una diversilicacion —c incluso cier-
t confusion— iconogratica"”. Mateo (2:1-12) habla de los sabios v de sus dones.

Coscegtniremons a HALLL L Diccionario. - Op. it Pag, 227
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Lucas (2:1-20) del nino acostado enun pesebre v de los pastores que guiados por
un angel fueron a adorarle.

Al terminar el medievo. T levenda habia tanslfonmado v anadido varios ¢le
mentos: los sabios sacerdotes se habiin convertido en reyes acompanados por sus

sequitos, aparecian el buey y el asno (el Evangelio apocrifo del Psceudo-Maeo
—siglo VI 7— es ¢f priniero en mencionarlos). los pastores llevaban sus hamildes
regalos, una cueva (Libro de Santiago. apocrilo de los primeros tiempos) o un edi-
ficio semiderruido se convertian en el escenario del alumbramiento v la misma
Virgen estaba arrodillada en oracion ante su hijo (actitud basada en el relato que
Santa Brigida de Suecia, quien visitd: Belen en el ano 13700 escribio en sus
Revelaciones). Ante todo ello. la iconogralia se bifurcd hacia dos temidticas bisicas:
la representacion de la nativided en un sentido estricto —tema que alcanzo muy
poci popularidad ¢n occidente— v L representacion de las adorcciones, de extra-
ordinario arraigo en ¢l alma del pueblo. Esto produjo. o veces, confusiones en las
denominaciones populares de las escenas —lo que tambien ocurre hoy en alguna
ocasion— va que a las segundas se les decia tambien nacinicutos o nativideacdes.

La representacion de las adoraciones se ramilicod en tres direcciones bisi-

cas: de los pastores, de Jos reyes magos y de las conjuntas de unos v de otros.
La Adoracion de los Pastores de La ermita (Lam. 1 La) es L escena principal
del retablo mavor de la nave. Se compuso alrededor de fa hornacina de la Virgen

de Belén convirtiéndose en la {lustracion principal de su advocacion. Sus perso-

najes son los tadicionales: el Nino —centro compositivo— sobre o cuna, Ja
Virgen en actitud de adoracion, Saa José, los casi habituales tres pastores. tres
angcelitos v el buey v el asno. Los pastores estan reunidos en torno a Jesiis con
actitudles reverenciales, dos se han arrodilludo. y le ofrecen sus regalos. corderos
y diferentes frutos.

El suceso no se presenta en la cueva ni en un edificio en ruinas sino que se
inscribe en una ciudad y no estd claro que sea una escena nocturng, Como Corres-
ponde por el relato evangclico. a no ser que elave que estd posada sobre un teja-
do del editicio de Taizquicrda sea un simbolo de [a nocrurnidad v no un detalle
anecdotico.

Los dngeles estin en diferentes lugares: uno sobre ¢l Nino en actitud de
adoracion y los otros dos sobre T hornacing sosteniendo en sus manos una filae-
reria en la que se escribid «GLORIA TN FECTLSIS DEO-,

La Adoracion e los Reyes Magos (Lam. XIXA3). por el contrario. ocupa un
lugar nada preferente va que se pintd en ¢l sotocoro, en el licnzo del fado del
Evangelio. La pintura ha sido tan davadas por el agua de Hluvia que pencuitba en
la ermita y se deslizaba a lo largo del muro que mis de fa mitad de su superficie
estd casi borrada. habiéndose perdido amplias zonas. Fsto hace que no pucda
apreciarse completamente su jconografia,

La version que comentamos presenta a Jos persongjes en dos conjuntos
bien diferenciados. Uno, a laizquicerda, esta formado por Sair josé. la Virgen y
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Jesiis, ElL otro. por los Magos y su comitivit. Sarr José estd casi completamente
borrado, aparece de pie y ocupa un segundo término. como sucle ser habitual.
La figura de la Virgern estd tambien muy deteriorada. lo que hace dudosa L apre-
ciacion de si presenta a su hijo sentada o de pie —como es corriente a partir del

siglo XV1II—. aunque nos inclinamos a creerla sentacda. fesis recibe las ofrendas
en actitud bendiciente.

El deterioro de Ja pintura hace, de nuevo. dudosa L total interpretacion del
arupo de la derechu, Este estd constituido por siete figuras, de las que inequivo-
camente tres son padjes o soldados del séquito y tres son Keyes. La séptima es la
que produce confusion va que apenas queda T silueta, Se vislumbra que este
persongje estd dialogando o indicandole algo al segundo de los Magos, siendo
imposible saber sise trata de otro Key, paje u olra personi ajena i su comitivi.
Mateo. ¢l evangelista que menciona este pasaje (Mateo. 2:1 y ss)). no indica el
namero de Magos, aunque se deduce que son tres por el namero de regalos,
Seghn Jumes Hallo en el arte cristiano primitivo pueden aparecer dos o cuatro o,
en ocasiones excepcionales. hasta seis Keyes. pero es muay improbable que un
pintor del siglo XV utilice una fuente de este tipo.

n faescena, como es tradicional. Geaspar -—cl rey de mids edad— se pre-
senta de rodillas en actitud de adoracion. tras haberle ofrecido el oro en un cofre-
cillo de alto pics tras ¢l adn de pie. Baliasar —de raza negra y portador de un
incensario— vy Mefchor—cl mas joven vy portador de un saquito con Ja mirra—
estan dispucstos o imitarle. La comitiva de los Reyes acusa signos inconlundibles
de su origen oriental como los tocados de Baltasary de Melchor. Ta media Tuna
de T alabarda, la cabeza del camello y la estrella-guia.

El altimo tema de a ermita relacionado con la participacion de la Virgen
en el ciclo de la vida ocala de su hijo es el de La Sagrada Feomnilic (Lan.
XXX.03). Ocupa un lugar muy destacado en el conjunto iconogrifico que estu-
dinmos ya que llena ¢l panel izquierdo del triptico del camarin. Se trata de un
tema tardio que alcanzo importancia individual en la ¢poca contrarreformista,
especialmente entre los carmelitas™. L denominacion Sagrada Fantilia se uti-
lizae en el arte religioso para describir diversas combinaciones de las sagradas

figuras, que pueden estar tratadas, bien segin el estilo de devocion, o bien en

forma de version narrativa del periodo de la vida de Cristo gque sigaio a la vuel-

ta de Lgipto. cuando Sz fosé se Tue con la Ffamilia a Nazaret. La modalidad ico-
nogralica de la de la ermita pertencece a la primera categoria ya que ante un pai-
sdje serepresentd a Jesds de la mano de sus padres y sobre todos Ta paloma del

Lspirvitie Santo rodeada de nubes: por tanto, en ella se funden L Trinidacd en el

ciclo —incompleta, ya que no hay reterencia al Peadre— vy L Trinidac en la

tierra.

Ner en VNAAL fconografia v arte carneliianos. Catdlogo de la exposicion celebrada en el Tospital
de Granada. Juntie de Andalucia-E Turner. Madrid, 1991

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



En la ermita de Belén no se representd ningdn episodio de la Pasion de

Cristo ¢n ¢l que figure su madre. Solamente una pintura pucde relacionarse con
esta temitica, es de la Dolorosa. estd en Ta sacristia (Lam. XX 43) v forma pareja
con San fucn Erangelista.

Ambos cuadros formuban parte de un Calrario en ¢l que la Crucifixion no
estaba pintada en la pared sino en una pequena tabla colocada entre ellos. Lsto
puede ser deducido a partir de dos datos: T actitud de las figuras v el hecho de

que las dos miren hacia el centro y la referencia del inventario de 1712+ cuando
indica que hay «Uin Dosel de Macdera pindado con wna bechiira pequienic de Xplo.
crucificecos

3.3.2.3.- TEMAS DE DEVOCION.

5.3.2.3.1.- La Virgen como figura de veneracion propia.

La Virgen como exclusivo objeto de veneracion apadarece con una iconogra-
{ia clistinta de la que ticne en las escenas narrativas y adopla otras formas, muy
variadas. en la mavoria de los casos de origen bastunte tardio. De este tipo. en
Lictor solamente hay dos cjemiplos: como Mater dolorosa v como Tiimcciilada
Concepeion.

5.3.2.3.1.1.- Como Mater Dolorosa.

Maria en actitud de afliccion por su hijo se pintd dos veces, ambas en

a
sacristi. Una, al considerarta timbién como un cuadro individualizado, la aca-
hamos de tratar: es la madre que sutre al pie de Ja eruz con la mirada fija en Jesas
y lus manos ciidas implorantes (Lam. XX 45). De la otra apenas queda nada (Lam.
XXL48) y, por tanto, poco puede decirse: la incluyo en este grupo porcue lo poco
que resta de la pintura podria pensarse que fa imagen podriaser: o de la Soledeed.,

es decir, de la Virgen doliente contemplando los instrumentos de la Pasion. o de
otra Dolorose.

3.3.2.3.1.2.- Como Inmaculada Concepeion,

La idea de que Maria fue conceebida sin pecuado fue ganando terreno lenta-
mente durante la Edad Mcedia y llego o ser un tema fundamental en Jos debates
de los siglos XI1y XU En las centurias siguicntes esta doctrina recibio distintas
sanciones papales gque contirmaban su ortodoxia y en el siglo XVIL la creencia se
hrabta hecho tan popular en Espana que en 1061 Alejandro VI tuvo que aiender a

la peticion de Fe
var o la finmaciilaca. En 1760, Carlos 11 consiguio de Clemente XL que fuese
declarada patrona de Espana e [ndias. No obstante, no lue definida como dogma

ipe IV de conceder la celebracion de una liesta anual para hon-

hasta muy tarde. en 1854 por Pio IX.

e ApCndice documental. Doc. 1V

v No seindica ol Tugar donde estd colocado el dosel pero por la ordenaoion de los bienes en L rela
cion del inventario v por Lus huellas que aun quedan del dosel en el iedho ven a pared parece claro
que estabaen L saeristia,
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La aparicion tudia de este lema en el arte cristiano puede ser reflejo no tanto
de su cardcter polemico cuanto de la dificultad de establecer el modelo figurativo
de un coneepto tan abstracto™'ELtema comenzo i pintarse ya con frecuencia en
¢l siglo XVT dividiendose suiconogralta, fundamentalmente. en dos direcciones:
la alusion al debate que suscitaba la cuestion y al reflejo del papel que le otorga-
ba la lglesia o Maria en cuanto a predestinada a conseguir fa redencion del hom-
bre= El estimulo que la Contrarreforma —al que contribuyd de forma importan-
e la postura v actuacion Iranciscanas— supuso en Espana para la veneracion de
la romacideaca llevo aka elaboracion de nuevos modelos iconogrificos en el siglo
NV ¢l que podemos denominar de T escucla castellana (basado en el de
Gregorio Hernandez) voel de T escucla andaluza tmodelo que no era ninguna
INOVICION en esa ¢poca pero que Francisco Pacheco adopto. amplio v preciso en
su sAite de pintar —1619—). Fl scgundo se consagrod con gran rapidez v se con-
Virto en la version mids conocick v popular del tema. especialmente las interpre-
ticiones que de ¢l hicicron algunos artistas como Martinez, Montanés, Alonso

Cano y Mutillo. siendo enorme [ dentmda de estampas de estas versjones en esta
Cpoca. Una de ellas es ki que se siguio en la Zinmacilade que se pinto en el pancel
derecho del tiptico del camarin de T enmita (Lam. XXX.09).

Los rasgos esenciales de fa version andaluza estaban descritos en ¢l
Apocalipsis (12:1-6) retiriendose @ una mujer vestida de sol. con L luna bajo sus
pies. en fa cabeza una corona de doce estrellas, encinta vy con un dragon con sicte

cabezas a sus pies a la espera para devorar al nino que iba a concebir. El dragon

fuce muy frecuentemente sustituido por una serpiente que Ja mujer pisit, aludien-

do simbolicamente a las palabras que Dios dijo a va en ¢l Paraiso (Genesis 3:15)
voque segan L teologia medieval prefiguraban L venida de la segunda Eva para
conseguir L victoria sobre Sutands, Ja serpiente. Tomando como base este esque-
mit. Francisco Pacheco preciso que la Virgen debia representarse como una
muchacha de doce o trece anos. vestida con un trije blanco v un manto azul, lus
nnos cruzadas sobre ¢l pecho o juntas en actitud de oracion: Ta luna debia ser
media —simbolo antiguo de o castidad— v en T cintura llevaria un cinturdn
franciscano de tres nudos. A esta tipologia. como va se dijo, responde L
Iimcaciilader del maestro de Lictor, a la que enmarcd con un Ovalo de roleos y
roded con cinco cabezas aladas de dngeles. cuauro de ellas de serafines,

Como en toda Espana'’, esta devodion tambicn alcanzo gran relevancia en
Lictor'. Prucha de ello es que en ¢l primer tercio del siglo XVI se fundaba en ta

ST T Diccionario - Phags TS v 319,
U serie de trabijos sobre L mariologin en el siglo XN se han publicado on VY AN L Viggen
Vewrier en leareligiosidad espaiiola del siofo NV Saliomanaa, 1980,

S muestra cn terras albacetenas en GARCIASSAUCO LG Unoaspecto de B sociedad del barro-

co del XNVTE T devocion o Inmaculada Concepaion en Alhacetes Revista =687 00 18

Albacete, abril de 1980, Plaas, 34 47

CSANCHUEZ FERRER. I feonogralic. . - Op it Pags. 5O v 57
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villa
Nutestra Seriora de la Concepeidn por iniciativa v oa costa del matrimonio forma-
do por rancisco Guerrero Ruiz y Llvira Garcia Galera.

a Cobradiacde L Limpia Concepeionry que en 1578 se edificaba fa ermita de

De cien anos despucs conocemos nuevos datos que confirman esta devo-
¢ 1679 Carlos 11
autorizaba la fundacion del convento carmelita de Lictor. Pocos meses despucs,
¢l 28 de noviembre. se reunicron en la crmita de la Concepeion los tres frailes que
constituian Ja comunidad del recien fundado convento v los Patronos y

cion, Como se indicd al principio de este trabajo. el 11 de junio ¢

Capellanes de los Patronatos creados por los fundadores de esta ermita. AllT y
centonees se acordaba convertir la pequena iglesia en el tiemplo provisional del
convento d cambio de una serie de condiciones, entre las que se incluian: la
obtencion de una capilla de Tajglesia conventual cuando ¢sta estuviese construi-
da para enterramiento de los benefactores, Lo celebracion de la fiesta de la
Concepcion y «iie ef retablo quoesta de presente e dicha yglesia gue bizieron
dichos [undadores se a de pouer en dicha capifla so jee (2) de quedear por titi-
lar de ella nuestra Seiora de la Conzepeion?'™. Cuando yva estaba muy avanzada
la construccion del convento —1696—. se hizo necesaria Ja firma de una con-
cordia entre la villa v los frailes . Enlos tres primeros puntos se acordaba deno-
minar al convento «ara siempre janias coir ef titilo de Nuestra Seriora de la
Conzepgiotr y Scit fucain de la Crizz- v colocar en la parte superior del altar mavor
un cuadro de esta Virgen que deberia ser donado por el Concejo o, en su defec-
o, entregar quinientos reales como avuda para su adquisicion. En este caso. ¢l
convento se obligaba a reatizar las gestiones necesarias para que pudiese ser

colocado el dia que se consagrase L nueva iglesia,
Todo lo expuesto refleja que. y a pesar del poco entusiasmo inmaculista de
los carmelitas (el compromiso adquirido para la denominacion del convento no

fuc respetado. de la entrega de la capilla funeraria no tenemos constancia docu-

mentul vy de la realizacion y colocacion del cuadro no tenemos noticias), era 16gi-
Cco que en ung ermita de advocacion mariana ¢l deseo popular demandara que
esla imagen se incluyese en el conjunto pictorico y se colocase en un lugar pre-
ferente, realzando su importancia con la representacion en la techumbre del pri
mer tramo de la nave de unos simbolos que. como veremos después, no solo son
marianos sino  directamente relacionados con L concepaion inmaculada de
Maria.

3.2.3.2.- La Virgen v el Nino solos.

S

2
5.3.2.3.2.1.- Gran variedad de tipos gencéricos.

En la ermita se pintd solamente una imagen que pueda incluirse en este
grupo. Estd en la cluve del frente que dacal tramo tercero del tercer arco de la nave
(Lam. XV.34). Representa, con la forma mas caracteristica. a ke Viegen maternal

AP AL Sees Protocolos: Lictor. Leg. 961 Fols. 153-150.

NALL Libro Capitular de 1696, Pols 178 1.- 182,
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o Mater amabilis. es decirs o la Vicgen de medio cucrpo que sostiene al Nino
sobre sus rodillas vole abraza. La pintura tene un gran deterioro v a ki inscripeion
apenis e quedan caracteres, probablemente seescribio -« HURGEN MARIA)
GrAdIA PLENA)D.

Tambicn aqui hay un tnico cjemplo pero reviste mids interes que el ante-
rior. Se tata de fa Virgen del Carmen (Lam, NI 240 v [ol 18),

AN

9] [

A

ot I

VIRCGEN DEL CARYEN (Fol. S Bosch.
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La dedicacion de la orden a Maria, a quien se considera Capret Cerrmeli v
Decor Carmeli, lleva consigo Lo exaltacion de Lo Visgenr del Carmen por parte de
los carmelitas, que la glorifican ¢n numerosas obras artisticus. La inlluencia de su
monasterio en la villa era muy grande v debio ser decisiva para la representacion

y situacion de la imagen en la ermita’™,

La Virgen. coronada, sentada sobre un vono de nubes v oante un ciclo

radiante. aparcce vestida con ¢l hiabito carmelita v con ¢l escudo de la orden
sobre ¢l pecho. Sobre su rodilla izquicrda sostiene a su [/ijo, de pic. Ambos sacan
con sus escapularios a las almas del purgatorio —que aqui parece inficrno— que

A sus pies se agitan entre lamas. Us. pues. otra vez, L version mds difundida de

ibrar de
penas delinfierno a quien o Hlevara, devocion que se hizo muy popular en

la Virgen del Carmelo exalundo L virtud que tenia el escapulario de as
Espana y Portugal.

5.3.2:1- ATRIBUTOS Y SIMBOLOGIA.

Son inumerables los atributos v simbolos que aluden a la Virgen v, por
1anto, extensisimo este aspecto de suiconogralia. Como es logico, se recurrio al

la
que fie formccea e i tiempo remolisimo. anles de comenzar la tierra’'™. 1l

Antiguo ‘Testamento para buscar metdforas que pudiesen aplicdrsele a aque

Ceantar de los Cantares fue la fuente favorita v desde el siglo XVT ¢l arte tiene
muchos cjemplos de la Inmaculada Concepcion rodeada por las imagenes apli-
cadas en dicho libro a la joven Sulamita a quien se identifico con Maria en la Edad
Media: estas imdgenes wraigaron en la mentalidad popular a través de su enu-
meracion en las Letairias de la Virgen. In los siglos posteriores se fue enrique-
ciendo el repertorio simbolico mariologico . Hacer siquicra alusion a todo ello
seria exeesivo’™ ¢ innecesario en un trabajo con las cacacteristicas del presente.
Era totalmente razonable que en una ermita dedicada o la Virgen v ocon
multitud de pinturas, como era la de Belen en Lictor. se incluyese en su progri-
ma un conjunto de elementos simbolicos marianos. Como se ha dicho ¢n varias

ocasiones, aqui se encuentran pintados en os tableros de la cubierta del primer

R auge de v devocion i la Viggen del Carmer Fae tan grande que acabo convirtiendose en L patro-
nade Lictor en detrimento de L anterior Lo Virgen del Espino

UGt por THALLL T Diccionario.. - Op. cit. Pag. 319,

L bibliografia sobre estos uspectos es casi mabarcable. Tle nmancjado las obris siguicntes:
—SEBASTIAN. S, Contrarreforme y Bearroco. Madrid, 1981, Cap. -Tconografia de la Vicgen-. Pigs,
105 238,

—PEREZ-RIOIN. LA, Diccionario de simbolos v nritos. Madrid, 1981 Pags. 119 v 120,

PINLLL [ Diccionario de temeas v simbolos artisticos Madrid, 1987, Pigs. 3162325,
—\NVAN Lo Vivgen Meria e lereligiosidead espanolea del siglo XVE Salamanci, 1980 Espel Cap.
Las figuris Biblico-Marianas segin Francisco de Avili Gigla XND de DIEZ MERINO. L.

TPLANAT (¢l por PEREZ-RIOIA, pag. +19) halla 31 simbolos de la Virgen: DIEZ MERINO conside-
rque, segtn seencuentritn recogidos en fas diversas Mariologias biblicas, en los textos antico-
testamentarios relitivos 4 Maria que hav 19 simbolos v 16 figuras: Francisco de Avila elige ™ figu-
ras NRvores v I8 menores o simbolos,
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tamo de la nave (Lam. V.9) encerrados en ovalos v entre una mardaia de moti-
vos vegetales v geométricos que lo cubre todo.

Uno de estos simbolos se ha borrado pero pueden apreciarse con nitide?,
los siguientes: palmera, fuente. cedro, sol. torre. pozo. luna. olivo v lirio o azu-
cena. Todos estin mencionados en el Canlar de los Cantares y todos estan inclui-
dos en laiconogralia de L fumactidade v, por tanto. directamente relacionados
con la dedicacion de fa ermita.

Istos simbolos son rellejo gritico de algunas frases del Libro citado ya que'™

—Elsol v L luna proceden de «Flermosa como la luna y limpica como el sof»
(6:10).

—La torre es una metitora que alude ala <Forre de Dacids (4:4).

—La fuente se retiere w «La fuentte del jardin(4:15) o Tuente sellada o de
justicia.

—El pozo transcribe «?ozo de aguc rica» (4:15).

—Elexto ambicn cita la palmera (7:7), ¢l olivo y el cedro —refiriéndose
al del Libuno— v cuando alude a fa Gnica flor que esta pintada e menciona
cAzncena (en otras taducciones 1o entre espitics. (2:2).

Son numerosas las argumentaciones que justilican esta simbologia pero no
haremos mencion o ninguna de ellas por conocidas.

Un alimo simbolo se caligralio en el interior de fa cartela que remata el reta-
blo de Sarta Barbera (Lam. VIO Se trata del usual monograma de la Inmaculada.

5.3.2.5.- LAUIDAS.

Completando Luiconogratia mariana se pintaron una serie de laudas en dis-
tntos lugares. Hay unas que estin integradas y formando parte del contenido de
fas imdgenes, como ocurre on la escena de la Arenciacion y en la figura de la
Virgen v ef Ninto de la clave del tercer arco de la nave, v dos que no estan inmer-
sas en el mensaje de una escena concreta. Una se trazo en el remate del retablo
del altar mavor v es «O AD 3 - «DULCTE PTNDA» - La segunda es o mads extensa
detodas v T de mavor sentido poctico: s¢ encuentra en ¢l camarin sobre ¢l din-
el que da paso ala ventana y diminuto recinto que se encuentran en el lado de
la Epistola (Lam. XXXL66). Pucde proceder de algtin himno litargico relacionado
con lu festa de la Anunciacion o estar copiada o inspirada de/en alguna compo-
sicion lrica dedicada al culto de la Virgen en dicha celebracion.

La composicion dice asi:

I esta niilde estangia
ResPleidece Ulia Atitorcher
Iz del dia saliidelea digiciido Ane
Mervicr De Gragic toca Hea
Dis es contiGo candidea A-
crgend.

SUTomo Las Trases de TIALLL [ Diccionario.. . - Op. cit. P, 319,
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Como se ve es una salutacion que contiene las palubras del Arcingel v que
se completa con dos metdforas, la Virgen como luz-fuego v como candida azu-
cena'™ con o que por ello. nuevamente, vemos una alusion directa al aconteci-
miento que ibaaocurrir en Belén de Judd, motivo central de la dedicacion de Ja
ermitit.

5.3.5.- JESUCRISTO.
Una parte importante de la iconografin de L ermita se refiere a Jesucristo,

st bien es muy escusa su variedad pues solamente se pueden considerar pinturas
correspondientes a dos ciclos, el de su vida oculta y el de la Pasion,

5.3.3.1.- CICLO NARRATIVO DE LA VIDA OCULTA.

En este ciclo destacaban fundimentalmente dos tipos iconogrificos. Uno
era ¢l exponente de la gran devocion que existia al Nino Jesas que se traducia en
la frecuente posesion y colocacion en los hogares de pequenas esculturas repre-
sentandolo. El otro era la representacion de temas pertenecientes al ciclo narrati-
vo de la vida oculta de Jests vy a ¢ pertenecen varias escenas pintadas en la ermi-
w La Adoracion de los Pastores, La Adoracion de los Magos v La Sagiada
Fantilia. Todos cllos. por estar tambic¢n intimamente relacionados con la icono-
gratia mariana, ya han sido tratados anteriormente.

En el dtico del retablo de Saita Berbara s¢ pintd L Beaattisimo de Cristo
(Lam. VL. 10.d). Este episodio es el que marca el paso entre el ciclo de L vida ocul-
ta y el de la vida pablica de Jesuts, pudiendo ser considerado tnto como el que
cierra ¢l primero como ¢l que inicia ¢l segundo. Para nosostros tendrd ese sent-
do transitivo mencionado.

El acontecimiento de £l Beutisnio de Cristo fue narrado por todos los evan-
gelistus y aparece en el arte cristiano de todas tas ¢pocas. aunque a lo largo del
tempo fue cambiando su iconografia. n ¢l Renacimiento se consagrd L formu-
Ja del bautismo por afusion a i que pertenece la version ue se ultilizd en Belén:
Cristo, de pie, con un pano arrollado a la cintura,. estd metido en el agua del rjo

Jordin hasta los wobillos y ¢l Bautista. ligeramente arrodillado, en la orilla —en
nuestro cuadro sobre una roca— vierte agua sobre su cabeza: en la orilla opuces-
. un arbol equilibra fa composicion, sustituvendo aquit a los dos o wes angeles
con las vestiduras de Jests wan frecuentes en las interpretaciones renacientes.
Sobre la cabeza de Cristo, la Palonia del Espivitie Santo.

5.3.3.2.- CICLO NARRATIVO DE LA PASION.

El ciclo pasional estid formado por un conjunto de temis que pueden apa-
recer en forma individual o en series de escenas alternas o consecutivas, Su rela-

YL azueena es el simbolo de la pureza o Lo que dasignificado su color blanco. Psomids que ningo-

naotra, la flor de la Virgen. st flor os un atributo asociado especialmente a L escena de Ta
Antnciacion. Bl sentido del simbolo queda aqui matizado al anadirle ¢ calificauvo candida que
anade L nocion de inocencia . cquiparando Ly comparacion o L frase del Cenateer de los Cenntares
(2:2) czucenc enlre espinics-,
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to formo ¢l conjunto mas importante del drama religioso cristico. siendo los cul-
tos a Cristo sufriente los puntos devocionales fundamentales de la ereencia popu-
lar. La figura del Crucificado —y en este mismo sentido, la Cruz adquicre un desa-
rrollo extraordinario— sc convierte en el foco visual central de Ta contemplacion
y del arte cristianos.

Se sucle considerir que la serie completa de escenas comienza con La
Entrada en Jerusalén voque termina con La Venida del Ispivitie Scanlo en
Pentecostés, pero en la inmensa mavoria de los ciclos que se conocen el namero
de episodios varia considerablemente, pudiendo acabar antes —con i Enticrio o
Lat Ascension—. I'emas pasionales pucden llegar a ser una treintena si se incluyen
los protagonizados por los apostoles Pedroy Tonas vy los de Jas apariciones tras
la Reswrreccion. No obstante, suelen representarse mucho mas reducidos.

I ciclo pasional de Lictor estd constituido por sicte escenas y un conjunto
de figuras simbolicas distribuiclas por diferentes lugares, casi siempre altos, que
se concentran bhisicamente es dos dmbitos: ¢l ramo segundo de la nave v la
sacristic. Son todas. menos una, imagenes de recducido tamano v de simple ico-
nografia.

Sinos fHamos en Lis escenas representadas (Prendiniciito. San Pecdio arie-
pentido. Lece Hono, Jesiis Nazareno. Caida Camino del Calvaiio. Sanla Faz y
Calrarioy veremos que forman una de las series mis populares que podamos
cncontrar. st consideracion no solo esta avalada por la observacion de estos
temaus en multitud deiglesias parroquiales, conventuales y ermitas, sino que tiam-
bicn podemos apovarla con un estudio documental concreto. Ya mencionamos
hace bastantes paginas que Penatiel Rumon estudio los cuadros vy laminas reli-
giosas relacionadas en cincuenta inventarios de bienes y en diez escrituras dota-

es firmadas en L ciudad de Murcia en Ja primera mitad del siglo XVUT™ Con
referencia a la remitica del ciclo de kit Pasion cuantificd diceciseis escenas dife-
rentes. Si las seriamos por orden de mayor @ menor cantidad de cuadros o Fmi-
nits en caca tema oblenemos:

—Cinco representaciones de cada uno de los temas siguientes: Jesiis en lu
columnea, fesiis Nazareno ) Licce Homo.

—Cuatro representaciones de cada uno de los temas siguientes: fesis e e
Cruz y Sainle Faz.

—Una representacion de cada una de lias once escenas restantes.

St comparamos estos resultados con la relacion de los temas pintados en la
ermiti veremos que cuatro de entre los siete Figuran entre los mds frecuentes on
la documentacion. Ademis. los tres restantes aparecen entre los que se citan en
una ocasion en las escrituras murcianas.

Estudiaremos esta iconografia en funcion de las zonas en Jas que se
CNCUCNran ¢stds escenas.

= PENAFIEL RAMON. A Mentalicac... Op. it Pigs. 97-100
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—Ambito cristico del secundo tramo de la nave:

En El Prendimiento —situado en una enjutt de uno de los arcos (Lam.,
VILL 12— s¢ esquematizO al maximo laiconogradta. reduciéndose a la represen-
tacion de Cristo y de dos savones —uno de los cuales saca la lengua en ademdn

de burla—. todos de medio cuerpo. que le colocan una soga al cucllo, ¢l ele-

mento mds significativo de Luaccion, La escena se enmarcd con un cuero v al pie

se e colocd una caretela con una inscripcion que ilustra y amplia el sentido de lo
representacdo
d’reso el Redentor del mindo/
en casa anas fue el do Al fue/
escarnegido y maltratacon,

En laotra enjuta de Ta misma cara del arco anterior se situd Seain Pedro arre-
pentido. Ya comentamos esta escena cudando tratamos de laiconografia v de la
devocion «d los santos, en concreto de los apostoles. Anadiremos aqui gque ¢l pin-
tor quiso fundir en una las dos acciones sucesivas que los Evangelios cuentan que
protagonizo San Pedro: la escena de la negacion propiamente dicha v la del arre-
pentimiento consiguiente. Para conscguirlo pintd ¢l simbolo del gallo, puso al
apostol de rodillas y eseribio una frase sintetizadora

Stan) edro). negando (borrado)/
A 1ir disierto se salio (horrado)/
S pecado Hloros.

El Fece Tonto (1Lam. 1X10) s¢ encuentra en la clave de uno de los arcos v

tambicn estd enmarcado por un cuero. Cristo aparece como (nico personaje de

frente y de medio cuerpo, como era frecuente en la imagineria barroca. Aunque
Ja pintura esta enormemente deteriorada, puede percibirse la tradicional icono-
grafia con la que estd representado: vestido con el manto rojo. coronado de espi-
nas, con soga al cuello vy manos atadas y portador de la cana.

Lat Calda camino del Calvario (Lim. VIIIL13) estd situada en la clave del
otro arco que delimita el espacio cristologico que estudiamos y, otra vez, —ahora
ovalado— con un cuero encerrando la escenad. Se trata de una de las caidas que
camino del Calvario sufrio Cristo, o quien ayuda ¢l cirenco para que pueda
levantarse,

—Ambito cristico de lasacristia,

De toda la serie de escenas que representan momentos de la Pasion, fesris
Nazeareno (Lam, XXI50) era la pintada a mayor tamano. De ella solamente queda
un fragmento. la parte superior. y por esa razon no podemos conocer la compo-
sicion total del cuadro.

Tambien en este recinto estaba 77 Calvario. 1o constituian los dos cuadros
anteriormente citados —~La Dolorose v Scir fian Feangelista— vy el dosel con el

crucifijo pintado que indica ¢l inventario. Componian esa version de a
Crucifixion que tenia como intencion originaria Ly expresion en (¢rminos visua-

les del pasaje del Evangelio de Juan en el que Cristo. antes de morir, encargd al
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apostol que cuidara de su madyre (Juan 19:26-27). Tl esquema de situacion de los
personajes es el radicional —establecido en el siglo IX con el Renacimiento caro-
lingio— de L Vigen o la derecha de Cristo v Jucai a L izquierda,

—Camarin.

Por altimo. la cartela donde se pintd ¢l pano con la Santa Faz (Lam.
XXXILO7.) completa ¢l ciclo. aunque en este caso no se halla en un espacio
caracterizado por el ambiente pasional.

5.3.3.3.- Simbologia.

Como en ¢l primer tramo de la nave, los tubleros de ta techumbre estan pin-
tados con simbolos que aluden al centro de interes tematico que tene la zona,
Ahora son las representaciones de Jos simbolos de T Pasion las que aparecen
mezclados con elementos vegetales v geomdtricos formando una estructura orma-
mental semejante a la que tiene ¢l anterior tramo mencionado.

Los simbolos que pueden identificarse —todos exceplo tres—— son en casi
su totalidad instrumentos de L Pasion voast vemos los habituales cuchillo cortan-

do oreja, mano con bolsa. escalera. wes clavos, lanza, tenazas, martillo, dados,
farol, Hagelos v columna. Completan el conjunto representaciones de personajes
relacionados con diferentes episodios puasionales, tles como Ands, Cailis,
Herodes y José de Arimatea.

Ademis de toda esta simbologia. situado en el centro de L viga que sos-
tene al coro (Lam. XV1L.30), se pinto enue angeles, nubes v radianie ef TIT S, «l
monograma sugrado-, con la frecuentisima cruz sobre la Flen la que se convirtio
la primitiva barra con valor de clision. Estas siglas originalmente eran una abre-
viatura de la palabra gricga Jesas pero con posterioridad fueron tomando ouro
significado. Aqui ¢l tema aparece con sentido de adoracion. version derivada de
la creada por los jesuitas,

3.3.4.- ANGELES Y ARCANGELES.
Los dngeles que aparecen en los temas no escriturales del arte cristiano

generalmente tienen alas v suclen tener una apariencia algo afeminadk. Son ado-

lescentes o ninos dalados. desnudos o con ropajes sucltos —en Belén sistematica-

mente con tnicas rojas— yosin apenas diferencia figurativa con los cupidos-
ninos-<putti- de los temas profanos,

Son numerosisimas las representaciones que de dngeles se realizaron en
los muros de la ermita. Por una parte s¢ pintaron abundantes cabezas aladas de
querubines y serafines. pertenccientes o la primera jerarquia angclica, en el papel
de coros que proporcionasen la adecuada representacion del ciclo o que. al rode-
ara la imagen sagrada. manifestasen su perpetua adoracion. Por otrd. son varias
las parcjas que en diferentes tugares flanquean simbolos o imdgenes.

No haremos referencias conceretas a ellos porque o lo largo del trabajo se
han ido haciendo mualiiples alusiones al respecto con la excepcion de Jos ange-
les masicos. De ellos trataremos ahora.
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Destaca la pareja de dngeles que tocan la flaut sentados sobre el entabli-
mento del retablo de Sair Antorio de Padia (Lam. VIEy fot 19 ). Son. sin dudz,

dos de Tas figuras mis avactivas v mejor resucltas de Belén,

ot 19

U'no de Tos anacles Mautistias que coronan el retablo de S oo de Padiie. CFot o Navarro),
£ |

ot 20

L' no de los grupos de tres angeles masicos que rematan en triptico del camarin, (Fot, FoNavarro),
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Tambicén tene interes el conjunto de nueve angeles que. sentados y en gru-
pos de a tres, estd situado tras ke balaustrada que remata el uiptico del camarin
(Lam. XXX v lon 200 v forma la orquesta celestial que con variados ¢ identilica-
bles instrumentos procura sugerir un ambicente lirico v musical en ¢l mads intimo
ambito arquitectonico y devocional de ke ermita. Cada grupo contituye un con-
junto diferente porque. en todos, of angel situado en ¢l centro es quien dirige
—posce v lee la partitura musical (en pergamino en Jos grupos laterales y en un
libro en ¢l otro) v marca ¢l compis con la mano— v los de Jos lados quicnes
tocan los instrumentos.

Tampoco faltan en el corpus pictorico representantes mayores de la terce-
es. Concretamente
ficuran dos de cllos: Gabriel y Mignel. Del primero ya tratamos en Ly

rajerarquin angclica o de fos mensajeros divinos: los arcinge

Annniciacion, ahora nos centraremos en el segundo.

El arcangel Seir Migoel esia pintado nada menos que tres veces en la ermi-
L una cComo santo onontdstico ofrecido por Miguel Escribano. dos sin dedicacion.
No s¢C siesta doble representacion podria estar relacionada con el hecho de que
por los anos en los que se hacen las pinturas fuese Miguel de Leon y Cantos cura
Cconomo —y seguramente lambicn teniente de cura— de fa parroquial de Ta villa

Dos son los aspectos Fundamentales de la creencia eristiana en tormo a San
Miguel:

a).- La consideracion de que es ¢l guardian del cielo. Se deriva de la que ¢l
Libro de Daniel (Danicl 10:13) e atribuye como angel guardidn de la nacion
hebrea. Bl eristianismo integro su figura como santo de i Tglesia militante ven-

cedor del demonio, idea que aparcee expresada en el libro del Apocealipsis (12:7-

9): «En el ciclo se trabd una batadla, Miguel y sus dngeles declararon guerra al dra-

gon () Al grun dragon. a la serpiente primordial lo precipitaron a la terra...». Con
ese caracter militar posce una amplia iconograftia a L que, en versiones muy sim-
plificadas, pertenecen las dos liguras pintadas en la escalera del camarin, La situa-
cidon de wmbas —al principio v al final de Ja escalera— parece estar acorde con
su mision de guardar ¢l paso al recinto mas importante y sagrado de la ermita,
donde se guarda la imagen venerada de la Virgen de Belén. 1in las dos aparece,

como es habitual, vestido de guerrero, con alas, escudo y lanza, en un caso (Lam.

XXV.50), 0 espadia. en el ouo (Lim. XXVILOO). Es posible que est¢ defendiendo

el espacio sagrado de la accion del diablo, quizis simbolizado por [ serpiente o
dragon pintado en el techo.
D).- La idew de que. como oposicion o La de que Gabriel ¢s el angel del

anacimienton, Migiel es elangel de la emuertes

figura que se corresponderia con

dioses de las antiguas religiones egipcia y gricga—. Por ello, s¢ le represent

U Puede dedudinse del Libro de Enticrros LIF-1 Libro de Fabrica LIE-9 v Libro de Cumplimicnto de
misas perpetuales LIE 10 gue estos cargos pudo desempenarlos desde ¢l 30 de septiembre de 1733
hasta 1738,
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pesanco el alma de los muertos (psicostasia) para saber cual es el destino eterno
de cada persona.

Setrr Migeel y ¢l pesaje de las almas que se pintd en la nave de Belén pre-
senta un:a iconogratia interesante, v no por su novedad sino, al contrario. por
reproducir una version que, aunque con antecedentes, se generalizo o partir del
siglo XI1L

ntre todas las numerosas representaciones medievales del pesaje existen
variantes mas o menos importantes, igual que difiere su contexto. Por una
parte! L estd la mas simple de las formulas: Miguel pesa v vigilante o tramposo,
se le entrenta el diablo. Dentro de esta formula hay dos variantes: bien se trat
del peso de las acciones, y estamos en el caso de la pscudopsicostisis. o se
encuentran cabecitas o figuras en los platos, y es una auténtica psicostasis. Otra
fOormula s ¢

resultado de entremezclar dos escenas. A las variantes antes sena-
fadas se anade el ataque del arcangel al diablo o al dragon. Esto es, se hace una
sintesis del Miguel vencedor del dragon-diablo que hemos indicado anterior-
mente con la escena del pesaje. Todas estas [ormulas puceden encontrarse en dife-
rentes contextos con lo que pueden variar la significacion. Los principales son:
Juicio Final, Juicio Particular v escena de un ciclo dedicado al santo en alguna
iglesia o capilla.

La representacion de la ermita es una verdadera psicostasis v pertencee o a
version mas compleja, la de un digiel vencedor del dragon-diablo que pesa a las
almas (fot. 21). El dngel. con atuendo de guerrero romano. se dispone aatrave-
sar al demonio —figura compuesta mitad de hombre, con cabeza con cuernos,
grandes orejas v cabellera Hlameuante. y mitad de dragdn— con la larga espada
cue empunia con su mano derecha: mientras, con su mano izquicerda sostiene la
halanza en la que estdn siendo pesadas dos almas —representadis por sendas
figuritas humanas desnudas— que estan sobre los platillos. uno de los cuales
trata de desnivelar el demonio con la obligada trampa.

La escena no esta incluida en ningdn Juicio Final ni creo, aungue s¢ pinto

a devocion de Miguel Escribano, que haga referencia concreta o su - Juicio
Particular. En nuestra opinion. tampoco forma parte de un ciclo propiamente
dicho. a pesar de que hay dos representaciones mids de S Migrel en la ermita.
Seguramente es una referencia gendrica y sintClica que se desgajo y aislo de los
Juicios Finales medievales, en los que aparecia como una secuencia, pard con-
vertirse, con el tiempo, en La representacion de una de las misiones que el cris-
tanismo atribuye al arcingel, Hegando a constituir una imagen de devocion de

frecuente representacion, especialmente en el arte popular.

Coplamos ¢l parralo de YARZA LUACES, ). Formas artisticas de o imcagirario Madrid, 1987, Pag.
113
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For. 21
SAN VUGUEL Y L PESALE DE LAY ALVAS. (ot o Navarro).

Sen Miguel fue una festividad muy conocida que sirvié de hito temporal
para ctectuar [a renovacion de oficios en los concejos y para senalar transiciones
en diversas actividades de la vida de Tas comunidades. £n la provindia fue clegi-
do como patrdon en diversas locatidades v en torno a ¢l se celebraron fiestas de
1’

5.3.5.- ALEGORIAS.
Hay pintados en la ermita varias escenas que quizis tengan un significado ale-

COsSeC

eOrico. En algunas —como los jarrones con flores, Jos (ruteros con frutas y las aves
afrontadas— no vamos aintentar la interpretacion porque por fas caracteristicas que
tiene ¢l arte popular, Esta podria estar totalmente alejaca de la verdadera intencio-
nalidad de su representacion que, posiblemente, solo seu la de ornamentar. Por ¢l
contrario. existen cuatro que st ticnen un sentido alegorico. aunque en dos de ellas
no hemos sido capaces de hacer una interpretacion razonable. Estas son:

- Conozco relerencias de celebraciones de Fiestas Nayores en honor a Seor Migieel en Abengibre.
Paterna del Madera, Corral Rubio. Ossa de Montiel v Penascosa. También recibio su advocacion

una parroguiin de Alcaraz,
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o 22

Ventna lingida con pdjaros en la rejay escena al londol (Fol FoNavamo)

—La de los pajaros en Ta rejay al fondo la conversacion del cazador o sol-
dado con el fraile ante unas edificaciones de la ventana fingida del primer tamo
(Lam. 1115 vy fot. 22).

—La de los dos hombres y un leon de

A sacristia (Lam. XXILS 1),
I'n las dos restantes aparcece con claridad el significado v o intencionalidad.
La primera es una Alegoria de la merie v esta representada en ¢l muro del
fondo del sotocoro (Lam. XVIIL39). S¢ tomd como modelo una de las estumpas
de meditacion basadas en la espiritualidad ignaciana. las canilates —tan propias
del barroco— en las que se recuerda por medio del esqueleto representativo de
o terreno, «<¢l nada de 1o hunano-.

e muerte lo tugaz de

En los paises curopeos, v desde Ta Baja Edad Mediac ¢l motivo del esque-
leto era Tamiliar v popular. Incluso habia sido secularizado, va que al ser el pro-
tagonista de las danzas de la Muerte participaba en las escenificaciones de Csta
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con otros persongdjes. Esta figura aparcce en ilustraciones de Los Trivnfos de

Petrarci, que comenzaron a aparecer en la primera mitad del siglo XV oy a purtir
de esa ¢poca formaron parte de numerosas alegorias.

En Espana aparece yva en grabados de incunables vy como precedente del
barroco, ¢n el siglo XV figura en numerosas capillas, pudiendose mencionar su
presencia en la de los Fajardo (1507). en T catedral de Murcia, en la de los
Albornoz (posterios @ 1320). en la catedral de Cuenca. vy en la Capilla Dorada
(1525). en la catedral de Salamanca. La obra con L que acaba la serie es fa impre-
sionante Muerte del Musco Nuacional de Escultura de Valladolid, que Martin
Gonzilez juzga va plenamente barroca por haber llegado a la plasmacion de lo
repugnante

En buena parte de Europa ¢l arte funerario consigue ya en ¢l siglo XV ¢l
climax de un realismo escalofriante y va cobrando una dimension nueva por ¢l
conocimicnto de la estructura del cuerpo humano que acompano a los progresos
cientificos en este campo. Surge entonces, entre otras, la modalidad de mas
influencia en el barroco, la de las ainatomias moralizadass, en las que ¢l esquele-
o, ademas de ta evocacion artstica. contleva un sentimicento sobre el destino del
hombre. convirticndose en paradigmatica la famosa ilustracion del Epitome de
Vesalio (15 13) que presenta il esqueleto, de pic. meditando ante el erineo de un
semejante. Actitud que. posteriormente. serd sustituida por las frecuentes maxi-
mas de meditacion que seincluirin junto a las imagenes.

Tras la gran relevancia que al tema dio Bernini —quien o incorporo a su
repertorio, sin dudi por influencia de los jesuitas, de los que era amigo— (v no
hay que olvidar la gran resonancia que alcanzaba todo lo berninesco), ¢l motivo
del esqueleto se generaliza en una u otea forma. Mis avanzado €] siglo XVII se
Hegd a la imagen desagradable que caracterizard al bavroco.

No podia faliar en Belen una alegoria tan arraigada en la mentalidad barro-
cit de las epoca. Todo 1o expuesto estaba a la vista del devoto de Lictor al que se
le presentaba en un rincon del sotocoro una sencilla version popular —que tiene
interes iconogrilico—. mezcle de memento mori y de canitas (fot. 23). Sobre
fondo negro se pintd un esqueleto coronado que porta en L mano izquierda una
cuadana v en Ja derecha una cartela con la complementaria sentencia para pro-
piciar ke meditacion en L que se lee:

let corond/
O la ticrea giier
lento el ma/
doestino. Dif
ombre en lo (Xue)/
paio si Yo o/
reserho a/dean.

U Ejemplos atados por SEBASTIAND S, —i gien seguimos ¢n o relacionado con esta alegoria— on
B Erianfo de e muerte capiialo de Contrarrefornia v Barroco. Op. cite Pdgas, 100-104.
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ot 23

Alcgoria de Ta Muerte. (Fou S, Boscin

La Gliima escena es Ja muy conocida v muy representada —sobre todo en
sagrarios v custodias — alegoria cucaristica del Peflicano desangrdndose. 1istd
pintada en el techo del pequeno zagudn que se abre en ¢l costado de la Epistola
del camarin (Lam. XXXV.70).

Su significado pucde enconurarse interpretado en una amplia bibliogralia.
la que, en general. indica que la fevenda cuenta que este ave acudtica amaba
tanto o sus crias que las alimentaba con su propia sangre. abricndose ¢} pecho a
picotazos. El bestiario mds antiguo. obra del andnimo Zisiofogo. dice que L hem-
bra asfixia o las orias por su exceso de amor, pero que el macho, cuando vuelve

Tambi¢n se conocen diversas representiaciones en obras provingiales, siendo especialmente signi
ficativie su inclusion en un relieve de L Gruz de Termino de L villa de Albacete, excelente picza
de L esculiara gdtica del siglo Xy,
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al nido les devuelve Ja vida atavesindose ¢l pecho y derramando su sangre
sobre ellas. Esta base Jegendaria dio Tugar a que se atilizase como:
¢l sacrificio de Cristo en la Cruz por amor a la umanidad. in

este sentido Dante (Paraiso 25:112) se refiere al apostol Juan como aquel «ue se

—sunbolo ¢

apovo en el pecho de Cristo, nuestro Pelicano

—Jigura del sacramento de la Bucaristia, Precisamente L ubicacion del
simbolo pucede estar relacionada con la funcion de un mindsculo cuartito que se
abre al zagudn en cuyo techo esta pintadke ya que ¢l recinto pudo ser el reserva-
do del Santisimo.

Tumbién tienen un sentido cucaristico los tallos, hojas y racimos de la vid
que rodean los fustes de las columnas salomonicas pintadas en los retablos de
crmiti, clementos que se convirtieron en simbolos comunes de Cristo v de la fe
cristiang como consecuencia de los textos de algunas metatoras biblicas y en
especial por el de la paribola evangclica en ta que se dice Yo soy la vid verda-
dera» (Juan 15:1-17). Las uvas, en concreto. fueron consideradas como simbo-
los del vino cucaristico y. por tanto. de la sangre de Cristo

Para terminar. v como conclusion. no nos queda mas que volver a mani-
festar que en la ermita de la Virgen de Belén en Lictor, el pueblo asistia o un
especticulo —en cuva creacion habia participado— en el que numcerosas figuras
de su devocion, aisladas o formando escenas. desfilaban ante ¢len una procesion
fijacla en las paredes por un pintor que cera parte del pueblo. al que conocia bien.
v opara cuvas gentes pintabi el mundo sagrado en el que crefan.

Ln las paredes de Belén no aparecen complejos conceplos teologicos; no
hay apologias ni exalaciones, ni sutiles vy complicadas alegorias; no figuran
Sacras Conversaziones. lampoco representantes jerdrquicos de la fglesia ejer-
ciendo como tales; estan ausentes los ciclos y los personajes ideologicos, tumbién
[as series o escenas de santos de minoritaria devocion —los que vemos son todos
componentes de un santoral popular generalizado—: estan representados algu-
Nos MIStcos, pero casi nada de misticismo: encontramos solamente un persona-
je del Antiguo ‘Testiamento y no se contempla atisho alguno de valoracion de lo
veterotestamentario. Bnogenerall se percibe Ta carencia de intentos de presentar

de forma sensible y gritica ¢l pensamiento. las vivencias y la experiencia del pro-
ceso espiritual que tiene como fin alcanzar ¢l contacto con Dios.

In fin. un conjunto de devociones de lo coman y de o que se repite, de
aquello en que se areta pura, simple y profundamente. v de aquello a 1o que se
le tenia (¢ con un sentido pragmatico, utilitario y necesario para la vidia ordinaria
y cotidiana.

FCGiL por HALL en Diccioneario. .~ Op. cil. Piag. 100, Este autor, al tratar de la Crucifixion, incluye esr
escena entre los cinco simbolos v figuras alegoricas mids importantes de la muerte de Cristo.
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15360, [unio. 19 al 26 Lictor.
Informe de la visita realizada a la ermita de la Virgen de Belén en Liétor.
A TN OO NN Santingo. Visitas Sig. T089-C Fol, 518

Visvtose la crmita de Nuestra Seviora de Belen da qrial se baze anencmende. Esta cerca del
lugerr, cn v alto, Tiene tos cinvientos de picdra. las paredes de tapieria. Ticae ef alto qrie a de tener
It por cobriv. Noticne propios.

Quente del mavordono.

Tomose crienda d frcie Gonez, mayordono quee se ballo de leadicha crinita. of qreal paresgica
por menarid qie dio aaer vescibidao nill ¢ seisgientos ¢ cingiientea mcianedis de linosnas. No dio
cuenta aleuna deflos. Hizieronsele de alcance fos dichos il ¢ seyscicitos ¢ ¢ingrenta mardanedis.
(Encel margen derecho: 1070710,

el dicho mayordonio jiro la dicha cucnta. en forme sei cierla ¢ werdedere y por ser buena
personc. con parescer del cura ¢ concejo. se giiedo en ol dicho cargo. el qual juro de bicw e ficlmente
o nser e tunase por contento de dicho alcange.

Mepnrddartos.

1omandose al dicho mayordone que de fos marancedis de aleance ¢ con o quee meas allegeara
delax limosnas, prosyvea leobra de docdicha ermita segind ¢ camo e principiade. ¢ conpre un libro
donde tenga cuenda v orazon de o que dicha ermite toiere.

Notificose of dicho mandato al dicho niayordomo en presencic de fitan de Torare ¢ Pedio
de Torerra, vezinos de la dicha villa.

Por derechos deeste caendea mil y o real.

11
1519, Octubre, 15 al 21, Lictor.
Informe de la visita realizada a la ermita de la Virgen de Belén en Lictor.
ALEND OO0 NN Santingo. Visitas, Sige TOS3-CL Jols, 292 v 293,

Visitose e Dermiter de Nuestra Senore de Bseteir e quial o nincbos dias giie se comengo o beazer.
Tiene los cinientos de picdra v las paredes de tapicria. fa qreal esta e sestecde del tiempo
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Crenta del meayordomo

E tomose queenta o Pedro de Bedmear. niavordono quee de presente se ballo, of qeal 1o bee siclo
descle ol aivo de quiinicntos yotreyila o sicle hasta agara ¢ poresge gre allegado det bacin dos niitl ¢
qrecttrocicntos ¢ dos meranedis yomedio (En el maraen derecho 11U CCCC T mu™) No se o gastado
cosct enla bermite. Fue alcancado por ellos ¢ yncaiitosele por cllos

Juvo esta quente ol dicho mcayvordomo ser cierta ¢ verdedera yoen clla no aer ficbde ¢ con
pcrescer de el i e concejo se nombro por mdayordomao i Guerrero, cezino dela dicha villa.y
o acebto ¢ oo e fornia de derecho. Pagso fucan Gomes mavordonio, siantegesor, nill ¢ seyscien-
tox ) dizysers maraiedis ten el negen derecho 11U DG NNDY del alcange gue e avia fecho por fos
visifetcdores peasciedos.

Mencleronse dear al nicyordomao de o velosic para ayide o Deecer inas capillas. con tanto
que heget conoscinticnto que of deboliera cade que e hernitea se obre o asinzismao se e maiido dear
oste reqrernmicnlio.

Meandeatos al nenvordomeao.

Yien. se mando al dicho mayordome tenga civdedo de pedivlimosyer segrin sea fecho besie
el v conpre wi libro enquee se asiente las quentas e pougan esta e el.

Yien. se manido tome conoscimionio del mayordono de lea vglesia de mitl v seicicitos yodiz y
sevs marentedis g se e dan. de los que pago fiecone Gomes ¢ acla dicha bernite de Nuestra S
de Belew del alcance pasado. para que los holieran cade qie seobre o los oviere menester la
hernaita.

Yien. se le mando al dicho mayordono core el misneo tonie conosciniento del mayordona de
let valesia paret qrie holueran da lea bernnta dos nrill ¢ quatrociontos v dos v medio en quee fiie alcange-
do Pedio de Bedmear: mayvordonee prescude. de quee tene of dicho meayordona libramicino para los
cobrar del concejo desta vitla. de los que el dicho coneejo debe al dicho Pedio de Bedmar e grie se
oblisue deboluctlos cadea que - bernnita se obre ¢ los aya menester

Fr Lictor: o neynte de octibie de mill ¢ queiniciios quareitica ¢ 3aene aios Senolificaron estos
meiiicdedos al dicho mayordomao, I presencic (estivos: i de Gealera o Pedio Garive, rregidores.
vezinos de e dichea ville.

11
[T02.8 me S L Lictor.
Inventario de la ermita de Nuestra Scnora de Belén en Liétor.,
AP L LIE=9.

(En el nirgen izquicrdo: Herntita de NuaesOra Senora de Belen).
I de Hernita de NoaesOra Seriora de f3elen se balleron tos Dicies. y alajos siqiientes:
—rimeramente i e desinided.
—YRem) g Cruz de Madera.
Yo e calizs Patenca v cucheriter de plater sobredorade.
SYaem) o cubiecaliz de raso.
—Yiem) i Bolsa e corporales de lo mismo. v corfuorables dobles.
SYreem) Dos paves de Manteles
—Ytrem wn frondal de raso blairco.
SYoen o il v dabbila con el Frangteliio de Stane Jiean, de maderea.
— Y ey Quatro Candeleros de azofear.
—Yrem) of retablo, y o todea e Yelesic prtado. y en su Nicho Camarin colocada o Yoagen
cle NuesUra Senord de fielen.
olret Ymdsen de NoeesDra Scenovre, de maclera con si N,

ere rne hechura de Senodr Juseph, dos Ninos resticlos de reaso,

SYRem) wnve Camipictita i Cempaniller o yeedar - Misse.
—Yren e tapele sobre la grade. v otoden fe ) glesia esteraded.
Yo v Dosel de Vadera pindedo corc e bechira peguenica de Npto. cracificado
SYHen wne casidla de tafetan pagizo con estola. v omeanipido. v ola conefa de tercio pelo
carmest
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—Yaen) i Alba conencae, amito. ' cogilo
— Yoo ofra Alba nnera con encajes.
—Ynem e Casulla, Manipulo, estola. cubrecali~ v Bolsa de corporales, lodo nieeo, de
princesa, campo color de fuego. v flores blancas.
—Yiem) otra Casullea bicja de Damasco. Cenelas de Cananiazo,
—YRem) wna Bolse de Dameasco blanco con coiporales.
—Yaeom)) un frontal de picote. seda moradea con esterilla folse.
— Y wn Manto, de NuesUra Senodre de Deamasco azil.
Yooy un pedaza de tafetan azil peara i relo.
Yeeem) o Moo de tela Anisca.

—Yrem) otro de Princesa. G Lastrine campo ercarntado floves blaceas
— YRem) i delantar de o mismo (Xadra Nouestrg Seniora
Yiven) otro Manto bicjo de raso con esterille felsa.
— Y e tnet toca de espranilla con encafes fios
Yieem) otro cubrecaliz de sede listedeo.
YHem) Daos freios de seded listedos de - venred.
—Yaem) difercinies kazos de Colania (o adorno dela Sandtea Y nicsen
YY) 1ene colletr de Aljofer de tres Dilos con seis granos de oro
— YHem) Quailro relicarios de plata. v olro con tota cruz de platea. giie ticne la Ynagen.
ey Lres cricies de platd.
—Yeny Quatro relicarios biexos de corta entidad.
— YA o Nino fesis en s Crin.
—Yaem) wn frontal pintado.
—Yen) i lapete bicjo.
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