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Teniamos la idea preconcebida —en base, obviamente, a lo que se cono-
cfa hasta 1987— de quc el territorio en torno al Cortijo de Sorbas podria co-
rresponder, en lo que al Arte PrehistOrico concernia, a un enclave de impor-
tancia ciertamente secundaria. En primera instancia, por el reducido namero
de estaciones pintadas descubiertas v, en segundo lugar —y esto resultaba
determinante—, por la limitada informacion que los cscasos yacimicentos
aportaban de aquel drca y que se constituia, por todo ello, en un punto geo-
griafico un tanto aislado.

Por otra parte, los limitados conjuntos artisticos conocidos resultaban
un tanto incomodos pues habia que enfrentarse 4 opiniones emitidas sobre
ciertas figuras particularmente singulares. En efecto, hablar de personajes
«alados» en el arte rupestre podia haber resultado sugerente y enigmatico: sin
emburgo, a pesar de semejantes interpretaciones, ciertamente disonantes, no
se suscito el interes de los especialistas por levar a cabo la necesaria verifica-
cion pues, al parecer, las visitas a los conjuntos no s¢ han producido. De to-
das maneras, uno de nosotros y en interés de la investigacion que en ¢l colin-
dantce municipio de Nerpio realizabamos, tomamos un posicionamicnto sobre
el valor de aquellas interpretaciones cuando conocimos los conjuntos a los
pocos anos de su hallazgo.

Aqueclla opinion inicial a la que nos referfamos respecto a Letur, se vio
modificada sustancialmente cuando los descubridores del conjunto pintado
de Barranco Segovia nos acompanaron a visitar aquel nucevo hallazgo. La im-
presion primera fue que por fin podian establecerse vinculos entre ¢l territo-
rio albacetense y otros cercanos pertenecientes a4 la Comunidad de Murcia:
pero igualmente interesantes resultaban la serie de datos ¢ informaciones que
¢l conjunto de motivos podian suministrar.

Esa nuceva e importante incorporacion artistica, que se hallaba verdade-
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-amente proxima a los conjuntos ya conocidos —unida a las informaciones
que posefamos— apuntaban la posibilidad verosimil de la existencia de mas
conjuntos de arte prehistorico con la calidad y categoria que aquél presenta-
ba. Ante esa posibilidad, se decidio disenar un proyecto de investigacion y de
prospeccion amplio en ¢l que se pudiesen incorporar elementos de diferentes
disciplinas. Sin embargo, la fase preliminar de dicho proyecto sufrio ya un re-
corte sustantivo que condiciond definitivamente la investigacion, de manera
que tuvo que reducirse al estudio exhaustivo del yacimiento de Barranco Se-
govia y 4 una campana de prospeccion limitada al entorno mas inmediato al
Cerro de Barbaton que aparecia como el verdadero «centro neurdlgicon.

Los resultados de aquella campana fucron los descubrimientos del con-
junto que llamamos como Cerro de Barbaton y de Cueva Colori y la constata-
cion de restos muy fragmentados de pintura en distintas estaciones que de-
mostraban la proliferacion de estaciones artisticas que en tiempos prehistori-
cos acogicron aquellos territorios.

La investigacion que se presenta al IV Premio de Arqueologia «Joa-
quin Sanchez Jiménez» es un cstudio exhaustivo de aquel grupo de yaci-
mientos con pinturas rupestres prehistoricas que conforman el particular nu-
cleo artistico de Letur que tiene como objetivo captar la atencion de otros
sectores —fucera del ambito estrictamente arqueologico— sobre la importan-
cia de un pequeno, pero interesante, enclave de aquel municipio de la sicrra
albacctense que, por su situacion geografica tan aislada, puede permanecer
demasiado olvidado.

La difusion que tiene el premio que convoca el Instituto de Estudios Al-
bacctenses puede ser determinante para la consecucion de nuestros obje-
tivos.
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El término de Letur se sitGa al Sur de la provincia de Albacete v posec
una superficie total de poco mis de 262 km?. En el extremo S-SO de dicho
término, y compartiendo una geografia accidentada con los municipios de
Nerpio y de Moratalla, este altimo perteneciente a la Comunidad de Murcia,
se concentran un grupo destacado de sierras y cerros entre los que cabe men-
cionar la Sierra del Zacatin, con el Majal Alto de 1.337 m. de altitud, la Mola-
ta, que presenta 1.515 m., la Sierra de la Umbria de la Mata, con 1.337 m. y ¢l
Cerro de la Carrasca Gorda que supera el millar de metros (1.210). Prictica-
mente en el centro de ese territorio serrano se encuentra ¢l Cerro de Barba-
ton, con 1.375 m. sobre el nivel del mar, que se convierte en un particular
«cerro de arter» al concentrarse en €l y en sus inmediaciones la totalidad de es-
taciones con arte prehistorico conocidas actualmente en ¢l término de Letur
v que suman un total de ocho enclaves (Mapa 1y 2).

De Norte a Sur, el primer conjunto artistico al que queremos referirnos
corresponde a Cueva Colora, nombre popular con que se conoce esta oque-
dad y que hemos creido conveniente mantener. De notables proporciones v
de acceso un tanto incomodo, presenta una altitud sobre ¢l nivel del mar de
1.375 m. Carcce de relleno alguno por lo que no ha sido posible ¢l hallazgo
de material arqueologico.

El siguiente yacimiento es la Tenada de Cueva Moreno, cavidad que,
como su nombre refleja, ha servido, y tal vez lo haga actualmente, para ¢l re-
fugio de ganado y prueba de ello es la cantidad tan notoria de excrementos
que se acumulan en el suelo de la cavidad. Su altitud es de 1.350 m.

El tercer conjunto corresponde il que hemos denominado Abrigo de
la Fuente del Sadco tomando, de esa forma, ¢l nombre de la pequena fuente
que se halla proxima v de la que todavia manaba un hilillo de agua cuando 1o
visitamos por Gltima vez. La altitud del lugar ¢s de 1.240 m.. y como los pre-
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cedentes, sus motivos se encuadran en la Pintura Esquematica.

Con ¢l nombre del Cerro de Barbaton designamos una pequena oque-
dad rocosa formada por unas masas calizas que ha conservado —de forma
verdaderamente milagrosa— unas pocas imagenes levantinas. Su altitud es de
1.320 m.

El siguiente conjunto esta integrado por dos abrigos, Cortijo de Sor-
bas I y Cortijo de Sorbas II, separados entre si por poco mas de 30 m., que
fueron los primeros en los que s¢ constataron muestras pictoricas ¢n este te-
rritorio albacetense. La mavor parte del contenido corresponde al Arte Le-
vantino y s6lo unas pocas figuras pueden incluirse sin vacilacion en el Arte
Esquemitico. Presentan una altitud de [.360 m.

Con ¢l nombre totalmente convencional de Abrigo de Barranco Se-
govia, nos referimos al conjunto levantino mis espectacular de todo este en-
clave. Su altitud se sitta en torno a los 1.325 m.. v por sus caracteristicas v fa-
cil acceso sigue utilizindose como refugio. Carece, como sucle ser habitual
en este tipo de vacimientos artisticos, de relleno alguno de manera que no ha
sido posible hallar material arqueologico.

El Gltimo de los conjuntos que se incluven en esta investigacion corres-
ponde al Abrigo de las Covachicas, pequena cavidad caliza poco profunda
y con alteraciones graves de su soporte, pese a lo cual se conservan varios res-
tos v un motivo casi completo incluibles en la Pintura Esquematica. Covachi-
cas, presenta una altitud de 1.260 m., agrup6, muy probablemente, un niime-
ro mis numeroso de motivos de los que hoy pueden ser identificados. Y
prueba de ello son los abundantes restos que hemos constatado en las distin-
tas oquedades que forman este pequeno farallon aunque no ha sido posible
reconoccer tipologias o morfologias concretas.

Digamos, para finalizar, que ¢n todo este territorio se conservan algu-
nas masas de pinares y cncinares, ademas de matorrales (espliego, romero...),
v la presencia de pequenas fuentes es relativamente frecuente: Fuente de Sor-
bas, del Saico, de los Tornajos. Segovia. Sin embargo, sospechamos que todo
este paraje representa una lejana imagen (0 cuanto menos notoriamente mati-
zada) de aquella que probablemente contemplaron los cazadores v recolecto-
res epipaleoliticos y las poblaciones productoras neoliticas autoras de las ma-
nifestaciones artisticas que nos ocupan.
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Las primeras referencias escritas sobre la existencia de pinturas rupes-
tres prehistoricas en el término municipal de Letur, al Sur de la provincia de
Albacete, se deben a Matias Munoz Jiméncez, maestro y aficionado a 1a Arqueo-
logia, quien presento una comunicacion al XVI Congreso Nacional de Ar-
queologia a la que uno de nosotros tuvo ocasion de asistir (A.A.T.). En el arti-
culo publicado ¢n las actas de dicho congreso se comentaba que ¢l hallazgo
de dos abrigos, ¢n cuyo interior sc albergaban distintos motivos pintados, sc¢
produjo en Noviembre de 1980 durante unos reconocimientos que de forma
personal solia llevar a cabo el mencionado maestro por aquellos parajes (Figu-
ra l).

A raiz de nuestros trabajos en la zona de Nerpio-Moratalla y ante las par-
ticulares interpretaciones que se habian emitido de algunas de las figuras del
Cortijo de Sorbas por parte de su descubridor, decidimos visitar aqucllos
abrigos en los que obtuvimos unas informaciones preliminares notablemente
discrepantes de las emitidas hasta el momento a la vez que nuestras conversa-
ciones con los habitantes de los cortijos, ¢specialmente con D. Antonio ¢ hija,
provocaron que visitasemos otros abrigos del entorno, muy conocidos por
los lugarenos, como la Tenada de Cucva Moreno v los abrigos de las Covachi-
cas. En el primero, advertimos la presencia de pinturas que resultaron ser mo-
tivos atribuibles, sin la menor duda, al Arte Esquematico mientras que, en los
segundos, advertimos algunos restos en varias de las cavidades pero cuya
prospeccion minuciosa debimos posponer para mejor ocasion.

Algunos afnos después, en 1987, los autores de estas lineas retornaron a
aquellos enclaves para realizar ¢l inventario de los yacimientos con arte ru-
pestre de la provincia de Albacete por encargo de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha. Durante aquella estancia, entramos en contacto con Man-
fred y Katja Bader quienes nos hablaron v, posteriormente, nos acompanaron
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a visitar varias cavidades en las que habian identificado algunas pinturas y de
las que no se conocia referencia alguna escrita; extremo éste que también no-
sotros confirmamos tratandose, por tanto, de hallazgos inéditos.

El primer enclave descubierto por M. v K. Bader era conocido con el
nombre de la Fuente del Sauco, cavidad de grandes proporciones pero de so-
porte muy precario, en el que se identificaron elementos del Arte Esquemati-
co. Pero el conjunto hallado mas relevante correspondia al que denominamos
Abrigo del Barranco Segovia; un espléndido grupo de imigenes levantinas
esencialmente integradas por individuos humanos. De éstos y de otros con-
juntos del término de Letur, Nerpio v Moratalla presentamos dos comunica-
ciones al XIX Congreso Nacional de Arqueologia (Alonso y Grimal, 1989,
457-469; Alonso, Bader y Grimal, 1989, 451-450).

Las perspectivas tan prometedoras que presentaban aquellas sierras de
Letur y la importancia e interés de los yacimientos descubiertos, determina-
ron que se solicitaran Jos permisos oportunos a la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha' para estudiar en profundidad el conjunto del Barranco
Segovia que todavia seguia sufriendo acciones antropicas claramente perjudi-
ciales para su conservacion, a la vez que se propuso una prospeccion del en-
torno mis inmediato cuyo objetivo principal era el hallazgo de otros posibles
yacimientos pictOricos.

Producto de aquella campana fue el descubrimiento de dos nuevos con-
juntos: Cueva Colora y Abrigo del Cerro de Barbaton y de algunas covachas
con muestras pintadas de dudosa cronologia, cuando no claramente moder-
nas, que, obviamente, quedaron relegadas de nuestras investigaciones?.

El nicleo de Letur iba adquiriendo, en consecuencia, una creciente im-
portancia al concentrar un niimero de estaciones ornamentadas nada despre-
ciable pertenecientes a dos corrientes artisticas postpaleoliticas bien diferen-
ciadas —el Arte Levantino y el Arte Esquemitico—, que se vela arropado por
otros hallazgos en enclaves colindantes o muy proximos de la Comunidad
murciana, como los del Campo de San Juan, Campo de Bejar y Benizar, todos
ellos en el término de Moratalla, v en los que hemos estado directamente
implicadoss.

Sc solicitaron los permisos correspondicntes vy una subvencion ccondmica a la Consejeria de
Cultura v Educacion de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Se concedieron 10s pri-
meros pero sc redujo sustancialmente fa avada econdmica; la Gnica con la que se contaba para
dicho proyccto.

n

Queremos aprovechar la ocasion para mostrar pablicamente nuestro agradecimiento a las aten-
ciones que la familia Serrano Martinez ¢n pleno nos ha dispensado ¢n cuantas visitas hemos cea-
lizado a aquellos parajes.

w

Durantc los anos 1989 v 1990 sc nos concedieron los permisos v la ayuda ccondémica por
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De buena parte de ellos hemos dado unas primeras noticias en diversos
articulos —que recogemos en la bibliogratia— y estd a la espera de su publica-
¢ion por parte de la Direccion General de Cultura de Murcia la memoria defi-
nitiva de aquellas fructuosas campanas de investigacion.

» parte de Ia Direccion General de Coltura de la Region de Murcia para L realizacion de inves-
tigaciones v prospecciones centradas principalmente en el térntino de Moratalla. Se estudio en
protundidad el problemitico v dificil conjunto de La Risca Ty se hallaron las nuevas cavidades
con arte parietal de La Risca I, Hornacina de la Fuente del Buitre v cinco estaciones que. de

forma convencional, denominamos como los conjuntos [ a Vo de Benizar,

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



III. INVENTARIO DE LOS CONJUNTOS

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



El orden de inventario de los conjuntos siguc un criterio cronologico de
su descubrimiento. El Pantone utilizado ha sido Pantone Color Formula Gui-
de (1988-1989).

111.1. CONJUNTO DEL CORTIJO DE SORBAS

El conjunto del Cortijo dc¢ Sorbas esti integrado por dos abrigos a los
cuales designaremos con las siglas [y I, que distan entre si algo mas de 30 m.
en direccion S-SE, el segundo. El soporte de ambos sufre alteraciones graves
que afectan de manera muy especial al segundo refugio que tan s6lo conserva
unas pocdas, aunque interesantes, tiguras.

III.1.1. Abrigo del Cortijo de Sorbas I

Se trata de un abrigo cuya amplitud de boca se aproxima a los 7 m.: una
profundidad maxima de 1,80 m. v una altura de apenas 1.5 m. orientado al SO.

Las pinturas conservadas actualmente ocupan la parte central de la pa-
red frontal y se extienden a lo largo de 2,5 m. a una altura media respecto del
suelo en torno a 0.80 m. (Figuras 2 a 5).

[. FIGURA HUMANA. Restos correspondicntes a los brazos en posicion alzada
de una posible figura humana muy semejante a las que describiremos a
continuacion. Color: Rojo, P-166UL

FIGURA HUMANA, Representacion de un individuo posiblemente orientado
hacia la izquierda. La cabeza es un trazo que se prolonga para disenar lo

\]
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que seria el torax. En su final se ensancha formando una estructura cupu-
lar en cuya base hay varios triazos cortos. Ambos brazos se dirigen hacia
la izquierda, algo elevados, encontrindose en el extremo v presentando
una longitud extraordinaria de forma que aquella se acerca a la altura to-
tal de la imagen. No fucron disenadas las piernas. Altura: 8 cm. Color:
Rojo, P-166U.

3. FIGURA HUMANA. A la derecha de la anterior, aparece una imagen de mor-
fologia similar. No conserva la cabeza y los brazos, en este caso, se diri-
gen hacia la derecha reunicndose en ¢l extremo. Altura conservada: 5,5
cm. Color: Rojo. P-166U.

4. ARQUERO. En un nivel notablemente inferior a las figuras descritas, se ad-
vierte la presencia de un arquero en accion de disparar su flecha hacia la
derecha. La cabeza es redondeada; ¢l cuerpo ¢s levemente triangulur
marciandose las caderas y ¢l sexo mientras que las piernas no indican ma-
sas musculares pero si los pies, a juzgar por el engrosamiento en el extre-
mo de aquellas. Uno de los brazos se extiende hacia delante sujetando un
arco v, el otro, se dobla hacia aquél. Tras el cazador, y a la altura de la es-
palda, se conservan 4 flechas de repucesto. Altura: 7,3 em. Color: P-166U,

5. CaARNIVORO. Frente al flechador anterior, se pintd un pequeno cuadripe-
do en una zona superior y ¢n sentido levemente descendente hacia la iz-
quierda. La cabeza se halla semidestruida, lo que dificulta una identifica-
cion precisa, al igual que el cuerpo. 8§6lo se conservan las extremidades
anteriores cuya perpendicularidad respecto al cuerpo indican movimien-
to. Lo mas destacable es, sin duda, la larga cola alzada. Longitud conser-
vada (cabeza a extremo de la grupa): 3.2 ¢cm. Color: Rojo, P-166U, con
reservas.

6. CARNIVORO. Tras el anterior, 2 unos 16 ¢m, aparece otro animal, algo mis
complcto, y orientado ¢n ¢l mismo sentido. El hocico finaliza apuntan-
dose y muestra dos finas y alzadas orejas (0 scuernos?). No puede deter-
minarse con precision la estructura corporal pues se ha perdido ¢l pig-
mento del perfil, vy de las extremidades quedan fintsimos trazos disconti-
nuos. Vuelve a presentar, como el precedente, la cola larga y totalmente
enhiesta. Tras €l se advierte un trazo muy fino, tal vez restos de otro
ejemplar. Longitud: 3.5 cm. Color: Rojo, P-15811.

7. ARQUERO. Muy cerca del cuadripedo 6 aparecen los restos de un indivi-
duo que parece corresponder a un arquero (con reservas) que se dirige
hacia la izquierda. Se conserva parte de la cabeza. cuerpo y piernas, ¢n
una de las cuales se insinta ¢l pie. De uno de los brazos se advierte un pe-
queno fragmento que se dirige a unos restos de pintura de disposicion
vertical y que podrian corresponder. muy probablemente, al arco. Altura
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conservada: 6,5 cm. Color: Rojo, P-158U', con cicrtas reservas,

8. FIGURA HUMANA. Siguiendo hacia la derecha v al mismo nivel, se identifica
un individuo muy semejante a los motivos 2 v 3, aunque con algunas ma-
tizaciones. El torso se inclina hacia la derecha v estd disenado por un tra-
7o de perfiles uniformes que se engrosa en su final de forma idéntica a las
figuras aludidas. De la cabeza se conservan apenas breves fragmentos v
los dos brazos, disenados por un doble trazo apuntado en ¢l extremo. sc
exticnden uno hacia delante v ¢l otro haciacarriba. Altura conservada: 8.5
cm. Color: Rojo. P-166U intenso.

9. FIGURA HUMANA. Formando pareja con la precedente. pues se halla inme-
diata a ella y en el mismo color, aunque mas desvanecido, reconocemos
fragmentos del torax y gran parte de la estructura cupular de las caderas.
Altura conservada: 5,3 ¢cm.

10. FIGURA HUMANA (7). Siempre siguiendo hacia la diestra. se reconocen frag-
mentos de un motivo de disposicion vertical que se escinde en dos ¢n ¢l
extremo superior, y que podria recordar a la estructura de un individuo
humano aunque no puede ascgurarse totalmente. Altura conservada: 6.9
cm. Color: Anaranjado-rojizo. P-1571".

11, FIGURA IIUMANA. Muy incompleto actualmente. se pinto ¢n un nivel infe-
rior un individuo del que tan s6lo se ha conservado la cabeza, de tenden-
cia ovalada, el inicio del torax y un brazo que sc acoda hacia arriba. Altu-
ra conservada: 1,8 cm. Color: Anaranjado-rojizo, P-1570".

12. FIGURA HUMANA. Relativamente cercana al individuo 1, s¢ ubicd una re-
presentacion humana de convencionalismos estructurales muy similares
a los nimeros 2, 3 v 8. Los dos brazos se disponen alzados v estan disena-
dos por una estructura longilinea v apuntada en el extremo, aunguce uno
de ellos ¢s notoriamente menor que ¢l companero; tal vez este condicio-
nado por la presencia de una cresta rocosa ¢n aquel punto que eximiria
de una realizacion completa consiguiéndose. sin embuargo. ¢l mismo ob-
jetivo de la comunicacion. La cabeza es rectangular y de pequeno tama-
no; el cuerpo recto se ensancha en ¢l extremo definiendo una forma cu-
pular algo perdida en el extremo. Altura: 5,6 em. Color: Rojo-castano,
P-180L"

13, RESTOS Y TRAZOS. Grupo de restos y trazos situados en un nivel superior,
alguno de los cuales son extremadamente finos.

14. CUADRUPEDO. Pequeno animal orientado a la derecha v ligeramente as-
cendente. El morro es prominente v las dos orejus redondeadas v desi-
guales. Ll cuerpo estd algo incompleto y Gnicamente s¢ conservan tres
extremidades. Proximo al animal, s¢ detectan pequenos restos de pintu-
ra. Longitud: 2 cm. Color: Rojo, P-158C.
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FIGURA HUMANA O ARQUERO (?). Bajo el animal descrito, se advierte, no sin
dificultad, un individuo orientado hacia la derecha. La cabeza es de ten-
dencia redondeada v el cuerpo se conserva fragmentariamente por lo
que no es posible asegurar que carecicse de referencias anatomicas, aun-
que parcce lo mas probable. Las piernas parecen rectas y podria haberse
indicado los pies a juzgar por ¢l grosor en cl extremo de una de ellas.
Frente al torax, aparcecen restos que podrian corresponder a los brazos
pero. también, a algin elemento mis (sarco?). Altura: 11 cm. Color:
Anaranjado-rojizo. P-157U.

FIGURA HUMANA (?) Y RESTOS. Fragmentos probables del cuerpo v piernas
de un individuo ademils de algan trazo fino inmediato a €l. En puntos
proximos a esta figura aparecen manchas informes de color anaranjado-
rojizo. P- 1570, La altura conservada es de 10,5 em. Color: Rojo, P-158U.
ResTOs. Fragmentos de una figura muy incomplera que recuerda a la mor-
tologia de un cuadrapedo, aunque no pueda asegurarse tal extremo. Co-
lor: Rojo. P-158U.

ResTos. En un nivel superior, s¢ advierten restos de pintura de color ro-
jo. P-158U, con reservas.

ARQUERO. Marchando hacia laizquierda vy de conservacion muy alterada.
No puede determinarse Ja mortologia de la cabeza, ¢l cuerpo se insinta
de pertiles rectos, indicindose ¢l sexo, v las piernas tienen marcadas las
masas musculares v los pies (s6lo en uno de ellas). El brazo visible es el
mis adelantado, se acoda hacia lo alto mientras sujeta un objeto que co-
rresponde a restos de la flecha/s. Frente al torax, se advierten restos del
arco. Altura: 11,7 cm. Color: Rojo, P-166L1.

FIGURA HUMANA. Individuo muy destruido del que se conserva la cabeza
redondeada, ¢l inicio del torax v ¢l de uno de los brazos. La altura con-
servada es de 2,5 cm. Color: Rojo, P-166U.

PAREIA DE INDIVIDUOS HUMANOS (?) Y RESTOS. Posible pareja de personajes
incompletos y no poco confusos que pudieran estar unidos. El cuerpo cs
recto v los brazos v las picrnas estan levemente incurvados. Frente a ellos
existen pequenos restos de pintura. Altura: 2,4 cm. Color: Rojo intenso,
P-166U.

FiGirra HUMANA. Muy incompleta, tan s6lo conserva la cabeza redonde-
da, el inicio del cuerpo y de los brazos. Seria similar a la namero 20. Altu-
ra conservada: 2.4 ¢cm. Color: Rojo. P-166U. con muchas reservas.
ARQUERO. Tras ¢l cazador 19, se conserva muy aceptablemente otro, sin
duda relacionado con aquél, marchando hacia la izquierda. La cabeza es
pequena v de tendencia elipsoidal (aunque ¢s posible que no esté com-
pleta). EI cuerpo es de perfiles rectos con una cierta inflexion promi-
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nente en lo que seria ¢l abdomen. Se han marcado las caderas v ¢l sexo
mientras que las piernas son rectas v finalizan en los pics, de dimensiones
notorias. El brazo mas adelantado se dobla hacia arriba sujetando tres fle-
chas mientras que, el otro. lo hace hacia el propio cuerpo sujetando ¢l
arco en sentido horizontal. Altura: 1L ¢m. Color: Anaranjado-rojizo,
P-165U.

ARQUERO, En la misma actitud v orientacion aparece otro arquero. La ci-
beza, aunque incompleta, es de tendencia redondeada. Ll cuerpo es de
perfiles rectos con la inflexion a la altura del abdomen habiéndose indi-
cado el sexo. Las piernas parecen de perfiles rectos v estan indicados los
pics. de tamano notable. Un brazo sc¢ acoda hacia lo alto mientras sujeta
tres flechas v ¢l otro se incurva levemente hacia ¢l cuerpo sujetando un
arco. Hay que hacer mencion de un trazo grueso de perfiles irregulares,
del mismo color y formula téenica que el motivo 25, que se superponc
horizontalmente al abdomen del cazador. La téenica de este trazo coinci-
de plenamente con la de la Pintura Esquematica. Altura: 11,1 em. Color:
Anaranjado-rojizo, P-166L.

MOTIVO INDETERMINADO. Hacia la derecha del arquero anterior. aparece
un motivo integrado por un trazo grueso, de perfiles muy irregulares, al
que cruza parcialmente otro hacia la mitad. Color: Castano-rojizo oscu-
ro, P-1811".

REsTOS. Breves restos de un clemento de mortologia incierta, de color
castano rojizo, P-167U.

ARQUERO. Individuo con la orientacion, actitud v caracteristicas idénti-
cas alos nameros 23 v 24, ubicado ¢n un nivel inferior. En éste no pucde
precisarse cuantas flechas sujeta. pues estin peor conservadas, v disiente
en la disposicion del arco horizontal pucs la varilla, en este caso. estd ha-
cia arriba. El color es ¢l mismo que ¢l de sus companeros v la altura es de
11,3 cm.

ARQUERO. Justamente bajo ¢l anterior aparece otro cazador, peor conser-
vado, pero con la misma actitud y caracteristicas. Sujeta de igual manera
elarco y las flechas v, como en aquellos, el torax se incurva hacia delante
quiza de forma mis exagerada. En ciertas partes, la pierna adelantada
queda un tanto confusa pues se superpone a unas figuras muy alteradas.
Altura: 11,1 ecm. Color: Anaranjado-rojizo, P-165U.

FIGURA 1IUMANA (7). Infrapuestos al flechador descrito, se advierten varios
restos; unos, parecen describir mediante trazos una forma circular muy
semejante a la figura 31 por lo que creemos que se trata del mismo tipo
de motivo. Algo mis abajo, aparccen unos restos informes imposibles de
identificar pero del mismo color castano-rojizo oscuro. P-180L0:.
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30. ARQUERO. Hacia la derecha, aparece un arquero marchando en sentido
contrario. La cabeza s triangular; el cuerpo de estructura también trian-
gular aunque con ciertas reservas. dada la conservacion. S¢ han marcado
las caderas v el sexo. Las piernas son rectas v con la presencia de unos
pies ciertamente voluminosos. El brazo mis adelantado se incurva suje-
tando las flechas (una. al parccer), mientras que ¢l otro se extiende hacia
abajo blandiendo ¢l arco. Altura: 8 c¢cm. Color: Anaranjado-rojizo,
P- 16611,

31, FIGURA HUMANA. Inmediata @ la precedente, aparece una singular repre-
sentacion humana. La cabeza ¢s de proporciones notablemente grandes,
disenada por unos finisimos trazos mias o menos concéntricos que con-
forman una estructura mas o menos redondead:it. El cuerpo es un trazo
recto, al igual que las piernas, de escasa longitud, v de su parte alta sur-
gen sendos trazos de idéntico grosor a aquél v que corresponden a los
brazos. Altura conservada: 7.7 c¢cm. Color: Castano-rojizo oscuro,
P-18117.

32, ARQUERO. Individuo de caracteristicas muy similares al descrito con ¢l
namero 30 pero mucho peor conservado. Como €l sc orienta hacia la iz-
quierda con ¢l tronco dotado de una pronunciada incurvacion que pro-
vocd und inclinacion de la totatidad de la tigura. Sujeta el arco v las fle-
chas con la misma formula con que lo hace su companero. Altura: 8.4
cm. Color: Anaranjado-rojizo, P-16511, con reservas.

33, CIERVO Y RESTOS. Ciervo incompleto ascendiendo ligeramente hacia la de-
rccha. Se conserva la mitad anteriov de i que destaca la cornamenta de
amplias proporciones ¢n la que ¢s posible advertir varias puntas y la co-
rona. No pueden precisarse detalles como las orejas o pezunas ya que to-
do su perfil estd muy alterado por la pérdida de pintura. Bajo ¢l vientre
aparccen dos triazos gruesos de perfiles muy irregulares v de disposicion
vertical v, haciala derecha del herbivoro, otros restos informes en un co-
lor muy desvanecido. Longitud conservada (de morro a extremo del
cuerpo): 8 cm. Color: Rojo, P-166U, con reservas.

34. ARQUERO. Restos de un cazador orientado hacia la izquierda correspon-
dientes a la parre final del torax v las dos picrnas que conscervan parcial-
mente los pies. Se aprecian restos del arco o de las flechas. Estd relaciona-
do, sin duda, con los individuos 35 v 36. Altura: 6 cm. Color: Rojo,
P-1661.

35. ARQUERO (?). Tras cl anterior quedan breves fragmentos de lo que proba-
blemente corresponde @ un segundo cazador de color idéntico.

36. ARQUERO, Es ¢l mejor conservado de este trio de cazadores. Muestra una

cabeza de tendencia ovoide. el cuerpo de perfiles rectos v las picrnas v el

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



27

sexo se conservan fragmentariamente, aunque no ofrecen dudas sobre su
identificacion, siendo muy probable que se pintasen los pies. Uno de los
brazos se acoda hacia arriba y sujcta restos de un arco o bien flechas
mientras que el otro se¢ angula hacia ¢l cuerpo. Se observan frente a esta
figura restos de pintura. Altura conservada: 9.2 ecm. Color: Rojo, P-166U.

[II.1.2. Abrigo del Cortijo de Sorbas II

Esta cavidad presenta un grado de alteracion (lascados) del soporte ex-
traordinariamente grave de manera que Gnicamente pequenos fragmentos del
Soporte antiguo mantienen unos pocos motivos, probablemente una limitada
muestra de los que originariamente fueron disenados.

Las dimensiones de 1a boca se acercan a los 6 m., con una profundidad
en ¢l punto miximo de 2,30 m. y una altura de 1,75 m. estando orientado ha-
cia ¢l SE. El grupito de pinturas mas numeroso sc¢ localizan en ¢l extremo de-
recho de la pared frontal, a una altura respecto de la base rocosa del abrigo de
0,80 m. y el otro grupo se sittia en el techo, en una zona central. pero perfec-
tamente accesible a la mano del artista (Figuras 6 a 8).

Panel I

1. CIERVO Y RESTOS. Representacion de ciervo tinicamente conservada en Ja
mitad anterior (tal vez incluso solo en el tercio delantero) que se orienta
hacia la derecha. Se advierte bicn el morro, con cierta tendencia a apun-
tarse, y la cabeza estd dotada de una notable cornamenta cuyas coronas
estdn integradas por 4 v 6 puntas, algo cabizbaja. El cuello es largo y ani-
camente se han conservado un par de extremidades. Hemos de destacar
que nos encontramos ante un herbivoro de notables proporciones ya que
sila parte conservada sc acerca a los 40,5 em. es facil calcular que su lon-
gitud total podria situarse en torno a los 80 cm. Sobre la cornamenta y
delante de la cabeza se conservan restos informes de pintura en una colo-
racion muy similar. Color: Naranjado-rojizo, P-157U con muchas reser-
vas.

2. ARQUERO (?). En una zona inferior al cuello del animal, se advierte un gru-
po de arqueritos. El primero inclina totalmente Ia cabeza v el torso hacia
la parte baja de la pared y dirige los brazos en esa misma direccion. La ca-
beza es de tendencia redondeada; el cuerpo es recto y de trazos extrema-
damente finos, como ¢l resto de partes corporales, v no se conserva la
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mitad final de las piernas. Por su ubicacion, color y factura formaria una
composicion con los individuos siguientes. Altura: 3.6 cm. Color: Rojo,
P-158L.

ARQUERO, Inmediato al precedente aparcece un individuo del mismo color
sujetando un arco de grandes proporciones —supera con creces la altura
de su portador—. No pucde determinarse la morfologia de la cabeza
mientras que ¢l cuerpo es de trazos rectos al igual que las piernas v los
brazos; aquellas bastante separadas entre si y ¢stos casi totalmente exten-
didos. Altura conscervada: 3.9 cm.

ARQUERO. Ligeramente inclinado hacia la izquicrda, se conserva muy de-
fectuoso un pequeno arquero de caracteristicas téenicas vocromaticas
idénticas a los restantes. Se identifica ¢l torax, pavte de los brazos y las
picrnas completas. Existe un trazo muy fino a L1 derecha cuva relacion
con ¢l individuo ¢s muy probable. Altura conservada: 3,1 em.
ARQUERO. El cuarto individuo que se identifica con claridad se halla tam-
bién inclinado hacia la izquicerdi. Se conserva parcialmente la cabeza, el
tramo final del torax, las dos picrnas (una peor) v parte de los brazos suje-
tando, ¢l mas adelantado, un arco incompleto en su mitad inferior. Altu-
ra: 3.5 ¢cm.

REsTOS. En ¢l mismo color que los precedentes ¢s posible que se trate de
otro cazador.

TRAZO. Practicamente contactando con ¢l morro del ciervo se distingue
bien un trazo de disposicion vertical cuya factura, color, ete., es idéntica
a la que configura los arqueritos descritos. Verosimilmente podria tratar-
se de otro individuo muy perdido o, tal vez, incompleto. Altura: 4,5 ¢cm.

Panel II

8.

9.

ARCO Y FLECHAS (7). Sc sitdan, como hemos dicho, en el techo v corres-
ponde a un arco dispucsto verticalmente que a su izquierda presenta 4
trazos verticales, de mavor grosor que la varilla del arco. que podrian tra-
tarse de flechas. El arco mide 6,4 ¢m v las flechas en torno a 5,2 em. Co-
lor: Rojo. P-16611.

FIGURA HUMANA. En otra zona del mismo techo. sc conserva la mitad infe-
rior d¢ un individuo dirigido hacia la derecha. Se observa la parte final
del torax v las piernas, solo una completa que finaliza ¢n ¢l pie. Altura
conservada: 2,4 ¢cm. Color: Rojo, P-1591,
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111.2. ABRIGO DE LA FUENTE DEL SAUCO

Se trata de un grupo continuado de grandes cavidades que se extienden
a lo largo de mis de 80 m. y que inician un pequeno barranco en ¢l que mana
una modesta fuente. Las pinturas s¢ localizan en una de las cavidades del ex-
tremo derecho del barranco, segin se accede a ¢l

El estado de conservacion del panel es francamente precario; los lasca-
dos v exfoliaciones del antiguo soporte v las coladas hidricas apenas han per-
mitido que se conserven dos pancles con unos pocos restos y algunos frag-
mentos de figuras que detallamos a continuacion (Figura 9 v 10).

Panel 1

1. SERPENTIFORME (?). Cinco trazos paralelos e incurvados que parecen se-
guir una misma direccion v que quedan interrumpidos por desconcha-
dos. Por el recorrido que parecen insinuar podria tratarse de un motivo
de tipo serpentiforme complejo de recorrido horizontal o, como otros
autores prefiecren denominar. meandriformes (Hernandez v Segura,
1985). Longitud maxima: 15.2 cm. Color: Rojo-castano oscuro, P-20 10,
RESTOS (7). Grupo de 4 0 5 posibles trazos paralelos entre si. incompletos

[\S}

por los lascados del soporte, v de 18,5 cm de longitud maxima. El color
es muy similar al del motivo precedente.

3. ANTROPOMORFO. Incompleto en su mitad inferior, de brazos ligeramente
arqueados. La cabeza ¢s de estructura mis o menos cuadrangular v el to-
rax sc insinaa triangular. Altura maxima conservada (de la cabeza al ex-
tremo del brazo derecho): 5.2 em. Color: Negro, P-4 18U,

Panel 11

Se dispone a 1,20 m. hacia la derecha del Panel 1 en un nivel algo infe-
rior.

4. BaRrRra. Posible barra de disposicion vertical de 6.8 ¢cm. de longitud. El
color es rojo-castano oscuro, P-20 1L algo desvanecido, al igual que el
resto de motivos de este panel.

5. RESTOs. Restos informes cuva altura maxima es de 8.3 ¢m.

6. TRrAZOs. Par de trazos incompletos ligeramente incurvados de 10,4 em de

largo miximo.
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7. Trazos. Par de trazos de grosor irregular de 17,6 cm de largo que con-
vergen en ¢l extremo inferior.

11I.3. ABRIGO DE LAS COVACHICAS

El Abrigo de las Covachicas forma parte de una serie de pequenias cavi-
dades continuadas que sc extienden a lo largo de mas de 25 m. y que se locali-
zan al Sur del Cerro Barbaton y cerca de la Fuente de Sorbas. En varias de
aquellas oquedades constatamos abundantes manchas de pintura que, pese i
ser revisadas cuidadosamente, no determinan formas reconocibles. Por c¢llo,
hemos creido oportuno desestimarlas y centrar el estudio en uno de los refu-
gios mis occidentales. Se trata de un abrigo orientado hacia ¢l N-NE, de 5 m.
de anchura de boca, 1,5 m. de profundidad y una altura en torno a los 2,20 m.
El soporte esta extraordinariamente alterado lo que ha provocado que tan sO-
lo se haya identificado un Gnico motivo y algunos restos informes que se ubi-
can a 1 m. de altura del suelo, priacticamente en la pared central del abrigo (Ti-
gura 11).

1. MOTIVO SOLIFORME. Elemento integrado por dos anillos radiados, uno in-
mediato al otro, en disposicion horizontal. El didmetro de ambos oscila
entre los 3 y 3.5 cm v los pequenos radios apenas alcanzan los 0,7 ¢cm en
los mas complctos. La interrelacion indudable de ambos elementos hace
que los asimilemos al grupo de idolos oculados. Color: Castano-rojizo,
P-167U.

1l1.4. ABRIGO DE LA TENADA DE CUEVA MORENO

Este covacho se localiza al O-SO del Cerro de Barbaton. Forma parte de
una seric de cavidades que se utilizan en la actualidad como refugio del gana-
do y que quedan cerradas por un muro de piedra seca. Dicha utilizacion ha si-
do en buena parte la causante de la alteracion del soporte. biasicamente por la
accion de los animales, ademis del ahumado notorio en ciertos puntos fron-
tales y, naturalmente en el techo, del que apenas se ha salvado un pequeno
fragmento de pared precisamente donde reconocemos (no sin dificultad)
unas pocas figuras de clara adscripeion a la Pintura Esquematica.

La longitud dcl abrigo supera los 15 m.; la profundidad es de unos 5,5
cmy cercade 4 m. de altura en ¢l punto maximo. Su orientacion es NO-O. (Fi-
gura 12).
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1. ANTROPOMORFO Y RESTOS. Se¢ inicia ¢l pancl con un antropomorfo de bra-
zos en cruz y piernas en ingulo; todo cllo de trazos gruesos muy irregula-
res. El brazo derecho contacta con unos restos muy perdidos de tenden-
cia vertical con los que podria tener relacion, aunque también podrian
tratarse de una barra. En zonas inmediatas aparecen varios restos infor-
mes. Su altura es de 8,2 cm y su color rojo. P-158U (con reservas).

2. RESTOS. Restos de pintura, en ¢l mismo color que los anteriores, de es-
tructura rectangular (en sentido vertical) que corresponden 4 un motivo
incompleto.

3. CIRCULIFORMUS. Hacia la derecha se reconoce un motivo circuliforme, ¢n
color rojo P-158U, de grosor desigual y cuyo didmetro oscila entre los 3
v 3.5 cm.

4. ANTROPOMORFO. Abstraccion humana de brazos v piernas en arco siendo
notablemente prolongados los primeros. La cabeza y ¢l cuerpo estan di-
senados con un mismo trazo —de extremo algo apuntado en aquella—.
Su altura maxima es de 18,8 cm v el color es rojo, P-1581.

5. MOTIVO ABSTRACTO. Estd integrado por un trazo central que sobresale le-
vemente redondeado en ¢l extremo superior a ambos lados del cual se
disponen sendos elementos anillados. Altura: 8,5 cm. Color: Anacanjado-
rojizo, P-150U (con reservas).

111.5. ABRIGO DEL BARRANCO SEGOVIA

Este abrigo orienta su boca hacia el SE y corresponde a una oquedad de
medianas dimensiones: 5,5 m. de altura, 3,75 m. de profundidad v 2 m. de al-
tura en ¢l punto maximo.

El covacho en cuestion ha sufrido una reutilizacion continua por parte de
pastores v cazadores; acciones de las que quedan evidentes muestras siendo la
mis notoria el ahumado intenso que presenta buena parte de su superficie fron-
tal y cenirtal. Esta circunstancia condiciona de forma evidente las muestras pic-
toricas que actualmente pueden reconocerse; de manera ue €stas se concen-
tran pricticamente en el sector izquierdo vy central-izquierdo y, en cambio, son
inexistentes en el resto de su extension cuya superficie rocosa antigua ha desa-
parecido por sucesivos lascados. Con todo, el fragmento del panel pictorico
conservado no se ha liberado de las alteraciones de forma que los desconcha-
dos y enmascaramientos son frecuentes atectando, lamentablemente. a buena
parte de los 31 motivos que hemos inventariado (Figuras 13 a 16).

1. FIGURA HUMANA Y RESTOS. Agrupamos bajo este namero un grupo de restos
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informes de pintura entre los que destacan varios trazos muy finos, de re-
corrido vertical cercanos a los que reconocemos Como und representa-
cidon humana, muy mal conservada. En efecto, aunque son abundantes
los desprendimientos y el athumado del soporte se conservan fragmentos
de los hombros, torax v. especialmente, las extremidades inferiores de
una representacion humana. Se ha realizado mediante unos trazos rectos,
sin alusion alguna a las masas musculares aunque la pierna izquierda pa-
rece finalizar en un pic exageradamente grande lo que, como veremos, es
habitual en este conjunto. Es de destacar un clemento de adorno situado
a nivel de las rodillas (o inmediatamente debajo de éstas) que consistiria
en un apéndice corto, levemente colgante a cada lado de a rodilla pese a
que Gnicamente ¢s visible totulmente en una. Altura conservada: 21 ¢m.
Color: Rojo-castano, P-180U.

2. CUADRUPEDO. Inmediato a la figura precedente, aungue ¢n un nivel supe-
rior, se¢ conserva muy fragmentariamente un cuadrapedo orientado hacia
la izquierda. Sc advierten restos de fa cabeza, del cuello y pecho v parte
de la linea ventral. De las cuatro extremidades apenas quedan algunos
fragmentos pero es visible. en un caso, la pezuna bisulca. Longitud con-
servada (de morro a grupa (7): 11,1 cm. Color: Rojo-castano, P-180U.

3. GRUPO DE RESTOS. Bajo ¢ste nimero agrupamos una seric de restos infor-
mes pero que probablemente formarian parte de un mismo motivo entre
los que se advierten varios trazos finos y cortos, paralelos entre si. Color:
Rojo-castano. P- 180U,

4. ARQUERO. Cazador orientado hacia la derecha sosteniendo un arco. La
morfologia de la cabeza queda poco precisa pues estd muy fragmentada;
¢l tronco es de estructura triangular y s¢ marca la parte correspondientce
a la cadera. Aunque Gnicamente se conserva una de las piernas —la mas
retrasada

parece haberse marcado las masas musculares y. desde luego,
¢l pie pese a que buena parte de los dedos se han perdido. Los brazos se
extienden hacia delante mientras sujeta un gran arco. Altura: 13.4 ¢m.
Color: Rojo-castano. P-180LL

5. CUADRUPEDO. Frente al individuo precedente se sitaa lo que probable-
mente corresponde i un animal muy mal conservado del que no puede
determinarse la especie. En un nivel superior se aprecian trazos de pintu-
ra de color similar. Longitud conservada: 18,5 ¢m. Color: Rojo-castano,
P-180U.

6. FIGURA HUMANA. En un nivel supcerior v hacia la derechu se aprecia una re-
presentacion humana, orientada en ese mismo sentido, vy conservada
muy desigualmente. La configuracion general de la cabeza es triangular
(al menos por lo que hoy es apreciable) v el tOrax sigue, también, esa mis-
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ma estructura. El brazo mis adelantado se extiende hacia el frente, ligera-
mente flexionado, al modo y manera que lo muestran los arqueros cuan-
do sostienen alguno de los instrumentos de caza, mientras que el compa-
nero se dobla sobre la zona media del torax. De las piernas se aprecian
apenas unos fragmentos; parecen ligeramente flexionadas y muy verosi-
milmente se indicaron las masas musculares y los pies a juzgar por los
restos. La imagen fue inicialmente pintada en negro y después sufrié un
proceso de repintado en color rojo mediante una formula ciertamente
singular que trataremos en el apartado correspondiente a técnicas. Altura
conservada: 17,17 cm. Color: Negro (no es posible determinar el Panto-
ne con seguridad) y Rojo, P-173U.

7. ARQUERO. En una zona mais alta del panel aparece la figura de un arquero
marchando hacia la derecha. La cabeza estd disefiada mediante un anillo
circular; el tronco es recto y da paso a las piernas, separadas, con un dis-
creto intento de simular las masas musculares y, posiblemente, con indi-
cacion de los pies. Los brazos se extienden hacia abajo sujetando un arco
de pequenas dimensiones, mientras que el otro se dobla sobre si mismo a
la altura de la zona de los hombros. A la izquierda del cazador pero inme-
diato a é€l, aparece un elemento del mismo color e idéntico trazo, integra-
do por una estructura longitudinal vertical que finaliza en la parte alta
formando un circulo. Altura del arquero: 13,3 cm. Color: Rojo, P-173U.

8. ARQUERO. Bajo el anterior y marchando en el mismo sentido aparece un
arquero, en general aceptablemente conservado con excepcion de buena
parte de la pierna mas adelantada. La cabeza es de estructura triangular,
aunque para ser mas precisos habria que decir semitriangular pues solo
se advierte la parte izquierda. El cuerpo esta formado por un trazo recto,
al igual que las piernas, y se ha indicado el falo v un adorno largo y col-
gante que, hacia atras, surge de la cintura. Esta misma indicacion de orna-
mentaciones la vemos a la altura de las rodillas y de los tobillos que dan
paso a los pies en los que parece haber un intento, algo rapido, de indica-
cion de los pies cuya posicion indica claramente la accion de marcha. Por
su parte los brazos sostienen las armas correspondientes; el mas adelanta-
do se dobla sujetando un haz de flechas y, el mas retrasado, se extiende
manteniendo un arco horizontalmente. Altura: 24,5 ¢cm. Color: Rojo-
castano oscuro, P-187U y P-188U.

9. TRAZOS Y RESTOS. Bajo este nimero agrupamos una notable colectividad
de restos y, especialmente, trazos, a veces extremadamente finos (1 a 3
mm), que se concentran bajo y frente al individuo anterior. Algunos de
estos trazos podrian indicar el suelo por el que se desplaza el cazador, co-
mo sucede en distintas covachas, pero lo cierto es que su fragmentacion
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v abundancia no permite asegurar tal interpretacion. Color: Rojo-
castano, P-180U.

10. ARQUERO. Bajo el cazador 8 y también desplazandose en el mismo senti-
do, aparece un individuo de conservacion un tanto precaria. No puede
determinarse la morfologia de la cabeza pero si podemos afirmar que pu-
do estar adornada con una especie de «orejetas». Tanto el cuerpo como
las piernas y brazos estdn disenados mediante trazos rectos y se conserva
uno de los pics. Fue indicado el sexo y de la cintura pende un adorno lar-
go que cae sobre los glateos. El brazo mas adelantado no se conserva pe-
ro sin duda estuvo flexionado hacia delante sosteniendo verticalmente el
haz de flechas del que se aprecian algunos fragmentos. El otro brazo se
extiende hacia abajo sujetando el arco y algunas flechas. Altura conserva-
da: 19,2 cm. Color: Rojo-castano, P-180U.

1'1. TrAZOS. Pequeno grupo de trazos muy finos (1-1,5 mm), en general de re-
corrido horizontal, que se advierten en una zona especialmente alterada
del soporte. Color: Rojo-castano, P-180U.

12. RESTOS. A la derecha de los anteriores trazos aparecen algunos restos dis-
persos de pintura entre los cuales alguno podria corresponder a un pe-
queno cuadrapedo. Color: Rojo, P-173U.

13. CuaDRUPEDO. Animal orientado hacia la izquicerda de conservacion defi-
ciente. Los fragmentos que se conservan de la cabeza no permiten deter-
minar la especie. El cuello es macizo y de los dos pares de extremidades
apenas se conservan fragmentos entrecortados. Proximo a €l se advier-
ten restos de pintura de coloracion muy similar pero sin definicidn mor-
fologica precisa. Longitud conservada: 11,1 cm. Color: Rojo, P-173U.

14. GRUPO DE TRAZOS. En una zona superior del panel y bajo el pie del indivi-
duo 15, aparece un grupo de trazos muy finos paralelos entre si, que pa-
recen formar parte integrante de un nico motivo aunque no podemos
determinar de qué se trata pues parece no conservarse completo. Color:
Rojo, P-1730.

15. FIGURA MASCULINA Y TRAZOS. Individuo masculino orientado hacia la iz-
quierda de conservaciOn desigual. La cabeza es de estructura triangular v
de pequenas dimensiones. El tronco es recto aunque se insinaan las cade-
ras que dan paso a las piernas, también de perfiles rectos (al menos por lo
que se aprecia en la mejor conservada) finalizando con indicacion del
pie. El sexo esta pintado con precision. En base a la disposicion v angula-
cion es dificil interpretar como los brazos del individuo los trazos que
frente a €l se conservan pese a ser un color y un tipo de trazo muy simi-
lar; tal vez pudieran corresponder a los restos de una figura, hoy muy
perdida, v que distorsiona tanto su propia identificacion como, sobre
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todo, la del individuo. Frente a éste, existen unos trazos extremadamen-
te finos y muy fragmentados que reforzaria la existencia, en otro tiempo,
de figuras actualmente inidentificables. Altura: 15 ¢m. Color: Rojo,
P-173U.

16. ARQUERO Y RESTOS. Cazador orientado hacia la derecha perdido en la par-
te correspondiente a las extremidades inferiores. La cabeza tiene forma
de tronco de cono invertido. El torax es brevemente triangular y se indi-
cO el sexo. Uno de los brazos se extiende hacia delante mientras que el
otro lo hace hacia abajo sujetando un arco de notables proporciones v
probablemente una flecha. Frente al lugar en que situaron las piernas
existen restos de una antigua figura que no podemos reconocer. Altura
del cazador: 11,1 cm. Color: Rojo, P-17311.

17. CUADRUPEDO. Orientado hacia la izquierda, aparece un animal muy frag-
mentado ya que Gnicamente se conserva la cabeza y la totalidad del cue-
llo. A juzgar por la morfologia del morro, largo y algo apuntado, y de las
orejas, de longitud notable, podria tratarse de una cierva o de un indivi-
duo joven de ¢sa misma especie. No hay la menor duda de que este cua-
drapedo fue realizado con posterioridad al arquero 19. Sobre el hocico
se aprecian pequenos restos de pintura que parecen conducir en direc-
cion al personaje 18. Longitud conservada: 6,6 cm. Color: Rojo, P-173U
aunque en algunas zonas ¢s castano-rojizo, P-174U.

18. FIGURA HUMANA. En posicion totalmente invertida, aparece un individuo
masculino bastante bien conservado. La cabeza es redondeada; el cuerpo
de estructura triangular y las piernas rectas sin indicacion alguna de las
masas musculares aunque s1 se han indicado los pies al igual que el sexo
que, con un realismo extraordinario, pende siguiendo la direccion des-
cendente de la figura. Hay que destacar la incurvacion que presenta la
pierna izquierda por ser contraria a la articulacion natural. El brazo mas
adelantado se angula hacia arriba finalizando en una mano con los dedos,
mientras que el companiero se presenta algo menos claro al angularse de
forma similar pero presentando un trazo que, saliendo de €l, s¢ incurva
hacia el cuello (4se trataria de algin tipo de objeto?). Bajo los pies se iden-
tifica un trazo muy fragmentado que tal vez pudieran significar la linea
del sucelo en idéntico color. Altura: 16 cm. Color: Rojo, P-173U.

19. ARQUERO. A pocos centimetros del individuo precedente aparece un ar-
quero orientado hacia la derecha de color negro que (ue, posteriormen-
te, repintado en rojo. La cabeza originariamente de tendencia triangular,
no fue totalmente cubierta por ¢l nuevo color. El cuerpo es un trazo rec-
to y largo que finalizaria escindiéndose en otros dos para formar las pier-
nas aunque solo se conserva una de ellas y apenas un fragmento de la
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companera. Es precisamente aquella la que se infrapone a la linea supe-
rior del cuello del animal 17. Ll brazo mis adelantado se extiende breve-
mente hacia delante y sujetaria, probablemente, algunas flechas a juzgar
por los restos que se han conservado. El otro, dirigido hacia abajo, se
conserva incompleto de manera que no podemos precisar si sujetaria al-
gun arco, aunque cs bastante verosimil pues la actitud de la figura es muy
caracteristica. Sobre la cabeza parecen pequenos restos de pintura cuva
relacion con ¢l personaje no es clara pese a ser del mismo color. Altura
conservada: 11 cm. Color: Negro (no es posible determinar Pantone con
seguridad) y rojo-castano, P-180U.

20. ARQUERO. A varios centimetros, en un nivel superior al precedente, apare-
ce otro individuo de caracteristicas muy similares, orientado en el mismo
sentido, con el que seguramente formaria pareja. La cabeza es de tendencia
triangular aunque, en realidad, deberfamos calificarla de semitriangular al
ser visible anicamente la mitad izquierda. Morfologia que quiso mantener-
se cuando fue repintada va que apenas se deposito ¢l nuevo pigmento. El
cuerpo ¢s de perfiles rectos. disenados por un trazo fino, al igual que los
brazos que estin muy perdidos ¢n su final. El mis retrasado conecta con
un trazo horizontal que podria tratarse del arco aunque tampoco puede
descartarse de que se trate de un fragmento de la linea del suelo relaciona-
da con la figura 18. Priacticamente no se han conservado las piernas aun-
que un pequeno fragmento algo alejudo de la mitad superior de la figura
podria corresponder a ellas. Altura conservada: 9,7 ¢cm. Color: Negro (no
¢s posible determinar Pantone) y rojo-castano, P-180U1.

21. CUADRUPEDO (?), TRAZOS Y RESTOS. Bajo una zona de la pared fuertemente
ennegrecida, se distinguen varios restos de pinturas y abundantes trazos
que, sin duda, corresponden a varias figuras en la actualidad no identifi-
cables. Sin embargo, alguno de cllos parecen configurar ¢l cuerpo de un
pequeno cuadrupedo orientado hacia la izquierda. Color: Rojo, P-173U y
rojo-castano, P-1800.

22, ARQUERO. A la derecha de los anteriores aparece un arquero desigualmente
conservado. La cabeza es de estructura semitriangular con los vértices re-
dondeados, especialmente abultado ¢l inferior. El cuerpo se va estrechan-
do hacia la cintura y se insinGan las caderas. Las piernas estin muy frag-
mentadas, de mancra que no es posible ascgurar que fueran indicadas las
masas musculares aunque no puede ser totalmente descartado. En cambio,
uno de los pies esta perfectamente conservado presentando un tamano ex-
traordinariamente grande con unos dedos especialmente largos. Presenta
adornos c¢n las rodillas y en los tobillos a través de unos cortos colgantes.
El brazo mis adelantado se extiende mientras sujeta un arco de pequeno
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tamano y, por lo menos, dos flechas. De la otra extremidad supcerior tan
solo se identifican algunos fragmentos pero probablemente se apovaria
en las caderas. Altura: 22,7 ecm. Color: Rojo-castano, P-180U.

23. ARQULRO (?). Delante del anterior personaje aparcce otro que marcha ¢n
el mismo sentido. La cabeza es redondeada; el cuerpo triangular y las ca-
deras estin insinuadas dando paso a las piernas que presentan un trata-
miento particular. La mas adelantada es de trazo recto, acabada en un
enorme pie con cuatro dedos muy visibles: por ¢l contrario. la compane-
ra tiene bien disenadas las masas musculares., tal como confirma la panto-
rrilla, y finaliza tambi¢n en un pie de notables proporciones aunque en
este caso de los dedos apenas quedan breves fragmentos. La disposicion
de los brazos —uno doblado hacia delante con los dedos senalados v ¢l
otro dirigido hacia bajo aunque brevemente separado del cuerpo— es
muy similar a la que adoptan otros arqueros; de manera que, muy proba-
blemente, estamos ante uno de ¢llos aunque no se hava conservado ¢l ar-
ma4. Altura: 15 cm. Color: Rojo-castano, P- 18011,

24. FIGURA HUMANA. En un nivel superior al individuo precedente, aparece
otro muy fragmentado. No se conserva la cabeza; ¢l cucrpo parcce de
perfiles rectos, al igual que las piernas que estin separadas indicando la
marcha hacia la izquierda. Los brazos parecen dirigirse hacia abajo, bas-
tante separados del cuerpo, v estdn muy incompletos no pudiéndose cer-
tificar la presencia de algan tipo de arma. Altura conservada: 9 ecm. Co-
lor: Rojo-castano, P-180U.

25. FIGURA FEMENINA. Orientada hacia la dercha, se identifica una magnifica
representacion femenina aunque muy alterada en su mitad inferior al
coincidir con la zona mas castigada del abrigo por la accion de los anima-
les. La cabeza es triangular, con la mitad izquierda mucho mas volumino-
sa que la opuesta. El cuerpo es triangular con una cintura marcada que da
paso a las caderas bien insinuadas. No cabe duda de la presencia de la fal-
da, que no se halla completa, y nada s¢ ha conservado de las piernas v los
pies. Se ha disenado con extraordinaria precision el hombro izquierdo v
el brazo correspondiente se doblaria hacia el cuerpo, aunque no se con-
serva completo, mostrando un adorno colgante a la altura del codo. El
otro brazo se acoda hacia delante v muestra la mano con los cinco dedos
ala vez que, a la altura del codo, pende 1o que consideramos una bolsa al-
go fragmentada en distintas zonas. La t¢enica aplicada es la de disponer
trazos consecutivos verticales. Altura conservada: 53,5 c¢cm. Color:
Castano-rojizo oscuro, P-180U, aunque en algunas zonds se aprecia un
castafio-rojizo menos intenso. P-174U.

26. FIGURA MASCULINA. Inmediato a la bolsa de la mujer se identifica un indi-
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viduo orientado hacia la derecha. No puede determinarse la morfologia
de la cabeza pues estd muy perdida y se confunde con el objeto que porta
la fémina. El cuerpo es triangular en su inicio. Una de las piernas esta in-
completa mientras que la otra esta doblada apoyandose en lo que seria un
suelo imaginario, ambas realizadas con trazos rectos. Uno de los brazos
se incurva hacia el torax mientras que el mas adelantado se incurva hacia
delante finalizando en varios dedos, dos muy claros y uno apenas insi-
nuado. Frente a la pierna doblada aparecen varios restos de pintura del
mismo color cuya relacion con la imagen precedente no parece evidente,
y lo mismo sucede con otros fragmentos de pintura que quedan frente a
la figura. Altura conservada: 9 cm. Color: Castano-rojizo oscuro,
P-181U.

27. ARQUERO. Delante de la mujer v en un nivel inferior se orienta hacia la de-
recha un arquero muy mal conservado en los dos tercios inferiores. La
cabeza c¢s triangular con la mitad izquierda muy voluminosa y el cuerpo
se insinda triangular. Uno de los brazos se extiende hacia delante sujetan-
do varias flechas, a juzgar por los restos que se conservan; el otro, se do-
bla hacia abajo blandiendo un arco v varias flechas en una de las cuales se
aprecia bien la punta. Algunos restos son las Gnicas muestras que quedan
de las piernas. El color es el mismo que el de la fémina y la altura conser-
vada es de 40 cm.

28. RESTOS. En una zona inferior de la pared, y ocupando un amplio espacio,
aparecen un buen namero de restos muy fragmentados y pequenos tra-
zos muy finos entre los cuales no puede distinguirse ninguna figura. Co-
lor: Rojo-castano, P-180U v rojo, P-173U.

29. CUADRUPEDO (?) Y TRAZOS. Bajo el arquero 27 se identifica un grupo abun-
dante de trazos, algunos concentrados en puntos especificos y pertene-
cientes probablemente a una misma figura. Entre ellos se distingue lo que
podria corresponder a un pequeno animal, dispuesto en sentido ascen-
dente o, tal vez, descendente pues al no haberse conservado la cabeza no
puede determinarse este extremo con exactitud, como tampoco su espe-
cie. Color: Rojo-castano, P-180U y castano-rojizo oscuro, P-181U.

30. CUADRUPEDO (?) Y RESTOS. Hacia la derecha, en una parte del friso espe-
cialmente alterada, aparecen unos restos todos los cuales parecen confi-
gurar la imagen de un animal, tal vez un caprido. Color: Castano-rojizo
oscuro. P-181U.

3 1. RESTOS. Bajo este nimero agrupamos una notoria cantidad dc restos, al-
gunos muy fragmentados y otros algo mis compactos pero, todos ellos,
imposibles de asimilar a2 un motivo reconocible. Color: Castano-rojizo,
P-180U y castano-rojizo oscuro, P-18111.
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111.6. ABRIGO DEL CERRO BARBATON

El conjunto del Cerro Barbaton estd orientado al E-SE. Mis que propia-
mente un abrigo es una pequena cavidad que forman unos bloques desprendi-
dos de una cornisa ubicada en un nivel superior. Las dimensiones de dicha
concavidad se aproximan a los 4 m. de amplitud, 4 m. de profundidad mixi-
ma y una altura en ¢l punto mis extremo de 2,5 m.

La superficie pintada sc¢ extiende a lo largo de mas de | metro aunque
anicamente ha sido posible reconocer tres motivos, pero solo dos identifica-
bles. Su altura respecto del suelo actual oscila entre 1,18 v 1 m. de manera
que los elementos pintados parecen seguir un recorrido horizontal bastante
uniforme. El estado de conservacion estd notablemente alterado pues, como
sucedia con Barranco Segovia, ha sido aprovechado como eventual refugio v
las hogueras han ennegrecido pricticamente toda la superficie. (Figura 17).

1. CUADRUPEDO Y RESTOS. Animal dispuesto en sentido ascendente hacia la
derecha. De la cabeza se aprecia el hocico pero la pérdida de la mitad su-
perior evita la identificacion de su especie. Las extremidades se dispon-
drian dos a dos aunque no se conservan completamente. ‘Tanto frente a
este animal como bajo €l se aprecian varios restos informes en el mismo
color. Longitud conservada del animal: 5.3 ¢m. Color: Anaranjado-
rojizo, P-157U y P-156U.

2. CUADRUPEDO. A unos 63 c¢m hacia la derccha, orientado en ese mismo
sentido, se conserva un animal muy fragmentado al que no es posible
identificar la especie. El color es similar al precedente aunque mis desva-
necido y la longitud conservada de morro a lo que interpretamos como
la colaes de 9,1 ¢m.

3. Ristos. Concluye este modesto pancel con unos restos de pintura infor-
mes aunque al disponerse en sentido horizontal insinia una estructura si-
milar a la del cuerpo de un cuadriapedo. El color ¢s el mismo que el de los
anteriores.

111.7. CUEVA COLORA

El altimo de los paneles descubierto en la campana de 1989 correspon-
de a un modesto conjunto ubicado en una cavidad conocida popularmente
con ¢l nombre de Cueva Colord. Esta orientada al O-SO con un fuerte buza-
miento hacia el exterior que dificulta extraordinariamente la deambulacion
en ella. La amplitud de la boca se aproxima a los 9 m., la profundidad ¢s de 5
m. v la altura en el punto miximo en torno a los 8 6 9 m.
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Los motivos se ubican en 1a pared derecha, a unos 3 m. de distancia de
la entrada vy 2 una altura considerable: unos 2 m., aunquc es posible acceder a
ellos gracias a la inclinacion de la pared y suelo. Hay que mencionar la exis-
tencia en las zonas mds proximas a la entrada del abrigo de unos orificios, en
concreto 9, de ejecucion claramente artificial cuya funcion desconocemos
(Iigura 18).

1. MoTIvO CRUCIFORME. Elemento integrado por un trazo ancho de grosor
irrcgular dispuesto en sentido vertical al que cruza, en ¢l tercio superior,
otro en sentido horizontal cuya parte izquierda es notoriamente mas pro-
longada que la opuesta. Altura: 10.8 cm. Ancho: 10 cm. Color: Rojo-
castano, P-180LUJ.

2. MOTIVO HALTERIFORME. A la derecha del precedente v pricticamente a la
misma altura aparece un motivo integrado por un trazo vertical, de gro-
sor irregular, que sc engrosa redondeindose en ambos extremos. A este
le cruza, hacia su mitad otro en sentido horizontal y de anchura uniforme
aunque ha perdido pigmento cn distintos puntos. El color es idéntico al
precedente y la altura es de 10,9 ¢cm mientras que la anchura alcanza los
12 ¢m.
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IV. ANALISIS DE LAS TECNICAS PICTORICAS Y GRAFICAS
DEL ARTE LEVANTINO
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1V.1. ASPECTO DE LA PINTURA

Los procesos técnicos advertidos en los conjuntos levantinos de Letur
son los habituales en esta expresion pictorica v a los cuales nos hemos referi-
do con mas 0o menos amplitud en distintas ocasiones.

La mavor parte de los motivos presentan capas finas de pintura de as-
pecto transparente ¢n alguno de los cuales ¢s posible apreciar las sucesivas in-
tervenciones, es decir, las «pinceladas» —como sucede, por ejemplo, en los
arqueros 22y 27 y en la mujer 25 de¢ Barranco Segovia— que originan distin-
tos tonos en un mismo motivo causado por la mayor o menor carga del pig-
mento en la pintura. Este es un fenomeno que se da con extremada frecuencia
en el Levantino; de manera que es ficil observar una imagen con varios tonos,
en ocasiones muy contrastados, que pueden inducir a equivocacion —y de
hecho asi sucede— si se interpretan como repintados. La consecuencia de no
considerar este aspecto técnico, provoca que en algunos yacimientos se lle-
guen a establecer largas secuencias v maltiples fases de intervencion que no
responden a la realidad vy que complejizan de forma innecesaria la investiga-
cion de este horizonte artistico.

Retornando al aspecto de la pintura en los enclaves que estudiamos. no
hemos constatado ni un solo caso en que pueda advertirse grosor ¢n la pintu-
ra, circunstancia que, por otra parte, hemos de reconocer que sucede en limi-
tadisimas ocasiones aunque, en verdad, suclen ser muy evidentes. Esto ¢s lo
que sucede, por ejemplo, ¢n el Prado del Tornero | (Nerpio) cuyo ciervo de
mayor tamano ¢, incluso, [a gamuza, son imagencs que en el argot pictorico
diriamos que se han ejecutado con mucha «pasta». Y esa misma constatacion
pero mucho mejor representada, —por las varias figuras que lo presentan—
es el caso del Abrigo Grande de Minateda (Hellin, Albacete) y Cantos de la
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Visera 1L (Yecla, Murcia). Estos cjemplos ¢n los que se constata el grueso de la
pintura plantearian la posibilidad de quc ¢n su fabricacion se contara con la
presencia de un aglutinante; posibilidad que siempre se ha barajado pero que
todavia no ha sido confirmada por anilisis especificos. A priori. no hay exce-
sivas razones para rechazar ese supucesto va que la cualidad de aglutinante
pucde estar presente en infinidad de productos orgianicos del propio hombre
(saliva, mucosidades...), en otros de origen animal (micl, huevo...) pasando
por las sustancias de distintos vegetales del entorno de aquellos grupos. Pero
tampoco se puede descartar que la pintura no contuviese ningan tipo de aglu-
tinante y que el vehiculo agua fuese suficiente para obtener la mezcla adecua-
da. Una vez colocada aquella en la pared rocosa seri el tiempo v los propios
procesos fisico-quimicos de la roca los que terminan su permanencia hasta
nuestros dias.

Respecto a los colores empleados es ¢l rojo, con algunas variantes tona-
les, el mavoritariamente utilizado mientras que ¢l negro se reduce notoria-
mente al haberse disenado con exclusividad tres cazadores del Barranco Se-
govia (n.° 6, 19 y 20 de¢ la descripeion) que, ademais, presentan la particulari-
dad de haber sufrido un proceso de repintado. que trataremos mas detenida-
mente en paginas siguientes, v que se constituyen ¢n uno de los ejemplos mis
evidentes que hemos podido constatar de este fendomeno.

Cuantificacion de los colores empleados en el Arte Levantino

Color Pantone N.° Figuras %

Rojo P-158U1 12 13,18
Rojo P-159U L 1.09
Rojo P-166U 18 19,78
Rojo P-173U 12 13,18
Rojo-castano P-180U 20 10,98
Rojo-castano-oscuro P-187U-188U | 1,09
Castano-rojizo P-167U | 1,09
Castano-rojizo oscuro P-181U 9 9.89
Anaranjado-rojizo P-157U 10 10.98
Anaranjado-rojizo P-165U 6 6,59
Negro P-no determinable 3 3,29

La tabla de cuantificacion que incorporamos demuestra que el rojo es
porcentualmente ¢l mas utilizado (practicamente el 50%) v que se constata
tanto en ¢l Barranco Segovia, ¢n ¢l Cerro Barbaton como en los Cortijo de
Sorbas Iy IT aunque es claramente en estos altimos ¢n los que predomina. se-
guido del anaranjado-rojizo.
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1V.2. APLICACION DE LA PINTURA

Al observar los motivos pintados se advierte de inmediato la presencia
de trazos largos de diversos grosorcs cuyas caracteristicas parecen ser ¢l re-
sultado de la utilizacion de un pincel. En efecto, los perfiles rectos de aque-
llos trazos, muy bicn definidos, los grosores decrecientes —de mayor a
menor— y el diseno de trazos curvos limpiamente ¢jecutados solo pueden lo-
grarse a través de un instrumento con unas capacidades particulares, en cierta
forma bastante sofisticado, como es ¢l que hemos aludido.

El interés que siempre hemos mostrado por este aspecto técnico ha pro-
vocado que realizisemos distintas experiencias en orden a lograr, con los
mismos medios que tendrian aquellos artistas, la obtencion de semejante he-
rramienta. En este proceso fuimos comprobiando las muchas dificultades que
el logro de tal elemento comportaria al artista, especialmente si tenemos en
cuenta que su obra esta muy cerca de la miniatura v que los trazos que confi-
guran sus imagenes son, muy iterativamente, de apenas I mm. De todas ma-
neras, adin aceptando que se hubiesen acercado a la obtencion de semejante
objeto, la consecuencia inmediata seria el desarrollo de una amplia gama de
aquellos, los cuales presentarian una variedad notoria de grosores v tipos que
solventarian sus necesidades. Sin embargo, esta consecuencia tan logica en-
contraba dificultad para su comprobacion en los frisos pintados aunque para
ser mas precisos deberiamos decir que se producia una cierta contradiccion,
va que muchas de las figuras que superaban la media dimensional levantina
estaban ejecutadas con trazos relativamente finos, cuando lo mas apropiado
hubiera sido la utilizacion de pinceles gruesos, especialmente en ¢l proceso
del relleno interior de los motivos, buscando la uniformidad del color (lo que
se¢ ha denominado «tinta plana» y que nosotros preferimos calificarlo como
superficie homogénea de color).

Ante aquella constatacion, era necesario plantearse otras alternativas, v
ello nos condujo 4 un elemento muy cercano al hombre v al cual se le ha ¢n-
contrado maltiples aplicaciones a lo largo de toda su historia; nos referimos a
la pluma de ave. (Alonso v Grimal, 1989, 18; 1990, 5+4). Todas las plumas, sca
cual fuere el ave a la que pertenezea, puceden producir, como hemos compro-
bado, un tipo de trazo similar y siempre muy fino. Ahora bien, las mas ade-
cuadas son las remeras primarias que corresponden a las plumas largas del
borde del ala. La disposicion de sus barbas configura una punta cuya ordena-
¢ion oblicua con relacion al canodn conforma ¢l fino cuerpo de la pluma. La
utilizacion de la punta (es decir, del extremo contrario al calamo) y sus bor-
des, unido a la gran capacidad de retencion de pintura v a su flexibilidad natu-
ral, permiten trazar lineas finisimas de grosor homogénco y de notable longi-
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tud, que se adaptan extraordinariamente bien al recorrido irregular del so-
porte y que, a su vez, son muy propicias para la ¢jecucion de trazos curvos
siempre con ¢l perfil nitido v preciso.

Otra de las cualidades de [a pluma es que cuando se ejerce mayor pre-
sion sobre la roca se pucden conseguir lincas mis gruesas y también trazos de
grosores decrecientes pero siempre manteniendo aquel perfil preciso. Los co-
micnzos de los trazos dependerin de la carga de pintura que contenga de ma-
nera que, 4 mayor cantidad, ¢l inicio del trazo serd redondeado mientras que,
si es menor, podrd ser apuntado. Las experiencias que hemos realizado con
distintas plumas remeras ofrecen trazos que oscilan entre 1 mm vy, presionan-
do, 34 mm.

Esce elemento natural —que ¢s, segln nuestro criterio, ¢l que definjtiva-
mente empled el artista levantino para la ¢jecucion de sus obras parietales—
tiene no pocas ventajas anadidas. La primera de indole prictica al no ser nece-
saria manipulacion alguna para su utilizacion inmediata; la segunda, también
en esa misma linea, ¢s que ¢s muy abundante v facil de obtener en el entorno
de aquellos grupos pues cualquicer ave de tipo semejante 4 una torcaz seria
perfectamente idonea. Y. en tltimo lugar, la pluma retne todas vy cada una de
las cualidades del mis adecuado de los pinceles mis finos; sin olvidar que ¢s
muy probable que su uso se extendicse a otros aspectos de su cultura material
como ¢l utilizarlos en las emplumaduras de sus flechas v como adorno perso-
nal.

La pluma se convicrte ¢n el Arte Levantino en ¢l tnico y exclusivo «ins-
trumento» empleado dotandolo, con ello. de unas caracteristicas pictoricas
singulares v distintivas de cualquicr otra manifestacion. Resulta evidente que
esta herramienta es aprovechada al maximo en todas sus posibilidades pucs
tanto se adapta al diseno de un perfil preciso y meticuloso como al trazo ripi-
do e inquicto en una pequena imagen en movimiento; es decir, a una accion
mis espontinea.

IV.3. LOS PROCESOS DE EJECUCION

Si partimos de la base de que ¢l instrumento utilizado en este arte picto-
rico ha sido la pluma, ¢l resultado dominante ha de ser necesariamente la li-
nea que, en cfecto, ¢s lo que mayoritarinmente predomina cn los conjuntos
de Letur. Ahora bien, la condicion esencial de representar imigenes planas
obliga al artista a buscar, tambi¢n, las superficies homogéncas de color; am-
bos. pues, linca y superficie uniforme de color son los fundamentos para la
realizacion de las imagencs.

En las representaciones humanas —que ¢s ¢l motivo dominante en los
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conjuntos que estudiamos— existe cierta dificultad en la determinacion del
proceso de realizacion pues, con mucha frecuencia, los espacios interiores
(torax, caderas...) son muy reducidos de tal manera que una aparente linea se
convierta en ¢l elemento modelizador del cuerpo. No obstante, en ¢l abrigo
del Barranco Segovia tenemos ¢l ejemplo representado por el arquero n.® 23
que nos mostraria uno de los procesos de los que se valieron los pintores le-
vantinos. En esta figura se aprecia un tratamiento diferenciado para cada una
delas piernas: la mas adelantada, ¢jecutada por un trazo de escaso grosor v de
perfiles rectos, la otra, en cambio, muestra un modulado que configura el
muslo y la pantorrilla. Esta circunstancia inusual que demuestra que la figura
no fue concluida totalmente nos permite hipotizar sobre ¢l proceso empleado
para su diseno. Segln nucstro criterio. aqudl se iniciaria con unas lineas de
encaje en orden a buscar la estructura esencial para, una vez obtenidas, pasar
a modelizar las distintas partes anatomicas; proceso que también podria ha-
berse empleado ¢n ¢l individuo n.® 22.

Aquel sistema —extraordinario por su cvidencia en ¢l citado cazador—
no siempre es posible constatarlo. Asi pucs otros flechadores de Barranco Se-
govia como los n.? 15, I6 v I8 ylosn.® 19,23, 24, 27 28, 30 v 32 v, posible-
mente, ¢l 34 a 36 del Cortijo de Sorbas | ofrecen mas dudas en it determina-
¢ion de su proceso, va que tanto podria haberse utilizado ¢l mencionado ante-
riormente como haber optado por un perfilado vy un relleno interior de pintu-
ra homogénea.

Otra formula que aparece en este enclave es aquella que utiliza la linea
como elemento definidor del cuerpo v las extremidades: 1o que sucede con
los individuos 8, 10, 19, 20 v 24 v, tal vez. ¢l 26 de la estacion del Barranco
Segovia; los n. @ 29 y 31 del Cortijo de Sorbas 'y ¢l grupo de arqueritos 2 a7
del Cortijo de Sorbas I1.

Conviene comentar que el ultimo de los métodos ofrece numerosisimos
paralclos en distintos yacimientos fevantinos; baste como ejemplos ¢l conjun-
to del Torcal de las Bojadillas, en el que los hay a centenares; en Canadas 11,
Abrigo dc Jutias II; Abrigo del Concejal I Molino de las Fuentes Ty 11 todos
ellos ¢n Nerpio (Albaccte). Este enclave junto al de Moratalla presenta una
considerable variedad de opciones en la realizacion de las figuras v, sin em-
bargo, ¢l porcentaje de Estas que han sido realizadas mediante trazos se acerca
al 85% . Igualmente frecuente resulta esta opeion en las relevantes estaciones,
por la concentracion de imiagenes, del Abrigo Grande de Minateda (tFellin, Al-
bacete). Cuevas de la Arana (Bicorp. Valencia), Pena del Escrito 1 (Villar del
Humo, Cuenca), Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castellon) v la lista podria
ampliarse extraordinariamente con los ejemplos de abrigos mis modcestos.

La opcion de utilizar la superficie de color como elemento guia para cl
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encaje de la proporcion v estructura de la imagen podria encontrar ¢n ¢ste en-
clave algunos representantes; por cjemplo. el gran ciervo n.? 1 del Cortijo de
Sorbas 1I; posiblemente ¢l cuadriapedo n. @ 13 de Barranco Scegovia ¢, incluso,
el arquero 4 de este altimo conjunto. De todos ellos, insistimos, que dada su
conservacion tampoco podria descartarse que se hubiese disenado un perfila-
do porque, de ser asi, habria que incorporarlos al método que explicamos a
continuacion. Este consiste en siluetear la figura a través de unas lineas cuyo
espacio interior puede quedar libre de pintura —como sucede en el Cortijo de
Sorbas I con el individuo 1— o, hien, cubrirse con una superficic homogeénca
de color —caso del individuo 6 de Barranco Segovia—. En esta misma linea s¢
cencuentran las figuras n.® 25 y 27 pero ¢n cuyo proceso se aprecian los trazos
de cubricion. Estos motivos por sus caracteristicas dimensionales v técnicas
nos permiten, ademds, precisar con mas detalle [a forma de trabajar de los ar-
tistas. El primer paso, al parecer, ¢s aquel en el que se procedio a un perfilado
que delimitd con precision la silucta. A continuacion se inicioé un proceso de
relleno mediante lineas largas, meticulosamente cjecutadas, unas junto a
otras de recorrido vertical abarcando todo ¢l espacio interior al perfilado. De
este proceso podemos deducir, en primer lugar, que la ¢jecucion de las figu-
ras s¢ realizé con un Gnico instrumento va que ¢l grosor de las lineas interio-
res y del pertilado es idéntico; todo lo cual vendria a ratificar aquello que ha-
biamos comentado anteriormente respecto a la pluma que en estas figuras de
gran tamano pondrian en c¢videncia la falta de otro recurso (los pinceles de
distintos tamanos a los que siempre se ha aludido). En segundo lugar, que no
hay ninguna intencion de aludir a ningan aspecto que pudicera hacer referen-
cia al volumen; en realidad, lo que hay es un intento muy expresivo de pre-
sentar una imagen plana al rayar indistintamente cabeza/cara, cuerpo, en un
proceso, por otra parte. al que no ¢s ajeno la cconomia de material y uizd de
tiempo, al seguirse un mctodo tan racionalizado. Desde un aspecto téenico,
es igualmente interesante el virtuosismo que se ve reflejado en la ¢jecucion de
un detalle anatomico como los dedos de los individuos, para los que debio
utilizarse la pluma con una carga notable de pintura que ha provocado unos
inicios de trazo redondeados. Recordemos que cada uno de los dedos apenas
presentan I mm de grosor y que fueron reatizados con un Gnico trazo.

Por altimo, quisi¢ramos aprovechar las dos imiagenes de Barranco Sego-
via (n.° 25 y 27) para incidir, una vez mas, en la supuesta representacion de
tejidos que se ha querido ver cuando en las representaciones femeniles pre-
sentaban un «rayado» en sus faldas v que. recordemos, ha servido de argu-
mento para modernizar este arte (Jorda y Alcicer, 1951, 37; Jorda, 1974, 220;
Almagro, 1952, 80). El uso del ravado, indistintamente para la cabeza y cuer-
po tanto en ¢l hombre como en lu mujer del Barranco Segoviia, no ofrece
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dudas sobre su sentido «exclusivo» de cubrir una superficie lo que, recorde-
mos, aparece, también, en La Risca I y II (Moratalla, Murcia), en alguna figura
de las de mayor tamano de la Hoz de Vicente (Minglanilla, Cuenca). Pero es
que, ademas, este procedimiento se emplea en la cubricion del cuerpo de los
animales, como sucede, entre otros, en algunos ejemplares del Abrigo 1 del
Buen Aire (Jumilla, Murcia) y de la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete) en la
que el proceso empleado en el cuerpo del ciervo y de las féminas es el mismo
(Alonso y Grimal, 1990, 27 y 47).

Creemos, pues, que todo lo expuesto hace perder cualquier viso de ve-
rosimilitud a [a supuesta representacion de tejidos.

Otro aspecto que debe ser considerado en la realizacion de los motivos
levantinos de este territorio es el que afecta a su tamano. En lo que se refiere a
las representaciones humanas, las dimensiones mas iteradas oscilan entre los
5 y los 20 cm con una pequena diferenciacion entre los dos grandes conjun-
tos pues mientras en Barranco Segovia son dominantes las figuras entre 10 y
20 c¢cm (corresponden al 65% del total), en Cortijo de Sorbas I son las disena-
das entre los 5 y los 10 cm (el 60%) las que claramente dominan este panel
que, por lo demis, es mucho mis homogéneo en este aspecto que el primero
pues pricticamente sus extremos mas discrepantes se situarian entre los 2,5
cm, de la figura mas pequena, y los 11,7 ¢m de la mayor. Por el contrario, el
panel del Barranco Segovia presenta cierta heterogeneidad en este aspecto al
constatarse algunas representaciones humanas que superan los 20 cm. (repre-
sentan el 22%), siendo particularmente relevantes el gran arquero, cuya parte
conservada supera los 40 cm (su tamagio total podria acercarse al de la mujer),
que se convertiria, como hemos apuntado anteriormente, en uno de los de
mayores proporciones de este arte, y, finalmente, la mujer cuyas proporcio-
nes superarian los 70 cm (si tenemos en cuenta que no se ha conservado el ex-
tremo distal de la falda ni las piernas). Esta verosimil altura consigna a dicha
fémina como la de mayores dimensiones entre las hasta ahora conocidas; y
prueba de ello son las que hemos determinado en las otras estaciones de La
Risca I (Ia mayor 60 cm); Val del Charco del Agua Amarga (Alcafiiz, Teruel)
(50 cm), Fuente del Segura (Pontones, Jaén) (con cerca de 35 cm de altura) y
La Risca II (en la que la mds completa se aproxima a los 27 cm).

En general, las representaciones humanas de Letur en el aspecto dimen-
sional siguen la tonica habitual levantina y, de manera muy especial, la marca-
da en el nacleo de Nerpio-Moratalla tanto para las representaciones humanas
como animalisticas. En efecto, los escasos ejemplares de aquellos altimos que
hemos constatado son inferiores a los 20 cm pero, al igual que en la zona veci-
na, existen algunos ejemplares de proporciones notorias que en este caso se
concretan en el ciervo del Cortijo de Sorbas Il cuyas dimensiones reales se
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aproximarian a los 80 cm. Desde luego. cuadrapedos de semejantes propor-
ciones se reparten practicamente por toda fa geografia levantina: ademas del
Torcal de las Bojadillas VI Solana de las Covachas HE v VI Collado de Ta Cruz.
(todos en Nerpio. Albacete) cabe mencionar ¢l toro del abrigo I de las Cucvas
de la Aruna (Bicorp, Valencia), varios animales del nacleo de Albarracin, de
Villar del Humo. de Alperi, cte., pero podemos confirmar que practicamente
siempre se tratan de toros o de ciervos machos con algan cjemplo porcentual-
mente poco significativo protagonizado por cquidos. De L misma manera es-
tamos ¢n disposicion de ascegurar que quedan fucra de ese tratamicento dimen-
sional particular tanto los jabalies como los capridos pese a que éstos altimos
son, como es sabido, los animales numeéricamente mis representados en este
horizonte artistico. Con estos datos parcce consecuente pensar ue no todos
los animales poscian unas cognotaciones similares para los grupos humanos
autores del Levantino, v oasi lo venimos constatundo ¢n los altimos wios al
unirse a aquel factor otros varios que no deben pasar desapercibidos pues
afectan al tratamiento morfosomitico y al escénico, esenciales en esta expre-
sion picrorica.

En definitiva, y para concluir sobre este aspecto referido al tamano de
las pinturas levantinas, ¢s evidente que los artistas se encontraban verdadera-
mente comodos al realizar los motivos de tumanos pequenos vy medianos (que
son los que hemos determinado en Letur) en un mundo grifico que estd defi-
nitivamente mis proximo a la «miniaturie que a i amonumentalidad» opcion
que, obviamente, estd en estrecha refacion con ¢l instrumento.

IV.4. TRATAMIENTO DE LA IMAGEN

Las imagences levantinas del territorio estudiado se someten a as téeni-
cus graficas caracteristicas de esta expresion pictorica como la cconomia de la
forma v la simplicidad y. ¢n lo que concierne al rratamicento del espacio, 1a
oblicuidad v La profundidad.

La aplicacion de la primera ticne por objetivo conseguir que i imagen
pintada sca inconfundible en su reconocimicento: ¢s decir. que no ofrezea la
mas minima duda en la lectura que ha de hacer ¢l espectador o, lo ue es o
mismo. los miembros del grupo a quiences iba dirigida. Para consceguirlo los
artistas optaron por la utilizacion exclusiva de lasilucta, de manera que se re-
chaza cualquicr alusion al volumen al no incorporar aspectos de su propia
anatomia ni clementos adicionales como podrian ser lus decoraciones interio-
res (fisicas o de la indumentariz).

Hay que insistir sobre la importancia de este hecho porque es. en defini-
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tiva, una caracteristica esencial v definitoria de este estilo pictorico, en ¢l que
no encontraremos la representacion de un aspecto facial tan relevante como
son, por ejemplo, los ojos o la boca, 1o que podria parceer una contradiccion
para un arte que toma como punto de partida Lt mimesis de a realidad. El
cjiemplo mis evidente de La aplicacion estricta de ese principio seria livimagen
de la mujer del Barranco Scegovia para la cual, al igual que se ha puesto un cui-
dado extremo cen indicar los cinco dedos. podria haberse aplicado esa aten-
cion al diseno facial que, al tener grandes proporciones. hubicra podido re-
marcar con toda clase de detalles; circunstiancia que no se contemplo, some-
ticndose. evidentemente, o L norma que rige este estilo.

Una vez captada fa silucta como formula referencial de una realidad co-
nocida, los artistas levantinos la «adulteran» con ¢l objetivo de conseguir uni
imagen inequivoca: para ¢llo reducirin o acentuarin ¢lementos de st De
esa forma, s¢ obliga a representar ¢l cuerpo de los cuadriapedos en posicion
lateral mientras que la cabeza. o mcejor dicho Lt cornamenti. ¢std en vision
frontal. Dicha solucion resulta. a fin de cuentas, lamas adecuada va que cual-
quicr animal pintado de frente y con un proceso de imagen plana presentirii
no pocas dificultades en su identificacion.

Muyv difcrente es ¢l tratamiento que da o las representaciones humanas
con la que Hleva ¢l principio de simplicidad @ unos limites ¢xtremos puesto
que con la indicacion de unos clementos o rasgos minimos. v sicmpre de la
realidad. l¢ permite acentuar extraordinariamente las estructuras. No cabe
duda que a ese logro hay que sumar L imagen inconfundible que ¢s en si el ser
humano; por cllo, lo representa en distintas visionces: lateral, frontal. .| sien-
do. todas cllas, perfectumente identificables.

Cabe, sin embargo, tener en cuenta que ¢se proceso de acentuacion de
ciertos aspectos o reduccion de otros no ¢s iajeno i propio gusto o concepto
cstetico de aquellos grupos: la determinacion que hemos lHevado a cibo de
los Conceptos mortologicos, de las proporcionces entre los dos ¢jes principa-
les y el tratamiento anatomico aplicado a cada parte corporal. no dejan de re-
presentar la idea estctica genceral de aquellos artistas v de los grupos a los que
iban dirigidas sus obras ¢n los que tambicn podemos detectar distintis prefe-
rencias segin los territorios.

La apliciacion de La oblicuidiad por parte de los levantinos es. sin duda, la
formula mis cticaz para obtener una tension dirigida o, lo que ¢s lo mismo. ¢l
cfecto de dinamismo. kEn efecto, Ja cleccion prioritaria de la linca oblicuau
frente a la vertical v o la horizonul —propias del estado de reposo v
estatismo— es 1o que ha provocado que se clifique a buena parte de las ima-
genes como dotadas de gran movimicento.

La oblicuidad es perceptible. por cjemplo. en varias figuras del Barranco
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Segovia, como los n.? 9. 10, 22 y 23 y dc manera muy particular la n.® 18;
tambi¢n lo detectamos ¢n ¢l Cortijo de Sorbas 1. ¢en los motivos n.? 4, 19, 23,
24,27, 30y 32 y enlos n.? 2 a5 def Cortijo de Sorbas 11 En todos cllos la
oblicuidad ¢std expresada por la angulacion existente entre ¢l ¢je cabeza-
torax v ¢l que forman las caderas-picrnas.

El plapo horizontal y vertical fuc igualmente utilizado porlos artistas le-
vantinos, aunque de forma mas limitada, y una prucba de cllo podemos en-
contrarla de forma mis explicita en la fémina del Barranco Scegovia.

Otro de los recursos que se ha aplicado a las tiguras cs ¢l de Ta profundi-
dad que se ha interpretado, desde nuestro punto de vista erroneamente. como
la aplicacion de la perspectiva. Esta ¢s una licencia mediante la cual se logra ¢l
ctecto de separar la imagen del soporte (pese a la utilizacion de figuras planas)
si se cumple naturalmente la condicion de que aquella esté perfectamente reco-
nocida. Se crea asi, un plno continuo —quc es el soporte— diferenciado del
de la figura pintada. Este efecto Optico sc percibe con nitidez. por ejemplo, ¢n
algunos de los arqueros del Cortijo de Sorbas | (lasn.® 23, 24, 27, 28 v 32) v dcl
Barranco Segovia (n.Y 7, 8. 10, 16 v ¢l 27) cuando los arcos se superponen al
cuerpo originando. con ello, distintos planos de profundidad.

Desde luego, hay que comentar que la utilizacion de este recurso impli-
ca un conocimiento muy preciso del funcionamicento de la imagen, ya que
hay quc reconocer que tratar con figuras a las que se haaplicado la cconomia
de forma v la simplicidad pucde crear una indudable confusion en su lectura.
Sc¢ demuestra, por tanto, que los artistas ticnen muy bien medidas sus posibili-
dades y sus limitaciones y ue, consecuentementc, s¢ muceven ¢ntre parime-
tros bien determinados.

Un comentario especial merece el individuo n.© 18 de la estacion de Ba-
rranco Scegovia que se ha pintado en posicion invertida. Es esta una disposi-
cion poco habitual en [os motivos levantinos; por ¢cjemplo, recordamos ani-
males con Jas extremidades hacia arriba en i Cova Remigia (Ares del Macs-
trat); dos casos cn la Cova del Polvorin (La Pobla de Benifassa, Castellon) v
otro ¢n ¢l Abric 11 del Barrance del Sord (Confrides, Alicante), pero resultan
cierramente excepcionales y mis, si cabe. cuando los protagonistas son indi-
viduos humanos. Desde luego, Ta figura masculina del Barranco Segovia da la
sensacion de que se encuentra cavendo en ¢l vacio —lo que podria quedar
confirmado por la disposicion que adopta ¢l sexo siguicndo la trayectoria de
[ fuerza de la gravedad— v probablemente estaria herido —si hacemos caso
de 1a posicion de una de las piernas— al despenarse si interpretamos como
una pendiente o paso ¢l trazo —suclo que se pinto sobre los pies. Con todo,
estas figuras cuyo tratamiento en el espacio se aparta de la tonica habitual ca-
be considerarlas, necesariamente. como soluciones meramente locales y, por
consiguiente, con un peso especifico poco relevante en este arte.
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V. ANALISIS MORFOLOGICO DE LAS ESTACIONES CON
ARTE LEVANTINO
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V.1. LA REPRESENTACION ANIMAL

Las imdgenes de animales —uno de los clementos iconogrificos esen-
ciales en la plastica levantina— han sido recogidas en ¢l area de Letur de tor-
ma ciertamente limitada v con una importanciz desigual. Hemos contabilizi-
do un total de 13 cjemplares, todos cllos cuadriapedos, ninguno de los cuales.,
limentablemente. se han conservado completos. Ello ticne consccuencias im-
portantes que afectan por una parte il reconocimicnto del tipo de animal re-
presentado v, por otra, que impiden ¢l estudio morfologico riguroso v preci-
s0 de los mismos. En cfecto. hemos comprobado que todos los cuadrapedos
[evantinos, sca cual fuere su especie. se disenan bajo unas estructuras morfo-
somaticas basicas ademias de un tratamiento particular v sutilmente diferen-
ciado ¢n lo que a caracteristicas particulares de cada especie se refiere. Sin
cmbirgo, con L discreta ¢ incompletit representacion en este nacleo albace-
tensce., los datos que puceden extracrse se reducen extraordinariamentce que-
dando centrados en unas pocas singularidades.

Los cervinos son los animudes mejor identificables en los ibrigos del
Cortijo dc¢ Sorbas, mereed al cuidado mostriado en L cornamenta il que se
anade ¢l factor dimensional en ¢l ¢cjemplar de La I cavidad. El tratamicento de-
puriado de aquel distintivo sexual ¢ incluso T exageracion del namero de
puntas ¢s, ¢n cfecto, una preocupacion constiante on los artistas levantinos
del sector mis sureno —nos referimos en especial alos terminos de Nerpio-
Moratalla— como lo ¢s, igualmente. ¢l cuidado en detalles tales como orejas.
pezunias, colas, cte.. v una cierti preferencia en dotar aun numero signilicati-
vo de individuos machos de unas proporciones notorias. En la medida de To
posible comprobamos como algunas de esas constantes se ven reflejadas en
los cjemplares de Letur destacando muy especialmente Las dimensiones del
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ciervo del Abrigo 11 del Cortijo de Sorbas que, de haber estado completo. ha-
bria supcrado ampliamente los 60 ¢m.

L.os caprinos que con tanta frecuencia aparceen ¢n los pancles pintados
son francamente dificiles de identificar. Tal vez fuce esce animal ¢l que se quiso
representar en las figuras 2, 17 v 30 del Abrigo del Barranco Scgovia pero.,
por los fragmentos conscervados. parcece mis prudente no forzar interpreea-
cion alguna ¢n ese sentido.

Los carnivoros son. ¢n ¢l contexto general del Arte Levantino, un tipo
de animal poco frecuente, puces su namero total probablemente no llega a su-
perar las dos docenas. Por otra parte. hay que reconocer que son bastante
desconocidos puces, pese a que se recogen en las investigaciones de los distin-
tos vacimicentos ¢n que han aparccido, no sc¢ ha abordado un estudio global en
orden a determinar cudl es su verdadero papel en L iconografia de este estilo
pictorico. En ¢l capitulo correspondiente al andlisis escénico v compositivo
haremos una alusion algo mads intensa a este tipo de cuadripedos.

En ¢l nacleo de Letur, son dos los cjemplares que podrian incluirse en
este grupo: los nameros 5y 6 del Cortijo de Sorbas 1L no sin cicertas reservis
pucs. una vez mis, los problemas de conservicion hace que ¢stos nos hayan
Hegado un tanto incompletos. Como consccuencia de cllo, no puede aplicar-
s¢ un anilisis morfologico pormenorizado puces estin ausentes demasiados
fragmentos corporales: sin embargo. pese a esta realidad inevitable, se apre-
cia un clemento fisico importante para su reconocimiento como es la cola. Is-
ta. al disponcerse totalmente alzada, permite advertic con claridad una longi-
tud notable que bien pudicra corresponder a los carnivoros si tenemos ¢n
cuenta, por anadidura, L finura v longitud de Tas extremidades. una cierta
tendencia del cuerpo longilinea v rectangular v —en un caso— la configura-
cion de lu cabeza. Todo cllo nos hace descartar su posible pertenencia al gru-
po de los bovinos o de los cquinos cuvas colas, también de notable larguceza,
permitian incluirlos ¢n ese abanico de posibilidades.

Casi con certeza podemos ascegurar que los dos carnivoros del Cortijo
de Sorbas | pertenecen a acciones pictoricas diacronicas pero. sin embargo,
desde ¢l aspecto dimensional hay que resenar que guardan una notable uni-
formidad (3.2 v 3.5 c¢m) lo que, ¢n cierta forma, permite un cierto acerci-
micnto. Hay que anadir al respecto, que existe una tendencia generalizada en
este arte a dotar a dichos animales de tamanos reducidos si los comparamos
con los restantes zoomorfos, de mancera que ¢l ejemplar de la Cova del Polvo-
rin (La Pobla de Benifassa, Castellon) v uno del Barranc de ta Palla (Tormos,
Alicante) se constituven en los de mayvores dimensiones.
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V.2. LA REPRESENTACION HUMANA
V.2. 1. LA FIGURA MASCULINA Y LA FIGURA TIUMANA ASEXUADA

Las imagenes humanas de las estaciones de Letur son los motivos mils
destacados tanto cuantitativa como cualitativamente, con un namero total de
47 individuos. En bucna parte esa cifra esta constituida por individuos mus-
culinos que llevan como objeto caracteristico ¢l arco —en ocasiones acompi-
nado de las flechas— v ¢n una proporcion menor, por aquellas en las que no
¢s posible determinar ¢l sexo. aunque hemos de senalar que en no pocos ca-
sos la disposicion de los brazos tan caracteristica estd insinuando L presencia
originaria de dichas armas como scrian. por cjemplo, los motivos n.@ 6, 15,
23 de Barranco Scgovia y ¢l n.? 15 del Cortijo de Sorbas 1. Finalmente, solo
un caso ha sido identificable como una representacion femenini aunque cier-
tamente sca ésta la mas espectacular desde ¢l punto de vista dimensional de
todo ¢l enclave v que serd tratada mas adelante separadamente.

El sistema de andlisis morfologico que aplicamos @ las representiciones
¢s ¢l que ensayamos para los conjuntos de la cuenca del Taibilla (Alonso.
1993; Alonso v Grimal, 1996) basado en La relacion entre los ¢jes que configu-
ran la cabeza-torax y caderas-piernas v que determinan La existencia de unas
formulas concretas y limitadas que Hlamamos «Conceptos» (Figura 19). Un sce-
gundo nivel de andlisis s¢ centra en la proporcion entre los ¢cjes mas impor-
tantes (cabeza-torax v caderas-piernas) v, finalmente, sc atiende al tratamicen-
to que se confiere a las distintas partes corporales.

Cabc comentar que suele ser habitual en los pancles pintados ¢l contabi-
lizar una cantidad nada despreciable de figuras cuva conservacion incompleta
o deficiente impide determinar con un minimo de rigor ¢l concepto bajo cl
cual se disenan; ¢so ¢s 1o que sucede con los nameros 4. 16, 20y 27 del Corti-
jo de Sorbas Ty con el 11,20, 21 v 22 de Barranco Scegoviit.

Concepto A

Este concepro integraria a aqucellos individuos que se hallan en posicion
crguida formados por tres cjes —cl que configura la cabeza v ¢l tronco. de
tendencia vertical, y los correspondicentes a las piernas que forman un angulo
muy agudo (por ofrecer un baremo mis preciso diriamos que inferior a los
30°).

Bajo csta formula se han discenado en ¢l nacleo de Letur un namero de
imigenes: ¢l arquero 7, 31, 34 a 36 del Cortijo de Sorbas 1. ¢l 5 del Cortijo de
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Sorbas 1T v ¢l 7 v 19 dc Barranco Scegovia. (Figura 20).

Concepto ALIL2.

IHemos podido incluir en este grupo un unico individuo. ¢l n.? 36 del
Cortijo dc Sorbas 1. al presentar ¢f ¢je cabeza-tronco menor que ¢l que confi-
gura caderas-picrnas v el cucrpo ligeramente triangular mientras que las picr-
nas carccen de culquier alusion @ lus masas musculares. s decir. son rectis.
Como sucle ser habitual en Tos cazadores, los briazos mantienen una disposi-
cion muy iterada: ¢l mas adelantado se acoda hacia arriba (posiblemente suje-
tando algunas flechas) mientras que ¢l otro se dobla hacia las caderas.,

Concepto A.l.4.

Ll Gnico individuo que s posible clasificar ¢n este grupo (no sin ciertis
reservas) os ¢l not 19 del Barranco Scgovia, Presenta el ¢je ciabeza-cuerpo de
mavor longitud que ¢f que determina las caderas-picrnas v tanto aqucl como
las extremidades mucestran perfiles rectos sin alusion, por tanto. @ forma ana-
tomica alguna. Lno de los brazos. ¢l mas adcelantado. s¢ incurva hacia delante
sujetando verosimilmente un haz de flechas mientras que ¢l compancero cice
hacia abajo (;sujetaria ¢l arco en sentido horizontal. como ¢s tan coman?).

Concepto A.ll4.

Uina verz mads tenemos un Gnico individuo, ¢l n.? 31 del Cortijo de Sor-
bas 1. dentro de este grupo. Ll ¢je cabeza-tronco s notablemente menor que
¢l de las caderas-picrnas v todas las partes corporales fucron discenadas me-
diante trazos rectos de un grosor homogenco. No pucde determinarse con ri-
gor cudl seria la disposicion que adoptarian los brizos va que apenis sc con-
servin los tramos iniciales pero, en base a ¢stos. podria ser verosimil que se
dispusicsen a ambos lados del cuerpo dirigidos hacia abajo.

Concepto ALIILLA.

Determinamos como representantes de este grupo dos anicos cazado-

res: ¢l n.? 5 del Cortijo de Sorbas [Ty ¢l 7 del Barranco Segovia. Ambos pre-
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sentan una proporcion cquilibrada entre los dos cjes principales v no parcce
que muestren alusion alguna a formas aniomicas. Bl taimano de los indivi-
duos ¢s un tanto dispar pucs ¢l primero alcanzi los 3.5 cm v ¢l segundo los
13,3: deigual manera que discrepan en L posicion de los brazos que en ¢l pri-
mero se muestran rectos v separados del cuerpo sujetando ¢l mas adelantado
un gran arco, micentris que. en ¢l segundo. uno se doblia vy ¢l otro sujeta el ar-
co horizontalmente.

Concepto C

Identificamos bajo éste un namero importante de individuos que pricti-
camente corresponden itk mavor parte de los conservados en este nucleo ar-
tistico —unos 20— a los que cabe anadir Tos numeceros 15 v 16 del Cortijo de
Sorbas 1. ¢l 4 v 8 del abrigo [Ty ¢l Ty 2 del Barranco Scegovia. los cuales no
son susceptibles de ser sometidos alos siguicntes niveles de anilisis pero cuya
inclusion en este concepto es mis que probable. (Figura 21).

Concepto C.I.1.

Pertencee a este grupo clindividuo 23 del Barranco Scgovia que se dise-
no con ¢l ¢je torax-cuerpo ligeramente superior al que determina las caderas-
picrnas. ‘Tanto ¢l cuerpo como las picrnas s¢ manifiestan claramente las refe-
rencias a4 L anatomia con excepceion de una de las extremidades —la mas
adelantada—; pero cllo responde a una causa especifica que hemos tratado
ampliamente en ¢l apartado de los aspectos téenicos. La disposicion de los
briazos. uno brevemente doblado hacia delante v ¢l otro dirigido hacia abajo.
¢s una de las méis usuales en los arqueros de manera que. muy probablemente.
nos hallemos ante uno de ellos aunque. por problemas de conservacion. no sc
aprecien las armus. Destaca la indicacion de los dedos de bis manos y muy ¢s-
pecialmente los de los pics, de tamano desproporcionalmente grandes.

Concepto C.1.2.
T'res son los arqueros clasificables en este grupo v todos del mismo con-
junto: ¢l 19 (con reservas), 23 v 28 del Cortijo de Sorbas 1. Con ¢l ¢je que disc-

na cabeza-cuerpo mavor que ¢l de las caderas-picrnas. existe unit indudable
intencion de dotar de detalles anatdmicos al torax que. en esta ocasion, sc
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hace voluminoso como si se tratase de exagerar ¢l abdomen. Por ¢l contririo,
v tan solo con la duda del individuo 19, no ha habido es¢ mismo interés mi-
mctico en las piernas pesce a que seinsistio en ¢l detalle de los pics. de propor-
ciones notables. Un detalle como ¢l sexo se conserva en dos de los persona-
jes. Existe una notable uniformidad en ¢l tamano — 1 1.7, 11 v 11.1 em— que
sc¢ hace extensiva a la disposicion de los brazos v, probablemente, @ otros de-
talles como i morfologia de la cabeza.

Concepto C.1.4.

Adscribimos a este grupo dos de los arqueros del Abrigo de Barranco Sc-
govii: ¢l n.? 8y el n.® 10, La longitud muy supcrior del ¢je cabeza-cuerpo s
especialmente notoria en ¢l primero de los individuos referidos y ambos fue-
ron discnados ¢n sus distintas partes corporales mediante trazos rectos de
perfiles perfectamente uniformes v de un grosor constante. Aunque los pei-
nados v/o tocados asi como sus tamanos son algo disonantes —24.3 v 19,2
cm, respectivamente— manticnen, sin embargo. un criterio semejante en
otros convencionalismos como Lt disposicion de los brazos vy, probablemen-
te, las armas v la senalizacion de los pics.

Concepto C.IIL.1.

Corresponde i esta clasificacion una tnica figura del Barranco Segovia,
concretamente ¢l n.® 22, que presenta el ¢je cabeza-torax menor que ¢l que
configura las caderas-picrnas. Por otra parte. ¢l tronco ¢s de tendencia trian-
gular v, a juzgar por la picrna mejor conscervada, se indicaron las masas mus-
culares. Cabe comentar que queda verdaderamente imprecisa L disposicion
del brazo mads retrasado mientras que ¢l compancero se extiende hacia delante
sujetando un arco v dos (o tres) flechas. Quizas ¢l detalle anatomico mas a-
mativo scan los pics, con indicucion de los dedos, por su gran tamano, desde
luego desproporcionado respecto a la totalidad de la figura, v, tambicn, la ca-
beza (tocado v/o peinado) por ¢l notable volumen.

Concepto C.I1.2.
Pucde incluirse en este grupo un tnico cazador: ¢l n.° 4 del Cortijo de

Sorbas [. El torax es de tendencia triangular micntras que las picrnas son total-
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mente rectas a pesar de que un detalle como los pies esti significado. La dis-
posicion de los brazos hacia delante. sujetando ¢l arco v una flecha colocada,
sugicre la intencion de prepararse para el disparo.

Concepto C.11.4.

Pertenccen a este grupo los individuos n.? 15 de Barranco Scgovia y ¢l
n.? 3 del Cortijo de Sorbas 11, El ¢je cabeza-tronco es menor que ¢l que define
las caderas-piernas y fueron discnadas mediante trazos rectos de un grosor
practicamente uniforme cn todas v cada una de las partes corporales. El tama-
no de ambos personajes ¢s un tanto dispar — 15 ¢m, para ¢l primero, y 3.9
cm, para ¢} segundo— y es dificil analizar si existe concomitancia ¢n otros
clementos pucs faltan, en uno u otro cuaso, los brazos, la cabeza, cte.

Concepto C.1I1.2.

Corresponden a este grupo los arqueros n.© 24,27, 30 y 32 del Cortijo
de Sorbas I. Con una longitud muy cquilibrada entre los dos ¢jes principales,
muestra una tendencia del tronco triangular, especialmente en los dos alti-
mos, que en los otros dos se transtorma ligeramente ¢n una prominencia bre-
ve pero notoria del abdomen. La altura que presentan estos cazadores no es
excesivamente disonante — L1 1L L3, 8 v 8.4 ¢cm, respectivamente— v ¢sa
cierta uniformidad s¢ hace extensible a detalles tales como la disposicion de
los brazos, del arco vy las flechas (casi idéntica), la insistencia en los pics y la
indicacion del sexo. La morfologia de las cabezas oscila entre redondcadas v
[evemente triangulares.

Concepto C/1.1.2.

Como variante del concepto € hemos considerado a la figura 18 del Ba-
rranco Segovia ya que su posicion intencionadamente invertida la diferencia
indudablemente del estricto concepto C. Los restantes niveles de andlisis nos
permiten advertir que el ¢je cabeza-torax es algo mavor que ¢l que define las
caderas-piernas; y respecto al tratamiento anatomico, existe cierta mimetica
de la realidad en ¢l torax que estd ausente, por ¢l contrario, ¢n las picrnas de
perfiles rectos y uniformes. El brazo mas adelantado se acoda hacia arriba. in-
dicando los dedos, y es posible que ¢l compancro sugicra una disposicion
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similar aunque este extremo queda algo confuso por L presencia de otros cle-
mentos ¢n esta zonaa. Detalles como los pies v ¢l sexo, que eran frecuentes en
los individuos del concepto C. tambicn han sido senalados en ¢ste. (Figura 22).

Concepto F.

Los restantes conceptos que hemos determinado para la figura humana
cn ¢l Arte Levantino estian ausentes en esta arcea con dos nicas excepcionces.,
La primera correspondce al individuo n.¢ 2 del Cortijo de Sorbas H que podrii
adscribirse al Concepto F: ¢s decir, a las figuras con tres ¢jes, ¢l que configura
cabeza-torax de tendencia horizontal, al gue insertan oblicuamente los que
definen las picrimas. A esta adsceripeion, que parcce bastante verosimil, hemos
dc oponcer una leve reserva al haberse perdido la parte final de las piernas v
desconocer, consecuentemente, ¢l recorrido completo de las mismas.

Concepto K, M o N.

La segunda excepceion corresponde al individuo n.” 26 de Barranco Sc-
govia. kn efecto, a esta figura parcce faltarle fa parte distal de las picrnas aun-
que no sei posible determinar qué longitud s la perdida. Este dato. significa-
tivo para una clasificacion rigurosi, provoca que dicha figura pudicra incluir-
s¢ en no menos de tres de los conceptos generales. Por una parte, podria ha-
bersc discnado bajo ¢l Concepto K si una de las piernas se prolongara recta
otro tanto de lo que hoy ¢s pereeptible. Por otra, seria igualmente factible
que se aproximasce al Concepto M, si la extremidad mas retrasada se doblase
hacia atrds v, por altimo. podria sin ninguna dificultad tratarse de un indivi-
duo disenado bajo el Concepto N si la pierna mas retrasada sc dispusiesen fle-
xionada con un dingulo de flexion agudo, tal como pucde comprobarse ¢n la
Figura 19.

lin consccuencia, v dado que no es posible precisar mis ¢l cardcter mor-
fologico de aquellos dos personajes aludidos, parece mis adecuado concluir
cn este punto los comentarios al respecto.

V.2.2. LAS REPRESENTACIONES HUMANAS ATIPICAS

Entre ¢l namero modesto de representaciones humanas masculinas y de
sex0 no precisable que han sido susceptibles de acomodarse a4 nuestro ensayo
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morfologico clasificatorio existen. no obstante, algtin ¢jemplo en los que no
¢s posible su aplicacion. En ¢l caso especilico del enclave que nos ocupi ¢sto
sucede con una pluralidad significativa cuantitativamente de figuras: lasn.© |
a3.8a 10y 12 del Cortijo de Sorbas | que, en realidad. corresponden aun di-
seno humano muy semejante. cuando no idéntico. que hace que mantengan
una estrecha relacion. Por anadidura diremos que la similitud cromatica vy la
relacion espacial inequivoca provoci. en consccuencia, que estemos ante di-
senos priacticamentce especificos o de unos pocos artistas (incluso. por qué no
de uno) o de una etapa o momento cronologico muy concreto; nos referimos
a quc su realizacion pudo llevarse a cabo ¢n un lapso corto de tiecmpo. El he-
cho definitivo de que estos disenos se presenten con exclusivdad en un Gnico
abrigo —y ¢n un scctor especifico, ¢l izquicrdo— siendo absolutamente des-
conocidos tanto ¢n las concentraciones artisticas mds inmediatas. como son
la cuenca del rio Taibilla, la del término de Moratalla o, la mis recientemente
descubierta por nosotros de Benizar, en este altimo municipio. como c¢n ¢l
resto del territorio de extension de fa Pintura Levantina, nos obliga a conside-
rar a dichas imidgenes como verdaderamente «atipicas» v, en consccuencii,
como discnos que se desvian de las pautas tan especificas que rigen las con-
cepeiones levantinas.

Obviamente existen en las figuras que tratamos algunos aspectos que las
hacen mantener una filiacion incquivoca al Estilo Levantino; por cjemplo. la
téenica v un cierto concepto compositivo, pero no cabe duda que la omision
dc una parte corporal fundamentalisima en la iconografia humana levantina.
como son las picrnas, ¢s una licencia ciertamente extrana. Cabria la posibili-
dad que se tratase de una representacion femenina; interpretacion, por otri
parte, que se habia mantenido en ¢l primer trabajo (Munoz., 1983, 427). Sin
embargo, en ¢l estudio que hemos realizado sobre la mujer en la plastica le-
vantina, y ¢n el cual se trataron las figuras en cuestion, dilucida negativamen-
te tal interpretacion o, cuanto menos, separa definitivamente a los motivos
del Cortijo de Sorbas I de la tonica generalizada existente ¢n las féminas
(Alonso v Grimal, 1994, 26) para conducirnos nuevamente al punto de parti-
da: la excepcionalidad v atipicidad de tos motivos. Intentar dar explicicion il
hecho de que un artista-pintor pucde hacer caso omiso a algunas de las nor-
mas esenciales de laiconografia demandada. nos conduciria a un tema ampli-
simo v complejo en ¢l entorno del Arte que no creemos seit Oportuno ¢n esti
ocasion. Simplemente insistiremos ¢n la necesaria aceptacion de la nomencla-
tura «atipico» para ciertos motivos de cualquicr expresion plastica que logica-
mente serin muy limitados. A modo de ejemplo comentaremos que en ¢l es-
tudio del nacleo de fa cuenca del rio Taibilla de un total de representacionces
humunas superior a las 600 sOlo una resulto verdaderamente atipica v lo era
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exclusivamente en ¢l Concepto sometiéndose ¢n todos los demis aspectos a
la norma coman en esta pintura (Alonso, 1993: Alonso y Grimal, 19906).

V.2.3. LAS REPRESENTACIONES FEMENINAS

Como ¢s de sobra conocido, la figura de la mujer es uno de los motivos
presentes en la iconografia levantina que se incorporaron a clla con los pri-
meros hallazgos (Cogul. 1908). Sin embuargo, su inclusion ha sido, sin duda al-
guni, muy particular tanto por lactores cuantitativos como cualitativos que
ha originado no pocas dudas ¢ indecisiones en ¢l momento de su detinicion
precisia a lo largo de la investigacion.

La cuestion inicial que debe destacarse al tratar de la figura femenil ¢s
que en clla la indumentaria v la presencia de los senos (por ese orden) se con-
vierten en el elemento identificativo esencial. Y deliberadamente hemos enu-
merado aquella en primer lugar porque, en definitiva, es ¢n ésta —y no en ¢l
caracter sexual secundario— en la que recae todo el peso de la identificacion.
Otros aspectos que se habian considerado como definitorios, como pueden
ser las nalgas salientes o muy pronunciadas, ciertos tipos de tocados. de acti-
tudes, cte... han quedado definitivamente desestimados, tal como expusimos
ampliamente en un trabajo reciente dedicado a la mujer (Alonso vy Grimal,
1994, 11-50).

El particular tratamiento v los condicionantes de la imagen femenina ha
determinado que en el andlisis de 1os conceptos bajo los que fueron disenadas
las separemos de aquellas que afectan a las masculinas. Ello nos permite limi-
tar a 4 las formulas estructurales bajo las que fueron disefiadas todas las fémi-
nas dc¢l Arte Levantino vy, aunque pucdan parccer muy limitadas, anadiremos
que, siendo estrictos, de todos cllos pricticamente son dos —cl Concepto Ay
¢l C— en los que se incluyen con diferencia ¢l mayor nimero de figuras. (Fi-
gura 23). La dama del Barranco Segovia, la Gnica fémina identificada, tiene ¢l
inconveniente de la pérdida de la parte final de la falda y la totalidad de las
piernas que va a impedir aplicar los niveles de andlisis que afecta a la propor-
cion entre los dos ejes v al tratamiento anatdémico, pero parece claro que res-
pecto al concepto se integraria, sin duda alguna, en ¢l A; es decir, aquél que
agrupa las imigenes en posicion erguida, formada por tres ¢jes: ¢l que confi-
gura cabeza-torax, de tendencia vertical, y los que definen las picrnas que for-
marian un angulo agudo v que la falda deja ver tan s6lo en parte. De esta for-
ma, s¢ sigue una pauta muy geacralizada que encuentra especial concomitan-
cia con aquellos yacimientos mis o menos proximos ¢n los que se ha detecta-
do las representuaciones femeninas como La Risca |y 11 (Moratalla, Murcia),
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Solana de las Covachas (Nerpio, Albacete) y Fuente del Segura (Pontonces,
Jaén).

El anilisis de las estructuras que presenta la prenda de vestir de la mujer
de Barranco Segovia determina que la incluyamos ¢n una de las Variantes del
Tipo Ia (Ibidem, 1994, 3 1) que corresponde a4 una falda que se exvasa ligera-
mente en su final. El Tipo I, y en especial su variante a, presenta una distribu-
cion geografica muy amplia pues se localiza tanto en las estaciones septen-
trionales, tales como Cogul (Lleida), Cueva del Polvorin (La Pobla de Beniftas-
sa, Castellon), como en las mas meridionales. tales como en ¢l Abrigo Grande
de Minateda (Hellin, Albacete) o La Risca |y IF (Moratalla, Murcia), sin olvidar
los yacimientos de enclaves geogrificos intermedios como la Cueva de la Vie-
ja (Alpera, Albacete) o el Abrigo Gavidia (Bicorp, Valencia).

Un aspecto en el que también nos hemos fijudo, aunque todo parece in-
dicar que es de importancia secundaria, es la disposicion que adoptan los bra-
zos de las mujeres. A juzgar por los fragmentos conservados de esta parte en
la fémina de Barranco Segovia, ¢l brazo mas retrasado se doblaria apoyindose
en la parte media del tronco, mientras que ¢l mas adelantado —y perfecta-
mente visible— se acodaria levemente hacia arriba. La disposicion de este al-
timo podria justificarse por el hecho de que del codo pende una bolsa; sin em-
bargo, no creemos que ¢so sea un condicionante puesto que hay figuras, en
concreto alguna de Minateda y particularmente la pareja de La Risca I. que
presenta idéntica posicion y no portan objeto alguno. Corresponderia a la
formula 5 de nuestro esquema general (Ibidem, 1994, 43).

V.3. CONSIDERACIONES GENERALES

Los cuadrapedos representados en las estaciones leturinas ofrecen, da-
do su namero y calidad de conscrvacion, pocos datos para conclusiones res-
pecto a los caracteres morfosomiticos. Cabe mencionar, cuanto menos, li re-
levancia que adquieren los ciervos machos, presentes en ¢l Cortijo de Sorbas |
v Il, especialmente en este altimo, por el timano tan relevante que presenta y
que conecta, por ello, con varios abrigos pintados del enclave de Nerpio en
los que los ciervos se constituyen en ¢l herbivoro mis significativo por dife-
rentes razones.

Destacan, de igual manera, pero por otras causas, la presencia un tanto no-
toria para lo que es habitual en el Levantino dc¢ los carnivoros, pucs los dos ¢jem-
plares del Cortijo de Sorbas I adquieren porcentualmente cierta significacion es-
pecial en un enclave en el que, por lo hasta ahora descubierto, los animales son
notablemente minoritarios respecto al gran protagonista que es el arquero.
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El estudio de la configuracion general de las representaciones masculi-
nas v de sexo no determinado de un nacleo artistico apenas incipiente como
¢s ¢l de Letur, nos permiten levar a cabo algunas consideraciones de caricter
genceral.

Tras la aplicacion de los conceptos estructurales se constata una repre-
sentatividad notable del Concepto A que estd distribuido por las tres cavida-
des en que se conservan figuras humanas, representando ¢l 21% del total de
las figuras valorables. Es un concepto que por lo que hemos podido compro-
bar resulta bastante empleado por los artistas levantinos de manera que. por
cjemplo, en ¢l nacleo del Taibilla ¢s uno de los mas generalizados y lo es, tam-
bién y con auténtica supremacia. ¢n los enclaves alicantinos.

El Concepto C resulta, sin ninguna duda. el mis fuertemente implanta-
do —se aproximaria al 53% — y esta distribuido de forma equitativa en las
tres cavidades pintadas. Ello contrasta en cierta forma. con lo que sucede ¢n
¢l drcea del Taibilla en ¢l que éste esta discretamente representado. Este dato
sintoniza con lo que se produce ¢n buena parte de las estaciones levantinas ¢n
las que esta estructura ocupa ¢l segundo lugar desde el punto de vista cuanti-
tativo. Bicn ¢s verdad, sin embargo, que en un enclave tan proximo como cl
mencionado parcce ser menos aceptada, pero tambicn cabe considerar que
estamos en un nucleo, ¢l de Letur, en el que apenas se han iniciado las pros-
pecciones v, por tanto. unicamente atisbamos ciertas tendencias. mientras
quc ¢l del Taibilla, con un nitmero de motivos muy importante, s¢ presenti
con una personalidad muy definida.

Poco podemos decir de la variante determinada en este concepto C/1
salvo la observacion de que resulta una opcion ciertamente infrecuente no so6-
lo en la propia zona sino que podemos hacerlo extensivo con total seguridad
a todo ¢l sector meridional de la Pintura Levantina.

El Concepto F con un tnico representante, mantiene ¢n cierta forma la
tonica habitual en esta expresion pictorica al ser una estructura discretamen-
te empleada que resulta, no obstante, significativa en el Taibilla v. por ¢jem-
plo. en un vacimiento como la Cueva de la Vieja, pero todo parcce indicar
quc va perdiendo fuerza a medida que nos desplazamos hacia las estaciones
mis septentrionales.

La conscrvacion incompleta de uno de los individuos de Barranco Sego-
via provoca su indefinicion conceptual pues, como hemos dicho, podria ser
¢l concepto K. del M o, tal vez, del N. Comentaremos al respecto que sca cual
fuerce con el que se diseno aquella imagen son todos ellos utilizados como su-
ma mesurd por los artistas levantinos que parece extremarse ¢n los yacimien-
tos nerpianos v moratallenses (Figura 24).

La valoracion global de las proporciones entre los ejes que hemos consi-

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



67

derado principales, apunta hacia una predileccion compartida entre aquellas
figuras en las que el eje cabeza-cuerpo ¢s superior a de las caderas-picrnas
(Proporcion 1) y a aquellos en que ambos ejes se presentan bastante igualados
(Proporcion 1), No cabe duda que en lo que se refiere a la primera de cllos,
mantienen unas conexiones cvidentes con los enclaves aludidos que se distri-
buyen en la cuenca del rio Taibilla ¢n que ¢s absolutamente dominante, v con
los de Alicante en los que fue muy aceptada. Y algo similur sucede con Laotra
proporcion aludida aunque es cierto que en las estaciones alicantinas su pre-
sencia se debilita notoriamente. Con todo, hay que acordar que en este nivel
de analisis los yacimientos ofrecen un panorama muy homogénco sin uni ¢x-
cesiva polarizacion. como sucede ¢n otras dreas, 1o que en buena medida es
logico v responde a una misma causalidad v es la limitada representacion de
estaciones levantinas.

El anilisis del tratamiento anatémico se inclina claramente por dos op-
ciones. Aquella en que las referencias fisicas se recogen tnicamente ¢n ¢l to-
rax y aquella otra en que se prescinde totalmente de dichas referencias. s ¢n
esta Gltima cen la que se aprecia de forma mas evidente Ia conexion con los pa-
neles de Nerpio v Moratalla en que esta opcion resulta estar netamente im-
plantada. Sin embargo. no es posible calibrar ¢l posicionamicento de Letur res-
pecto a otras areas algo menos cercanas va que dicho estudio esta atn por rea-
lizar. Con todo, la aproximaciéon eventual que sobre este aspecto hemos reali-
zado en los enclaves alicantinos, muestra ciertas afinidades con los de Letur
en la segunda formula que tiene una indudable presencia —aproximadamente
el 38% de las figuras alicantinas fucron disenadas sin alusiones anatomicas—
pero, sin embargo, resulta claramente rechazada la ¢jecucion de figuras con
exclusivas referencias anatomicas ¢n ¢l tronco, y va habiamos visto que ¢n
Letur son destacadas.

Todos los anilisis llevados a cabo ¢n los dos Gnicos conjuntos levanti-
nos con presencia humana masculina o de sexo no precisable. demuestran
ue estamos ante un: Zona artistica con rasgos un tanto imprecisos v poco de-
finidos en lo que respecta a la estructura de la figuria humana, que tan sOlo nos
posibilitan el esbozar una cierta «tendencia» y algunas afinidades o concomi-
tancias con otros nacleos mis proximos. lin definitiva, s¢ pone en evidenci:
la falta de mas elementos que permitan llevar a cabo una definicion mis rigu-
rosa, lo que todos convendremos no podia dar otro resultado ante la exigii-
dad de los clementos barajados, y que serd subsanada definitivamente a medi-
da que se descubran nuevas estaciones ¢n ¢l entorno de las va conocidas v
apliquemos nuestro método a los proximos del término murciano de Morata-
lla; tarea en la que estamos empenados.

La fémina del Abrigo del Barranco Segovia, Gnica representante de este
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clemento iconogrifico bisico en ¢l Arte Levantino, sigue las pautas morfolo-
gicas generales para este tipo de motivos. El Concepto A, probablementc al
que se somete la mujer que comentamos, ¢s, por otra parte. ¢l netamente ma-
voritario en todo ¢l Levante pues en definitiva es el mis sencillo y ¢l que me-
nos problemas puede ocasionar ¢n ¢l acto de identificacion. Las razones quc
nosotros vemos ¢n ¢l uso de ese convencionalismo tan iterado bien pudieran
deberse al deseo —o tal vez a la necesidad— de separar v diferenciar clara-
mente al arquero y a la mujer porque ambos son representantes de competen-
cias o de protagonismos —roles, al fin— proximos pero inevitablemente dis-
tintos. Por ello, la imagen femenil siempre permanccera alejada de actitudes
complejas, de distorsiones del cuerpo y de las piernas estridentes, que son las
propias de su companero, ¢l arquero, tal como lo demuestra la variedad de
Conceptos bajo los cuales puede aparcecer. No podemos descartar que todo
cllo esté muy relacionado con la presencia constante de la falda que se consti-
tuve en ¢l elemento identificativo por excelencia y cuyo reconocimicento pu-
diera quedar un tanto complejizado si la portadora adoptase posturas forza-
das.

La mujer del Barranco Segovia mantienen estrecha similitud con varios
de los vacimientos mis cercanos, especialmente con el de la Risca |, tanto ¢n
lo que se refiere al tipo de falda, a la disposicion de los brazos, a la manera de
adornar &stos v al tipo de peinado o tocado de la cabeza, aunque estas formas
triangulares de gran volumen no resultan ser una prerrogativa exclusiva de la
mujer sino que podemos adelantar que sc trata, mis bien, de una féormula par-
ticular de tocado que adoptan ciertas figuras humanas, y en las que se incluye
obviamente a los arqueros, que se distribuyen, casi con exclusividad, por la
mitad meridional del Arte Levantino; o, 1o que ¢s lo mismo. bajo una linca
imaginaria que trazariamos a la altura de las estaciones de Minglanilla v de
Dos Aguas. La importancia o la trascendencia que un tocado tan concreto,
restringido a un drea especifica (aunque sea amplia), pueda tener en este hori-
zonte artistico ¢s una cuestion que todavia no estamos en disposicion de dilu-
cidar aunque nuestros trabajos actuales se estan orientando, precisamente, i
la determinacion de esas sutiles, pero quizd extremadamente importantces,
«diferencias».

No quisi¢ramos finalizar este apartado de valoraciones generales sin ha-
cer una breve alusion a las proporciones tan notorias que presenta la mujer
del Barranco Segovia que la senalan, sin ninguna dada, como la de mayorces
proporciones descubierta hasta ahora junto a la de La Risca I (Moratalla, Mur-
cia) v a la de Val del Charco (Alcaniz, Teruel). Desde luego, no puede decirse
que semejantes tamanos sean muy frecuentes pero ¢s dificil, ¢n términos ge-
nerales, calibrar ¢l valor y la importancia del aspecto dimensional pues éste

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



69

presenta una variabilidad extraordinaria: la mujer mas reducida se aproxima-
ria a los 5 cm —caso de la Hornacina de la Pareja (Nerpio) si estuviese comple-
ta, 0 a los 6 cm de La Risca Il (Moratalla, Murcia)— y recordemos que la que
nos ocupa hubiera llegado a lograr sin dificultad los 80 ¢m. Entre ambos ex-
tremos se situarian las 74 féminas que hemos determinado en el Arte Levanti-
no (Alonso y Grimal, 1994; 1995).
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VI.I. LAS ESCENAS VENATORIAS

Las composiciones cinegéticas identificadas en este modesto enclave in-
tegrado por 4 estaciones son. como suele ser habitual en esta expresion pictd-
rica, mayoritarias respecto a otras que también podemos identificar, concen-
trandose en particular en Barranco Segovia y el Cortijo de Sorbas 1. incluso
con el agravante de una realidad constatada como es la de una conservacion
deficiente de la superficie de los abrigos y, como consecuencia, ¢l careci-
miento del desarrollo iconogrifico originario completo.

Entendemos por escenas venatorias no Gnicamente aquellas en las que
un flechador con el arco armado se muestra en el momento de disparar hacia
la presa —que es, sin duda, la escena mas incuestionable v la que nos suminis-
tra la clave— sino, también, aquellas en las que, interviniendo cazador/es v
animal/es, factores tales como la direccion de las fuerzas visuales, el cromatis-
mo, la factura, etc., estan apuntando una indudable relacion que indica que
nos hallamos ante escenas cinegéticas implicitas; o lo que ¢s igual, ante algu-
no de los varios procesos que intervienen en la accidon venatoria,

Aceptando esos elementos basicos, que parecen del todo razonables. ca-
be senalar como caracteristica general que las escenas de caza determinadas,
y que pormenorizaremos a continuacion, estan integradas por un solo sactero
tratindose, por tanto, de una accion individual que, no obstante, siendo la
mas frecuente no es la Gnica formula puesto que la intervencion de varios ca-
zadores en una batida estan bien determinadas en enclaves tan cercanos al
que tratamos como ¢l de Nerpio.

La primera escena que queremos comentar se encuentra ¢n ¢l Abrigo |
del Cortijo de Sorbas I; es la integrada por un individuo que se dispone a colo-
car la flecha en su arco para ser disparada a un cuadrapedo que se dirige hacia
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¢l (Figura 25). Muy cerca de esta evidente composicion venatoria se diseno
otra de la misma naturaleza en la que un flechador persigue a un cuadrupedo.
Nos hallamos, pucs, ante dos escenas de una misma tematica, probablemente
realizadas en tiempos desiguales —las diferencias cromiticas asi lo sugieren—
pero que a la vez han coincidido en la utilizacion de un espacio especifico del
friso para disponer sus NAarraciones y €n un aspecto que nos parece mas inte-
resante y que queremos tratar con algo mis de detenimiento como es el de ha-
ber escogido como presa un tipo de cuadrapedo muy similar y ciertamente
particular.

En cfecto, pese a que uno de aquellos animales se conserva con preca-
riedad, ambos muestran caracteristicas fisicas que ya hemos considerado y
que sugicren lua posibilidad verosimil de que se trate de una misma especie o,
cuanto menos, de una misma fumilia que, inicialmente, podriamos atribuir al
grupo de los carnivoros, 10 que no constituye uni sorpresa en la iconografia
levantina pero si, desde lucgo, un tipo de representacion poco frecuente; lo
que en justos terminos deberiamos calificar en ¢l contexto general como una
«rarezan.

Mientras cabras, ciervos, toros, caballos y jubalies constituyen el bestia-
rio esencial sobre ¢l que practicamente gira toda la plastica zoomorfa levanti-
na —especialmente los 4 primeros ya que ¢l jabali sufre un tratamiento
restrictivo— algunos otros tienen una presencia muy limitada en los paneles
pintados. En otra ocasion ya hemos incidido sobre el grupo de las aves y/o in-
sectos (Alonso y Grimal, 1996, 12-13) que, no obstante, son, junto  los carni-
voros los mis numerosos; dentro, claro estd, de un nivel porcentual muy ba-
jo, pucs algunos otros como los conejos v/o liebres, gamuzas, corzos y 0s0os
deben considerarse. 4 tenor de los escasos ¢jemplares identificados con segu-
ridad, auténticamente excepcionales.

Representaciones de carnivoros han sido identificadas en varias estacio-
nes distribuidas por distintos enclaves geograficos; de esta forma se hablo de
un posible canido en el Abrigo 1 de la Sierra de Ia Pietat (Ulldecona, Tarrago-
na), aunque consideramos que son demasiado débiles los elementos esgrimi-
dos para su identificacion; podria anadirse un segundo ejemplar, mucho mas
claro ¢n sus detalles fisicos, en el Abrigo VIII de ese mismo conjunto y que
también fue identificado como un canido (Vinas, 1975, 17; 1986) pese a que
no podria descartarse su pertenencia a la familia de los mustélidos.

En la Cueva del Polvorin (La Pobla de Benifassd, Castellon) Vilaseca
identificoO —y actualmente se observa con idéntica nitidez— un posible lobo
(Vilaseca, 1947, 29) y al que incorporariamos por nuestra parte un pequeno
carnivoro que, aunque fue recogido por el mencionado autor, no fue identifi-
cado como tal (Figura 26: | y 2).
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En el Barranco de la Valltorta, en concreto en el Mas d'en Josep, tam-
bién se alude a la presencia de un canido, sin que se ofrezcan mis detalles (Vi-
nas et alii, 1982, 140) que pone en evidencia su infrecuencia al ser ¢l Gnico in-
terpretado entre mas de un centenar de animales v un total de cerca de 900
motivos que conforman los paneles pintados de este conocido «barranco de
arte». En esa misma linea de la singularidad se situaria ¢l Gnico ejemplar que
con seguridad puede considerarse un carnivoro (;de la familia de los mustéli-
dos?) en la Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castellon) frente a sus mis de
700 imagenes que conforman este importante friso.

Las referencias mis insistentes al grupo de animales que tratamos en la
provincia de Teruel se concretan en los conjuntos del Abrigo de los Borriqui-
tos v el de los Trepadores (Almagro, Ripoll v Beltrian, 1956, 72 y 75; Beltran,
1968, 39) como posible cinido, el primero, aunque no se descarta que sea un
lobo, y un felino, el segundo. Desde luego, en ambos casos se dan demasiados
inconvenientes para una identificacion fiable, pues se trata de figuras incom-
pletas vy los fragmentos conservados excesivamente ambiguos ¢ hipotecados
mas por la «sugerencia» que por un reconocimiento preciso.

También en el territorio valenciano sc identificaron desde las primeras
investigaciones, ejemplares de este grupo siendo, quizi, el mejor conservado
¢l zorro de uno de los abrigos de las Cucevas de la Arana (Hernandez Pacheco,
1924, 94) sobre ¢l que no parece haber demasiadas dudas (Figura 26: 3). Peor
conservados, pero desde luego suficientemente evidentes, estin los tres ani-
males determinados en el Barranc de la Palla (Tormos, Alicante) identificados
como cianidos por sus primeros investigadores (Hernandez, Ferrer y Catala,
1988, 280) (Figura 26: 4 a 6).

Y, por Gltimo, nos gustaria referirnos a los varios ejemplares identifica-
dos en la Cueva de la Vieja (Alpera, Albaccete) (Alonso y Grimal, 1990) y de los
que nosotros solo seleccionamos 3 que, con dnimo de ser rigurosos, son Jlos
Unicos que verdaderamente sostienen el andlisis (Figura 27: 1 a 3); a los que
hemos identificado en el Abrigo de la Vinuela (Nerpio, Albacete) que repre-
sentan auténticas miniaturas pero con suficientes elementos identificativos
(enhiestas orejas y larga cola) que vuelven a aparecer en el Abrigo I del Torcal
de las Bojadillas en un grupo mis numeroso y alguno de los cuales presentan
la singularidad de un trazo de distinto color (rojo) que surge de la boca (;san-
gre?) (Figura 27: 4 v 5).

Este recorrido por algunas de las estaciones con representaciones de
carnivoros que no trata de ser exhaustivo pero, desde luego, suficicntemente
representativo, incide sobre su papel netamente sccundario en el discurso
grafico levantino. Este tipo de cuadripedos. ademas, ha suscitado en algunos
autores, a los que hemos aludido en lineas precedentes, la hipotesis de que

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



76

pudieran tratarse de auténticos perros; otros, como Jorda (1974, 222) no pa-
recen ponerlo en duda, utilizindose este argumento como una ratificacion
mis del conocimiento de [a domesticacon por parte de los autores del Arte
Levantino v, ¢n consecuencia, de su «modernidad». No vamos a entrar ¢n las
supuestas escenas en las que se interpretan agricultura o ganaderia —ya lo he-
mos hecho en repetidas ocasiones (Alonso, 1993: Alonso y Grimal. 1995;
1996)— pero en lo que se refiere a la domesticacion del perro como signo
neolitizador hay que tener en cuenta algunos datos.

En primer lugar, comentaremos que de los 14 ejemplares que hemos re-
ferenciado la mayoria se disponen en ¢l friso rocoso proximos al resto de mo-
tivos pero sin estar relacionados directamente con ninguno ni formar compo-
siciones escénicas; unos pocos se convierten ¢n «cazadores» al enfrentarse a
otros animales disenando una escena de caza (Cuceva del Polvorin, Barranc de
la Palla) y tan sO6lo en un caso ¢l animal se halla al lado v directamente relacio-
nado con un grupo de individuos, lo quc evidentemente sugeriria su identifi-
cacion como perro.

En segundo lugar, estd mayoritariamente aceptado que la domestica-
cion de este animal no parece seguir las pautas (ni geografica ni temporalmen-
te) de otros cuadripedos pues tuvo lugar con anterioridad y en distintos en-
claves, habi¢ndose constatado restos de perro en varios yacimientos de Euro-
pa central (Oberkassel, Kniegrotte...) datados en torno al 14.000-13.000 BP
v, también. en la Peninsula Ibérica. Nos remitiremos al interesante trabajo de
Altuna (1994, 159-162) segan el cual la presencia del perro se remonta a nive-
les pertencecientes al Magdaleniense Inferior Cantabrico con dataciones bien
determinadas (15.000£240; 16.270£240 BP) aparcciendo con relativa fre-
cucencia ¢n niveles Epipalcoliticos de los que se tienen ¢n la zona cantdbrica
una buena muestra (Urtiaga, Bl Pendo, Lumentxa, Arenaza, Marizulo...), por
no citar los varios hallados en Francia.

Creemos, por tanto, que lo expuesto resta toda fuerza a la utilizacion de
este tipo de representacion como evidencia grifica de una economia produc-
tora por parte de los artifices del Arte Levantino.

Retornando al tema que nos ocupaba, ¢l de las escenas venatorias del
Cortijo de Sorbas [, es oportuno llamar la atencion sobre un recurso grafico
ciertamente inusual en las composiciones de la geografia del extremo mais
meridional de esta expresion pictorica, como es la de disponer el haz de fle-
chas cerca o inmediato al arquero. En efecto, tanto en los numerosos yaci-
mientos que configuran la cuenca del rio Taibilla como, en general, los del
Sur de la comunidad de Albaccete y de la propia comunidad de Murcia, los fle-
chadores son sicmpre portadores del grupito de flechas en una de las manos;
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con frecuencia en la que no porta ¢l arco y que se adelanta algo doblada hacia
arriba. Y este mismo convencionalismo puede hacerse extensivo a los saete-
ros de los conjuntos de Alicante pues Gnicamente se alude a tres ocasiones en
que las saetas permanecen inmediatas al dueno vy, desde luego, en alguno de
cllos no podria asegurarse. De esta manera, ¢n el Abric II, Panel 2 del Barranc
de Frainos (Hernindez, Ferrer y Catala, 1988, 60, figura 70) no queda claro si
la flecha se relaciona con el individuo proximo o bien lo haria con unos restos
contiguos de un motivo practicamente desaparecido; en Ja estacion de Beni-
rrama, Abric I, Panel 1 (Ibidem, 1988, 199, figura 268) se identifican como
saetas dos elementos que por las estructuras morfologicas asimiliariamos 4 in-
dividuos humanos (incluso s¢ podria anadir un tercer personije cercano i
ellos) de trazos simples, lincales, v que tan del gusto fueron de los pintores le-
vantinos. El Gnico caso sobre el que no parece haber duda es el del Pancel 3 del
Barranc de la Palla (Ibidem, 1988, 244, figura 223) en el que aparecen 4 fle-
chas dejadas eventualmente (v a bastante distancia) por un venador ocupado
en la caceria. De todas maneras, anadiremos que en este Gltimo friso pintado
concurren otros muchos elementos que lo hacen particularmente interesante
y en ciertos aspectos un tanto disonante de aquellos, también meridionales.
Podria decirse, en definitiva, que es un panel construido muy al estilo de Co-
va Remigia y de algunas estaciones del Cingle de la Gasulla (Ares del Maestrat,
Castellon) pues, en efecto, es en estos enclaves en los que encontramos los
paralelos mas similares al convencionalismo grafico que, sorpresivamente, se
expresa en el Cortijo de Sorbas . Recordemos ¢l grupo 9 de la cavidad Il de
Cova Remigia (Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, figura 5) y los varios detec-
tados por Ripoll en los abrigos V, VIII y IX del Cingle (Ripoll, 1963, lams. XI,
XIX, XXVIII), sin olvidar el abrigo de les Dogues (Ripoll, 1963, lim. XXXIV)
en el que hemos constatado no menos de 7 ¢asos.

Finalmente, ¥ por citar un conjunto de la propia comunidad albacetense
aunque, ¢n realidad, en muchos aspectos estd mis proximo a los valencianos,
mencionaremos el de la Cueva de la Vieja en el que hay dos parejas de arque-
ros, situados casi en el extremo opuesto del friso pintado, junto a uno de los
individuos se dispone las flechas de repuesto (Alonso y Grimal, 1990, 34
Yy 57.

Todo parece indicar que los dos arqueros del Cortijo de Sorbas I que
han suscitado los comentarios precedentes, formarian una escena de caza in-
dividual en que la presa esta representada por un carnivoro que, en definiti-
va, no deja de ser un serio competidor de aquellos cazadores. El por qué me-
recieron su consideracion para incorporarse 2 su discurso artistico-religioso
como elemento iconogriafico de base —tengamos en cuenta que pese 4 su por-
centaje reducido esta distribuido practicamente por todo el arca de exten-
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sion— es algo dificil de explicar pero que, en todo caso, trataremos de hipoti-
zar sobre ello en paginas sucesivas.

Como posibles escenas venatorias individuales podrian considerarse un
flechador (n.° 15) del Cortijo de Sorbas 1 que parece disponer sus armas hacia
lo que actualmente identificamos como unos restos informes en el mismo to-
no de color (Figura 25: 3) v que pudieron haber correspondido a un cuadri-
pedo. En esa misma zona, y posiblemente disenada con posterioridad pues
ocupa parte del espacio de la figura precedente, cabe poner en relacion un in-
dividuo (n.® 16) o bien con el pequeno animal (n.° 14) que se halla frente a €l
0, bien, con ¢l mis incompleto que se localiza sobre el cazador (n.° 17), pues
todas las figuras son del mismo color sin que se pueda descartarse taxativa-
mente que ninguno de ellos excluya al otro (Figura 28).

Una vez mis, los problemas de conservacion nos impiden definir con
claridad la posible caza de un cuadrapedo en el extremo izquierdo del Barran-
co Segovia (Figura 25: 5) aunque lo conservado presenta suficientes visos de
verosimilitud. En esa misma zona, en cambio, hay varias escenas de caza pro-
tagonizada por un Gnico cazador que se prepara para disparar (o tal vez ya ha
disparado) sobre un animal cuya especie no puede determinarse (Figura 28).

Quiza pueda parecer un tanto forzado el intento de relacionar el arque-
ro que hemos descrito con el n.” 7 de ese mismo panel y alguno, sino ambos,
de los animales que se sittan hacia el centro de friso pintado (n.® 13y 17), el
segundo de los cuales parece tratarse de un ciervo (hembra o recental) (Figura
28). No obstante existen elementos que aprobarian esa relacion como el cro-
matismo, la direccion de las fuerzas visuales, cte..., con independencia de las
figuras que se disponen en el espacio rocoso que media entre el cazador y sus
presas y de que, como veremos, una de ellas pueda ser incorporada a otra
composicion.

Esta Gltima e¢scena de caza individual nos sirve para incidir sobre un he-
cho que hemos detectado en alguna ocasion como es la incorporacion a4 una
escena inicial de otros elementos sin que probablemente se altere el «sentido»
primero. Al menos esa es la hipotesis que sostenemos al analizar las relaciones
y disposiciones espaciales que se producen con los arqueros n.© 7, 8, 10 e, in-
cluso, debemos anadir el 6. En cefecto, a aquel primer individuo que formaba
una escena venatoria se le van uniendo, posiblemente en etapas sucesivas,
otros cazadores. Algunos de ellos por su ubicacion en el friso (uno debajo del
otro a distintos niveles) determinan un esquema espacial que es muy habitual
en numerosas escenas protagonizadas por flechadores —como si de una estra-
tegia bien conocida s¢ tratase—: otros, en este caso ¢l n.© 6, se ordenan en
otra posicion pero, en todo caso, su correlacion con las presas es perfecta-
mente inteligible. Seria, en conclusion, evidencia de que una escena puede
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ser renovada en su sentido primero, o bien, que sin ser desvirtuada totalmen-
te es matizada o transformada ligeramente al pasar de una venacion indivi-
dual a otra de caracter colectivo; en realidad, 1a preocupacion por el mundo
de la cinegética sigue intacta.

Las escenas de caza integradas por varios individuos se reconocen, tam-
bién, e¢n estos frisos aunque en namero mis reducido que las individuales lo
que, por otra parte, no hace mis que seguir una pauta generalizada en este
arte.

La primera que interpretamos en el Barranco Segovia esta integrada por
una pareja de individuos que se sittan a distintos niveles, uno sobre el otro, vy
que parecen dirigirse hacia unos grupos de pintura entre las que se reconoce
un cuadrupedo orientado en sentido contrario a aquellos. Cromatismo, trazo,
direccion de las fuerzas visuales... se aunan en una disposicion espacial entre
cazador y presa que hemos visto repetida en varias ocasiones en otros frisos
levantinos. (Figura 29: 1).

Una segunda composicion escénica de la misma naturaleza, podria ser la
que aparece en el extremo derecho del Cortijo de Sorbas 1. Estaria conformada
por tres venadores (dos de ellos muy perdidos) que uno tras otro, aunque mas
adelantados los dos primeros, se situarian en un nivel superior a un ciervo ma-
cho de grandes cornamentas que se encamina hacia aquellos (Figura 29: 2).

La iteracion tan insistente que en todo el discurso grafico levantino se
mantiene de las escenas de caza, hace verdaderamente vana la aportacion de
paralelos pues se citarian ejemplos en todos los enclaves. Por referenciar una
zona proxima a la que tratamos, comentaremos que en los yacimientos de los
términos de Nerpio y Moratalla hemos contabilizado no menos de 40 compo-
siciones cinegéticas individuales que se reparten por buena parte de las esta-
ciones (Jutias II; Solana de las Covachas UI y IV; Las Cabritas; Molino de las
Fuentes 1y 1I; Torcal de las Bojadillas [, IV, V y VII; Fuente del Sapo). De igual
manera, ¢n ¢l inmediato término de Moratalla los lances venatorios entre un
flechador y una o varias presas estan bien constatados en La Risca II, en el Ba-
rranco de la Fuente del Buitre y en la Fuente del Sabuco I; en todos los casos
el objetivo es un caprino.

Las estaciones alicantinas, por seguir citando enclaves pertenecientes al
ambito geografico meridional, ofrecen no pocas muestras de las composicio-
nes que comentamos. En La Sarga, tanto en ¢l Abrigo I como ¢n el 1I, pueden
identificarse facilmente cazas de cipridos y algian ciervo; son varias tas identi-
ficadas en el Barranc de Famorca-Sta. Maira (Abric IV) v, muy explicito, es el
caso del Abric del Raco del Pou, Panel S, y del Abric del Barranc de 1a Palla,
Panel 3 (Herniandez, Ferrer y Catala, 1988, 27, 30, 31, 41, 111, 194 y 223).
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Las escenas de caza de caracter colectivo, aan siendo frecuentes, decre-
cen notoriamente en nimero y prueba de ello es que en los términos munici-
pales citados se contabilizan mas de una veintena, estando especialmente bien
representados en Solana de las Covachas 111, Torcal de las Bojadillas I, I y
VII y Molino de las Fuentes [y 11, entre otros. El nimero de individuos que
pueden participar en una caza es ciertamente muy variable reuniéndose
—como sucede en varias ocasiones en el Torcal de las Bojadillas VII— una
cantidad de participantes ciertamente notorida (hasta 23 arqueros hemos llega-
do a contabilizar). No obstante, hemos detectado una cierta insistencia por
parte de los pintores en disenar escenas protagonizadas por parejas de vena-
dores —como hemos apuntado en Barranco Segovia— con una disposicion
particular como si correspondiese a una ordenacion espacial muy especifica.
Esta formula presenta, en consecuencida, un abanico de paralelos muy nume-
rosos que se concretan ya en zonas muy proximas. Asi cabe citar dos compo-
siciones en la Fuente del Sabuco I (Moratalla, Murcia). En la primera, los dos
arqueros se dirigen hacia un caprido (hembra o recental) que se halla descan-
sando; en la segunda, los personajes avanzan cautelosamente por ambos flan-
cos de un caprido. En el Molino de las Fuentes [ (Nerpio, Albacete) los cazado-
res se sitan uno tras otro mientras que en el Torcal de las Bojadillas Iy V11 la
estrategia de los cazadores es priacticamente la misma que hemos apuntado
para ¢l primer yacimiento y que es similar a la identificada en el Cortijo de
Sorbas I.

En enclaves geograficos mas alejados recordamos escenas similares en
el Abric 1, Panel 3, de La Sarga (Hernindez, Ferrer y Catala, 1988, 11y 28)y
en el Barranc de 'Infern, Conjunto VI, en el que son dos las parejas de flecha-
dores las que disparan a dos posibles ciervos (Ibidem, 1988, 217). En la cavi-
dad II de las Cuevas de la Arana (Bicorp, Valencia) un par de saeteros, en idén-
tica actitud y disposicion, disparan hacia la parte inferior del friso rocoso
(Hernandez Pacheco, 1924, 58-59); en la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete)
podemos determinar por lo menos dos casos, uno a cada lado del friso pinta-
do, (Cabré 1915, lim. XXXII) en la que los individuos se situarian en distintos
niveles, uno sobre el otro, lanzando sus venablos a unos ciervos.

Mis hacia el Norte, son considerables las escenas de caza en pareja que
se identifican en Cova Remigia (Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, 72, 73 y
[am. XXXII) y en el Cingle de la Gasulla (ambos en Ares del Maestrat, Caste-
116n) (Ripoll, 1963, 15-106); y algo similar sucede en la Serra de la Pietat (Ullde-
cona, Tarragona) (Vinas, 1975, 115-151) en cuyo Abrigo I identificamos por
lo menos 2 casos, localizados en el extremo derecho de la cavidad, en que los
cazadores se asocian para un objetivo comin, en este caso la caza de un grupo
de cervinos.
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Las composiciones cinegéticas en las que son 3 los flechadores protago-
nistas —como sucedia en el Cortijo de Sorbas I— pueden igualmente consta-
tarse en otras estaciones. Quiza, ¢so si, con menos frecuencia que las prece-
dentes o que aquellas construidas con 4 individuos (que en esencia no dejan
de ser una doble pareja). En Alacon, en concreto en el Abrigo de los Trepado-
res, un trio de cazadores se sit@ia en un nivel superior a su presa como si trata-
sen de cercarla (Almagro, Ripoll y Beltrdn, 1956, 73, figura 40). En ¢l Abrigo
de los Capridos, en aquel mismo término municipal, pueden reconocerse,
con ciertas reservas, un grupito de 3 individuos que persiguen a dos cuadra-
pedos (Ibidem. 1956, 83-84, figura 54). La tactica empleada por los venado-
res de situarse distanciados entre si rodeando, en cierta forma, a las presas se
comprueba en el Abrigo VI del Cingle de la Gasulla (Ripoll, 1963, 26-27, 1am.
XV). Y, finalmente, también e¢n el Barranco de 1a Valltorta, en la Cova Alta del
Llidoner (Vinas et alii, 1982, 73) es posible comprobar como tres arqueros se
sittian uno sobre el otro, pero guardando una cierta distancia, mientras siguen
una hipotética linea diagonal en persecucion a dos capridos.

VI.2. LAS COLECTIVIDADES DE ARQUEROS Y DE INDIVIDUOS

Un tipo de composiciéon muy particular que hemos identificado en algu-
nas estaciones levantinas es la concentracion de varios individuos, esencial-
mente saeteros, en zonas concretas del panel rocoso que participan de una ac-
cion especifica y unitaria aunque no acertemos a reconocerla. En general, to-
dos mantienen una misma orientacion y disposicion, similares conceptos
morfologicos y no pocos convencionalismos, aunque no necesariamente se
hayan de cumplir todos ellos; son los que hemos denominado «colectivida-
des».

En los abrigos que conforman el nacleo de Letur hemos constatado este
tipo de composicion en ambos abrigos del Cortijo de Sorbas, especialmente
en el I. En éste, los arqueros descritos con los n.° 19, 23, 24, 27 y 18 se diri-
gen, posicionados a distintos niveles, hacia un mismo punto (Figura 30). To-
dos muestran idéntica actitud, aunque distintos conceptos morfologicos (en
concreto en el nivel de relacion entre los ¢jes principales), lo que, insistimos,
ha sido hecho con total voluntariedad por parte del pintor/es pues no parece
ser un elemento disonante, cuidando con esmero ¢l detalle de la disposicion
de los brazos —el mias adelantado sujetando una o varias flechas y el compa-
fiero blandiendo el arco horizontalmente— que ademads de ser una formula
muy aceptada entre los artistas meridionales (y en realidad por todos los le-
vantinos) unifica con fuerza el grupo. Desde luego se aceptan algunas licen-
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cias o discrepancias «personales», como la morfologia de las cabezas, unas de
tendencia redondeada y otras elipsoidales, o la posicion del arco, en unos ca-
sos con el bordon hacia arriba y en alguno hacia abajo; pero todo parece indi-
car que estos detalles no alteraban sustancialmente el mensaje que se queria
comunjcar.

Aquella primera colectividad de arqueros sufre, posteriormente, una
pequena modificacion aunque para ser correctos deberiamos calificarla de
«ampliacion» pues en realidad poco o nada es lo que se llega a modificar. En
cfecto, en el lapso de tiempo que obviamente no podemos precisar (tal vez
fuese cuestion de horas o, incluso, no podriamos descartar que se hubiesen
disenado en un mismo espacio temporal pero, desde luego, por otro pintor)
se incorporan dos nuevos arqueros (n.° 30 y 32) que mantienen con fidelidad
las pautas generales marcadas en la composicion inicial sin renunciar, por
cllo, a caracteristicas particulares distintivas como su menor tamano, las mor-
fologias de las cabezas triangulares, al igual que el torax, etc. Esta constata-
cion que hacemos en el Cortijo de Sorbas I supone, en realidad, una prictica
muy habitual entre los artistas levantinos que hemos observado en no pocos
yacimientos y que se aplica a4 cualquier tipo de composicion escénica, no Gni-
camente a las agrupaciones de individuos. Siendo especialmente frecuente (o
cuanto menos, particularmente inteligible) en las escenas de caza en el senti-
do mas amplio del término. Por ¢llo, es posible que a un cazador primero se
anadan sucesivamente otros componentes, por supuesto con distinto croma-
tismo, factura, etc... que no hacen mas que renovar, y tal vez ampliar, el valor
del contenido del mensaje.

Un grupo mis modesto numéricamente pero incluible en las colectivi-
dades de arqueros es el conservado en el Cortijo de Sorbas II integrado por
los individuos n.® 2 a 5 a los que cabe anadir restos de otros dos, n.° 6y 7, el
altimo de los cuales esta algo desplazado de los companeros (Figura 30). El
grupo parece disponerse disenando un recorrido semicircular participando,
por tanto, en una escena comin. Realmente este tipo de construccion escéni-
ca coincide en gran medida con la que se utiliza para una venacion; en este ca-
50 no esta el animal y nunca podremos saber si lo hubo pues la zona esta ex-
traordinariamente alterada; de manera que, atn aceptando la eventualidad de
que pudiésemos estar ante una escena de caza, tampoco puede descartarse
que se utilice una misma formula de disposicion espacial para componer otro
tipo de escena como es esta colectividad que puede sugerir no pocas interpre-
taciones siempre, por supuesto, meras hipotesis en las que preferimos no
adentrarnos todavia.

En esta misma linea temitica debe incluirse la composicion del Cortijo
de Sorbas I integradas por los elementos descritosconeln.® 1a3,8a 10y 12
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que en este caso se podrian tratar de personajes humanos que, como hemos
apuntado, son verdaderamente excepcionales desde el punto de vista morfo-
l6gico (Figura 31). Hemos incorporado estos elementos dentro del apartado
de las agrupaciones o colectividades porque el tratamiento espacial conferido
se aproxima al que habitualmente se da a las agrupaciones humanas. Ahora
bien, la dificultad incuestionable que ellas presentan, al escaparse de las coor-
denadas de la figuracion levantina, no nos permiten identificarla como una
auténtica escena. Es evidente que se han utilizado la férmula de concentrar en
una parte especifica del friso rocoso un tipo de figuras de caracteristicas pro-
ximas que han sido realizadas en distintas fases. En efecto, sea cual fuere el
lapso temporal que media entre ellas determinamos una accion pictorica que
disena los elementos n.® 1, 2 y 3, distinta a la que realizael n.® 8 y 9, al igual
que ambas lo son del individuo n.° 12 y es posible que hasta el n.° 10 aunque
al estar tan deteriorado no podemos asegurarlo. Es, en resumen, una muestra
mas del proceso de «adicion» al que anteriormente nos referiamos aunque en
este caso concreto queden desvirtuados aspectos importantes en este tipo de
escenas como es el de mantener unas actitudes y orientaciones similares que
indiquen la accion unitaria. Estamos, en definitiva, ante un grupo de elemen-
tos de naturaleza muy particular que no nos permiten establecer paralelo al-
guno pero a los que, inevitablemente, no podemos negar cierta importancia,
aunque de alcance —por ahora— exclusivamente zonal, si consideramos que
su factura diacronica implica una cierta pervivencia en el tiempo de estas for-
mas pictoricas.

Las agrupaciones de un namero de arqueros importante ain no siendo
excesivamente frecuente, encuentra los paralelos mas proximos en varias es-
taciones de la cuenca del Taibilla; probablemente una de las zonas mas para-
digmaticas en este tipo de escenas. Prueba de ello son las no menos de 6 co-
lectividades que se reparten esencialmente por el Torcal de las Bojadillas I, IV
y Vy por la Fuente del Sabuco II (Alonso y Grimal, 1989: 28-33). En el prime-
ro se contabilizan un minimo de 7 individuos que uno tras otro siguen una
trayectoria descendente. En la 1V cavidad del Torcal de las Bojadillas hemos
identificado una agrupacién de 42 arqueros que presentan idéntico cromatis-
mo, factura, concepto morfoldgico, actitud aunque no se pueda hablar de una
tonica de ordenamiento general y estricta en las direcciones. La parte central
del friso pintado estid ocupada por una segunda agrupacion —muy probable-
mente la mas numerosa de todo el Arte Levantino— integrada por mas de un
centenar de individuos cuya homogeneidad y unificacién de convencionalis-
mos es evidente. La tercera concentracion de arqueros esta integrada por me-
dio centenar y que probablemente fuesen mucho mas numerosos en su origen
pues son abundantes los restos y fragmentos de individuos que reconocemos
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en un soporte rocoso demasiado degradado. Este Gltimo problema es el que
afecta definitivamente a la colectividad del Abrigo V de aquel mismo conjun-
to, lo que condiciona que actualmente solo podamos contabilizar unos 28 ar-
queros que siguen una ordenacion unitaria sin que ninguno de ellos disienta
en ningln aspecto de sus companeros.

Aunque se ha atendido muy poco a este tipo de agrupaciones de arque-
ros o de individuos de sexo no precisable que son, por lo demis, menos fre-
cuentes, es posible encontrar estas colectividades sin expresion de una accion
inteligible, por ejemplo, en ¢l abrigo oscense de Muriecho (Baldellou, 1987,
118) en el que contabilizamos una veintena de personajes que, segin nuestro
analisis, nada tienen que ver con la captura del ciervo, como se ha apuntado,
sino que su funcionamiento grafico es totalmente independiente.

Otra composicion importante es la que aparece en la Cueva del Civil, en
la Valltorta (Obermaier y Wernert, 1919, lam. XI) conformada por varias de-
cenas de flechadores que parecen ser s0lo una reducida muestra de los que
originariamente se pintaron. Por altimo, y sin que agotemos la relacion de pa-
ralelos para estas colectividades, cabe mencionar el grupo de 10 sacteros de la
cavidad V de Cueva Remigia (Ares del Maestrat) que inmediatos unos a otros
levantan sus arcos sobre las cabezas. Hay que incorporar, también, no menos
de 3 agrupaciones mis desigualmente conservadas de personajes y varias se-
ries de individuos de la cavidad Il de aquella misma estacion (Porcar, Ober-
maier y Breuil, 1935; Porcar, 1944, 11).

VI.3. LAS PAREJAS DE ARQUEROS

El tema representado por la asociacion de dos cazadores emparejados
que participan de una accion comin —aunque ésta nos sea poco inteligible y
sin negar que muy probablemente est€ relacionada con la caza o, para ser pre-
cisos, con alguno de los pasajes que este proceso conlleva— es una modalidad
que se itera con insistencia en este arte y que en ¢l enclave que estudiamos es-
ta bien representada.

La primera pareja de individuos a la que nos referimos se localiza en el
abrigo del Barranco Segovia estando integrada por las figuras descritas con
los n.® 22y 23 (Figura 32). Las dos presentan la misma orientacion y actitud,
similar disposicion del brazo que sujeta el arco v las flechas, aunque en uno
de ellos éste no se ha conservado v, por supuesto, idéntico cromatismo. No
obstante, es evidente que hay elementos notoriamente discrepantes como las
propias dimensiones, el concepto morfologico, por lo menos en alguno de
sus niveles, e, incluso, en algan detalle como la cabeza. Todo ello podria
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utilizarse como argumentacion para apoyar una diacronia de ambos indivi-
duos. Ciertamente no pueden oponerse objeciones a esta posibilidad pero,
desde luego, ¢llo no afecta a la evidente relacidon que se ha-querido establecer
entre ¢llos y, por tanto, el detalle —nada desestimable— de disenar los pies y
los dedos con tamana proporcion establece ain mis lazos de conexion. Se
nos ocurre, por tanto, dos posibilidades ¢n la formulacion de esta escena: o
bien se hicieron en distintos espacios temporales pero por un artista/s de un
mismo grupo que mantienen convencionalismos muy particulares, o bien,
fueron pintados en una misma accion pero por ejecutores distintos de manera
que ambos se someten a ciertas normas incuestionables pero a la vez incorpo-
ran sus personales aportaciones.

Otra pareja de arqueros es la integrada por los n.© 30 v 32 del Cortijo de
Sorbas I y de la cual ya hemos hablado al comentar las colectividades pero
que, en todo caso, conviene citar aqui ya que pese a formar parte de una esce-
na mas amplia, han sido dos los individuos anadidos reiterando, por tanto, la
importancia que esta paridad de elementos tienen en el discurso levantino.
En esta ocasion ambos son practicamente idénticos en todos sus aspectos des-
tacando el especial cuidado con que se ha tratado el primer individuo que de-
bia situarse entre dos motivos (n.© 28 y 31) previamente disenados.

Este tipo de formula espacial encuentra similitudes en un nimero muy
notorio de estaciones; por ello, citaremos a modo de ejemplo la de Solana de
las Covachas, abrigo IlI (Nerpio, Albacete); los de la Fuente del Sabuco 1 y 11
(Moratalla, Murcia) y alguna en el Torcal de las Bojadillas V.

En Valencia, la covacha I de las Cuevas de la Arana (Bicorp) conserva
dos flechadores en accidon de disparar hacia la parte baja de la cavidad (Her-
nandez Pacheco, 1924, 60), en la que no se observa ningdn animal, aunque
reconocemos que no podria descartarse taxativamente su presencia en origen
pues ésta ha sido la zona mas castigada del covacho.

Por su parte, también Alicante se incorpora a este listado de estaciones
con el del Port de Penaguila (Penaguila) (Hernandez, Ferrer y Catala, 1988,
55) en el que dos individuos de caracteristicas muy parecidas aparecen, segan
nuestro criterio, escénicamente asociados.

En puntos mas alejados encontramos esta escena en el extremo derecho
del panel pintado de la Cova de Cavalls (Obermaier y Wernert, 1919, 74) y en
otra de las zonas de este importante (aunque todavia sin revisar adecuada-
mente) yacimiento también se constatan dos arqueros que «a priori» no pare-
cen estar relacionados con ninguna presa (Ibidem, 1919, 18).

En Cova Remigia, son varias las parejas de saeteros que forman escenas
similares a las que comentamos; la primera, se ubica en la cavidad IV y se trata
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de dos individuos de distinta altura pero de caracteres comunes y, la segunda,
en la cavidad V y esta protagonizada por una pareja de cazadores que podrian
tener relacion con unas hileras de huellas (Porcar, Obermaier, Breuil, 1935,
lams. XXXVII y LVIID).

VI1.4. LAS PAREJAS DE INDIVIDUOS ASEXUADOS

Con mucha menos frecuencia que las parejas de cazadores hemos cons-
tatado en varias ocasiones la asociacion de dos personajes que carecen de ar-
ma alguna —por tanto podemos deducir que deliberadamente se los separa de
los cazadores— y que, desde luego, no son tampoco representaciones femeni-
nas al carecer de los elementos identificativos.

Es posible que los motivos descritos con el n.® 21 puedan corresponder
a este grupo pero en todo caso esta demasjado confuso para asegurarlo. Mu-
cho mis evidente resultan los motivos 29 y 31 del Cortijo de Sorbas I (Figura
32) pues, pese a que uno de los componentes estd enmascarado en su mitad
inferior por la superposicion de un arquero, la similitud de la parte conserva-
da con la completa nos da la clave para su identificacidon. Efectivamente su re-
lacion resulta evidente: muestran el mismo cromatismo, factura y convencio-
nalismo en la cabeza que resulta, como se trata en el apartado correspondien-
te, verdaderamente singular.

Obviamente la determinacion de paralelos para este tipo de parejas re-
sulta mas limitada, pero podemos aportar la que reconocemos en el abrigo de
la Fuente del Sabuco I y con mucha mas seguridad la de Solana de las Cova-
chas V integrada por dos figuras afrontadas que se superponen por las extre-
midades inferiores (Alonso, 1980). También en el Abrigo de la Higuera, en el
Barranco de la Mortaja (Hellin, Albacete) (Breuil, 1935, 53) aparecen dos indi-
viduos (aunque pueden haber restos de otro) que por sus caracteristicas debe-
mos incluir en el Arte Levantino. Ambos se asocian escénicamente por varios
factores aunque no pueda precisarse que tipo de acciOn representarian.

V1.5. LAS ESCENAS PROTAGONIZADAS POR LA MUJER

La determinacion de escenas en las que participa la figura femenil resul-
ta ser, como hemos manifestado en otra ocasion (Alonso y Grimal, 1994) cier-
tamente problematica. Mientras al observar un arquero disparando a un ani-
mal la idea de composicion escénica es evidente (representa una accion espe-
cifica en el tiempo), al afrontar los paneles en que aparece la mujer y, aun
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pareciéndonos presumible una accion en el tiempo, surge ¢l problema de una
manifiesta incapacidad para interpretar cual es la accion que refleja ese ins-
tante captado. No podemos, en consecuencia, hablar de escenas en ¢l pleno
sentido de la palabra sino que habremos de situarnos en los términos de com-
posicion.

Muy habitualmente, al referirse a las mujeres, los investigadores han asi-
milado sus actitudes con acciones de danza (Jorda, 1964, 486; 1974, 43-52;
Beltrin, 1966, 90-91; 1968, 49), de charlas, en esencia con pasajes de una
cierta cotidianidad. Pocos, muy pocos elementos fiables sostienen esas hipo-
tesis mas apoyadas en las sugerencias o impresiones primeras que a cada in-
vestigador le ha provocado la observacion del panel.

El estudio detenido de aquel ¢elemento minoritario porcentualmente pe-
ro esencial en el discurso plastico levantino, demuestra que la escena mas re-
petida es la interpretada por dos mujeres cuya reparticion geografica amplia
ratifica su importancia. A partir de ésta, y ya con una diferencia porcentual
mas que notoria, cabe hacer mencion de otras como la agrupacion de varias
féminas —identificadas Gnicamente en 3 estaciones— y las integradas por un
individuo masculino (arquero 0 no) que, llevando el anilisis al maximo grado
de rigor, s6lo se concentran en 4 ocasiones (Alonso y Grimal, 1994, 45), de
las cuales el friso de Barranco Segovia es, posiblemente, por sus condiciones
dimensionales y por la propia naturaleza de las imigenes, ¢l mas sugerente.
En efecto, al enfrentarse a las tres figuras de nuestra descripcion 25, 26y 27,
la primera interpretacion que se atribuye es que representa una escena de
hombre y mujer. Ahora bien, abandonando esa primera impresion esponti-
nea para enfrentarse al analisis interpretativo de esa supuesta escena deben te-
nerse muy en cuenta diversos condicionantes implicados muy directamente
en las conclusiones finales (Figuras 33).

En primer lugar, la cuestion de la observacion del friso hacia la derecha
(segtn el espectador) a partir del punto en que se sittan las figuras ya que en
él el proceso de degradacién es tan grave que apenas ha conservado fragmen-
tos de pintura. De esta forma, nunca podremos saber si las figuras en cuestion
se constituian en la parte central y principal dimensionalmente del friso pin-
tado, o bien, iniciaba una serie de figuras de grandes dimensiones o, incluso,
si en realidad éstos son pricticamente los elementos finales que concluian la
zona elegida para pintar.

Analizaremos, en consecuencia, todas esas posibilidades pues entende-
mos que cada una de ¢llas se presentan, en principio, con igual verosimilitud
aunque, como se verd, no ofrecen las mismas respuestas.

Si el friso del Barranco Segovia tuviese continuacion con otros elemen-
tos pintados de caracteristicas similares a las del resto del panel, la pareja
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arquero-mujer adquiriria una indudable cohesion al acentuarse aspectos co-
mo la ubicacidn, la dimension diferenciada, los procesos de ejecucion, etc.
Pareceria logico aceptar esa relacion escénica que, por otra parte, esta con-
trastada en la Pintura Levantina aunque sea de forma muy restrictiva porcen-
tualmente. Ahora bien, esta propuesta se ve alterada por la presencia de un
elemento altamente disonante como es el pequeno individuo (figura 26 de
nuestra numeracion) que surge de la bolsa que lleva la mujer colgando del
brazo mis adelantado v que, de esta forma, se interrelaciona muy directamen-
te con ella. La interpretacion que podriamos emitir seria que la bolsa se con-
vierte en receptaculo de un individuo que por sus caracteristicas se trataria de
un nino. Esto nos plantea ta posibilidad de que cuando aparece una mujer con
alguna bolsa este objeto lleve implicita la presencia de otro ser; si asi fuese,
conllevaria unas implicaciones que estimamos importantes porque habria que
rechazar la idea. demasiado simple quizis, de que las bolsas representaban es-
trictamente ¢l contenedor de un producto de recoleccion para asumir una di-
mension mucho mis trascendental como es la de convertirse en receptaculo
de una vida disenando, en conclusion, una escena integrada por dos seres hu-
manos. En definitiva, «mujer con bolsa» seria equivalente a «mujer con nino»
incidiendo en ese convencionalismo altamente utilizado por los artistas de
asociar muy estrechamente dos elementos.

Haciendo un inciso, recordaremos que féminas aparentemente solas
que son portadoras de bolsas se han reconocido en Barranc de Famorca (Cas-
tells de Castells, Alicante) (Hernandez, Ferrer y Catala, 1988, 111) y en Beni-
rrama (Vall de Gallinera, Alicante) (Asquerino y C.E.C., 1981). Por otra parte,
quiza habria que plantearse si las bolsas que llevan a la espalda varias de las
mujeres levantinas como las de la Cova del Polvorin (La Pobla de Benifassa,
Castellon) y las del Abrigo del Ciervo (Dos Aguas, Valencia), y, por que no, las
de Cogul, aunque las llevan sobre el pecho (Alonso y Grimal, 1994, figura 1y
2), podrian tratarse, en realidad, de recepticulos que contienen un nino. Si se
aceptase este supuesto, seria posible restituir, aunque fuese muy parcialmen-
te, aquella condicion de la mujer como «ser creador de vida» que velamos ne-
gada a ésta en el discurso levantino (Alonso y Grimal, 1994, 47) y que con-
trastaba fuertemente con el que reflejaban los otros grandes protagonistas de
este arte, como ciertos cuadripedos, a los que con mucha frecuencia se dise-
fiaba a las hembras junto a sus recentales.

Retornando al objetivo principal de este comentario —si el arquero y la
mujer de Barranco Segovia formaban una escena— vy si consideramos que fé-
mina y bolsa con nino forman entidad independiente, definitivamente habria
que disociar al arquero de aquellos. Esto podria conectar muy directamente
con la segunda de las hipotesis formuladas la de que hubiesen mas figuras de
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gran tamano a la derecha del arquero; por qué no pensar, entonces, que po-
dian haberse pintado otros elementos con los cuales se relaciona aquél; por
ejemplo, otros companeros de venacion o el propio objetivo de la caza. La se-
paracion del individuo seria, entonces, incuestionable.

Finalmente hemos de tratar la tercera propuesta que, en realidad, remi-
te a la primera pues de una u otra forma el gran arquero estaria excluido de
cualquier escena. Con todo, tampoco esta posibilidad seria extrana pues el
Arte Levantino acepta entre sus fOrmulas de disposicion de figuras en el espa-
cio la de aislar deliberadamente a ciertos elementos (en este caso al cazador)
de los restantes motivos de un panel. Ahora bien, ;podemos negar totalmente
la relacion altima entre las tres figuras?. La respuesta ha de ser necesariamen-
te negativa porque son muchos los elementos que comparten (tanto técnicos
como grificos), alguno de los cuales, como el dimensional, merecen una aten-
cion cuidadosa. Si, en efecto, la figura femenil asume tamarios en cierto modo
«espectaculares» (y Barranco Segovia es sin duda el paradigma), el arquero, en
cambio, raramente sobrepasa los 40 ¢m. Tan s6lo unos pocos ejemplos se
acercarian a esa cifra: Cova del Cingle (Tivissa-Tarragona), el central de la
Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete), ¢l del abrigo V de la Cova Remigia (Ares
del Maestrat, Castellon) etc., teniendo que considerar como una verdadera
excepcion el de la 2.% covacha de las Cuevas de la Arana (Bicorp, Valencia)
cuya mitad conservada se acerca va a los 40 cm. Si al saetero del Barranco Se-
govia le calculasemos una hipotética altura en base a los restos que existen ac-
tualmente, comprobariamos cOmo su tratamiento podria asimilarse en gran
manera al de la mujer constituyendo este detalle un elemento que estrecharia
los supuestos lazos de relacion.

En definitiva, dejaindonos conducir por todas estas consideraciones po-
dria aceptarse que estamos ante una escena integrada por un individuo masculi-
no poseedor de todos los atributos del cazador y por una imagen de mujer a la
que, en esta ocasion, se le ha querido explicitar —de una forma que cabe califi-
car de sin parangén alguno en toda la geografia en que se extiende este singular
estilo artistico— sus atributos como elemento creador de vida constituyéndo-
se, ambos, en los «prototipos paradigmaticos» humanos de este arte.

VI.6. LAS ESCENAS Y TEMAS ANIMALISTICOS

El otro gran protagonista de las escenas y temas de este estilo es el ani-
mal al que nos hemos referido cuando compartia la escena con el hombre (ca-
za). Sin embargo, no son pocas las ocasiones en que éste asume todo el peso
de la composicion demostrando, con ello, su fuerte entidad en la iconografia
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levantina. De esta manera, hemos determinado distintas formulas de apari-
cion; desde aquella en que un ejemplar es el Gnico y exclusivo motivo pinta-
do en un abrigo (siempre un cervino o un bovino) hasta aquella en que una
parte de su anatomia (sea la cabeza o el cuerpo) es suficiente para significar su
presencia, pasando por las escenas de parejas, trios y grupos numerosos de
ellos 0, simplemente, por la representaciOn de un animal insertado en un
complejo marasmo de motivos pero, al parecer, independientemente de
ellos.

En el enclave de Letur, la presencia del animal en las formulas referidas
es ciertamente limitada por una circunstancia un tanto accidental como es la
de la conservacion. Eso es 1o que sucede, por ejemplo, con toda la parte baja
del friso rocoso del Barranco Segovia en la que parecen percibirse restos de
cuadripedos pero de los que no podemos concretar gran cosa.

Nos atreveriamos a calificar, con todas las reservas, de abrigo monote-
matico, es decir, con protagonismo exclusivo del animal, el del Cerro Barba-
ton que parece constituido por lo menos por dos ejemplares (o tal vez tres)
los cuales se conservan muy enmascarados por el humo de las hogueras.

Sin que, insistimos, podamos asegurar tal apreciacion, su aceptacion re-
sultaria perfectamente plausible en esta expresion pictOrica pues es relativa-
mente habitual que los motivos de un abrigo correspondan exclusivamente, o
casi exclusivamente, a animales. Sin alejarnos demasiado cabe mencionar el
abrigo II de la Caiaica del Calar (Moratalla, Murcia) con una tnica representa-
ciOn de arquero; el abrigo de la Vinuela, con representaciones de carnivoros y
bovidos; el del Prado del Tornero, con ciervos, cabras y una representacion
de gamuza; el Abrigo de la Hoz, integrado por capridos, entre otros que se si-
tdan en el municipio de Nerpio.

Pero igualmente en puntos geograficos mas alejados es posible confir-
mar la opciOn que comentamos; asi Cantos de la Visera I 'y II (Yecla, Murcia)
son paneles con presencia exclusiva de animales en el momento Levantino de
los que, por cierto, se ofrece una variedad bastante representativa (ciervos,
toros, caballos, cabras). En el Abrigo de la Cocinilla del Obispo, en el Abrigo
del Ciervo vy, posiblemente, en ¢l Abrigo de los Dos Caballos (Breuil y Cabré,
1911; Almagro, 1974, 13, 29 y 30), entre otros varios del nacleo de Albarra-
cin, los motivos pintados son exclusivamente animalisticos.

Para concluir, quisiéramos recordar la presencia de cuadripedos como
tema anico de un friso, en enclaves tan septentrionales como los oscenses del
abrigo de La Barta y el de Chimiachas que ratifican, una vez mas, la importan-
cia y la entidad que tienen estos motivos en el discurso grifico levantino.

No resulta facil determinar cuil seria la composicion escénica o el tema
que protagonizo en origen el gran ciervo del Cortijo de Sorbas I1. Nos parece
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improbable, por varios factores, que tenga relacion alguna con el grupito de
arqueros y, por otra parte, el proceso de degradacion del soporte de este refu-
gio es tal que tampoco puede ratificarse una supuesta disposicion indepen-
diente de otros motivos. Bien sabemos que nada habria de inusual en ello, y
mucho menos en el caso de un ciervo macho, especie que tiene una cognota-
cion tan particular en este arte, pero, en todo caso, seria forzar extraordina-
riamente cualquier hipotesis.

VI.7. OTROS ELEMENTOS GRAFICOS

Un tipo de elementos que pricticamente siempre se asocian a alguna de
las escenas o temas comentados es el de la representacion de suelo, el cual de-
bemos considerar como un recurso grifico con caracter secundario y comple-
mentario de aquellas.

Podemos afirmar que en el nicleo de Letur dicho recurso se constata en
dos ocasiones concretadas en el abrigo del Barranco Segovia. Una de ellas es
la linea extremadamente fina y entrecortada, por desconchado de ciertos seg-
mentos, que se extenderia a lo largo de unos 20 cm y queda sobre los pies del
arquero n.° 18 dando la impresion de que éste caminaria por ella, aunque in-
mediatamente ello nos provoca cierta contradiccion pues debemos interpre-
tar que el individuo esta cayéndose en el vacio.

El segundo ejemplo, menos claro que el precedente, pudiera estar re-
presentado por una serie de finos trazos discontinuos que, entre otros mu-
chos, se iniciaria bajo el pie mis retrasado del arquero n.© 9 y que en sentido
ascendente se extenderia unas decenas de centimetros. Con todo, resulta un
poco dificil precisar su recorrido final pues son muchos los trazos finos que
€n este punto se concentran.

Este tipo de recurso grifico, atn no siendo frecuente, 10 hemos consta-
tado en algunos yacimientos surenos. En el Torcal de las Bojadillas IV (Ner-
pio, Albacete) tenemos tres ejemplos muy explicitos de la representacion del
suelo por el que discurren presas y cazadores, alguno de los cuales se extien-
den a lo largo de mis de 60 cm. Por su parte, en el abrigo V de ese mismo con-
junto se repiten los ejemplos, siendo el mas particular aquél sobre el que co-
rre un conejo (el mis evidente de todo este estilo) y que también muestra un
largo recorrido de unos 50 cm. Algo mais discreto en longitud, pero igualmen-
te incluible en este diseno de figuracion del suelo, es el trazo sobre el que se
apoya un arquerito de Solana de las Covachas III.

Sin embargo, todos los ejemplos aludidos concentrados en enclaves
geogrificos tan cercanos pudieran hacer pensar que estamos ante un recurso
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de alcance zonal o tal vez regional; idea inicial que queda disipada cuando po-
demos incorporar algunos otros ejemplos de territorios mas alejados como
los del Abric del Raco del Pou, Panel 5 (Vall de Gallinera, Alicante), en el que
un cuadrapedo se desplaza sobre esa linea-suclo aunque en ¢l texto no se alu-
da a ella; en el Panel 3 del Abric del Barranc de Ja Palla la longitud de esa linea
se acerca a los 70 cm y parece combinarse con posibles huellas o restos de
sangre, todo ello de una manera extraordinariamente grafica (Hernandez, Fe-
rrer y Catald, 1988, 194 y 223).

Hemos de admitir que, en ocasiones, se requiere una observacion extre-
madamente minuciosa para apercibirse de la existencia de estas lineas, espe-
cialmente si tenemos en cuenta que su grosor puede estar proximo al milime-
tro; por ello, no es de extranar que hayan pasado desapercibidas; y eso es lo
que ha sucedido en la Cova del Ramat (Tivissa, Tarragona) (Bosch Gimpera y
Colominas, 1931) en cuya revision pudimos apreciar la existencia de un tra-
zo, de aproximadamente 25 c¢m de recorrido, sobre el que discurren las dos
cabras ubicadas en ¢l extremo derecho de este friso (Alonso y Grimal, 1993,
10-11).

En resumen, esta figuracion de suelo puede considerarse como un re-
curso extendido por el ambito levantino pero de caracteristicas secundarias y
en cierta medida de caracter optativo y aleatorio que podriamos paralelizar,
en cierta forma, con la indicacion de las «<huellas» (de animales o de cazado-
res) tan frecuentes en los conjuntos castellonenses del entorno de Ares del
Maestrat.

Vi.8. VALORACIONES FINALES

En los conjuntos levantinos que forman el nacleo de Letur hay, sin la
menor duda, un gran protagonista que acapdra la mayor parte de las acciones
y composiciones escénicas: el venador en su calidad de cazador-arquero. Esa
entidad tan personal y tan s6lida se combina con su gran objetivo: los anima-
les, configurando escenas venatorias tanto individuales como colectivas; con
otros companeros de su misma categoria para agruparse en indudables com-
posiciones pero cuya interpretacion nos parece, en principio, menos «inteli-
gible», aunque, en realidad, podria tratarse de uno de los pasajes que intervie-
nen en ¢l proceso cinegético y, en consecuencia, sigue siendo éste y el vena-
dor el tema esencial. El arquero aparece, también, en los paneles de Letur so-
lo, como si permaneciera independiente de las restantes escenas y composi-
ciones; pero ¢llo no resulta sorprendente ni inhabitual ya que es una opcion
iterada y normativa en este arte. En la mayoria de los casos, el individuo
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armado no posee unos atributos particularmente singulares, ni adquiere una
disposicidon prominente que hicieran pensar que se ha querido representar un
personaje especial —como si sucede, 0 asi nos lo parece, ¢n la Cueva de la
Vieja— sino que se trata de un flechador con las mismas caracteristicas que
aquellos que participan en cualquiera de las escenas.

Los cuadripedos poseen, respecto a otros nacleos artisticos, una muy
discreta presencia cuantitativa. Su combinacion con otros ejemplares deter-
mina estaciones monotematicas, como ¢l Cerro BarbatOn, recogiendo, por
consiguiente, una de las formulas caracteristicas del Arte Levantino que de
una u otra forma estin presentes en todo su dmbito geografico. Pero buena
parte de los cuadrapedos del Cortijo de Sorbas [ y de Barranco Segovia com-
parten su protagonismo con el cazador integrandose en las ya aludidas esce-
nas de caza. La particular relacion espacial entre ambos determina que, en
ocasiones, el cazador se sitae frente al animal; en otros, marche tras él o se
acerca por uno de los flancos, y se complejiza extraordinariamente cuando
son varios los activos participantes. Todas ellas parecen «descubrir» —aunque
para ser precisos deberiamos puntualizar que nos 1o «sugieren»— un comple-
tisimo abanico de tacticas de caza que las hacen enganosamente accesibles.

La apariciOn de animales independientes, o aislados, pudiera tener su
ejemplo en el gran ciervo del Cortijo de Sorbas II, aunque el factor conserva-
cidon impide asegurar ese extremo. Hay que anadir, no obstante, que tanto los
animales independientes en un profuso panel como el que un animal se cons-
tituya en el anico y exclusivo motivo pintado en un abrigo, son formulas es-
paciales repetidas en ¢l estilo pictorico de los cazadores epipaleoliticos. Aho-
ra bien, parece existir una depurada seleccion de aquellos zoomorfos que,
dentro del ya muy escogido «bestiario» levantino, poseen la categoria sufi-
ciente como para asumir ese papel. Y prueba de cllo es que anicamente los
cervinos y bovinos son los que aparecen solitarios en los covachos. De esta
forma lo hemos constatado e¢n el Abrigo III de Benizar (Moratalla) (Alonso y
Grimal, ep a), en ¢l IV de Solana de las Covachas (Nerpio) (Alonso, 1980;
1993), o, por citar un enclave extremo, ¢n ¢l Abrigo de Chimiachas (Balde-
llou, 1987). En todos los casos mencionados se trata de ciervos machos, de
cornamentas relevantes v actitud sosegada, pero también podemos mencio-
nar los bovidos de Marmalo 111 (Villar del Humo, Cuenca) (Alonso, 1987), ¢l
de Ceja de Piezarrodilla y el del Abrigo del Toro Negro, ambos en Albarracin
(Collado y Picazo, 1988). A priori, podrian citarse varios ejemplos mas de es-
taciones conteniendo un anico bovido, como seria el conocido conjunto de
la Cueva del Pudial (Ladrunin, Teruel) (Ortego, 1946, 155-159). Pero por lo
que hemos podido comprobar, existen otros motivos pintados que habria que
estudiar mis detenidamente con el objeto de determinar con exactitud de qué
tipo de motivos se trata y cudl es su relacion con el bovido.
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No cabe la menor duda, y asi lo hemos expresado en otras ocasiones,
que cada una de las especies que los grupos levantinos hacen intervenir en su
universo iconografico poseen unas cognotaciones —que hemos denominado
«categorias»— distintas pero con un grado de sutileza tan notable que han pa-
sado en buena parte desapercibidas a lo largo de la investigacion. Hoy po-
demos afirmar que ciervos y toros se sithan en un nivel grafico
—probablemente semantico— diferenciado de las cabras, tanto por el trata-
miento morfologico, como por el dimensional y escénico. Que el jabali, que
en algin aspecto se igualaria a aquellos altimos, es particularmente especial
puesto que tan sOlo fue significativo para los grupos predadores que circula-
ron por unos territorios muy concretos que tendrian como centro neuralgico
el Maestrazgo y enclaves limitrofes (Alonso y Grimal, ep e). Animales como
los caballos, de porcentaje reducido pero presentes en buena parte del terri-
torio, parecen jugar un papel muy secundario como lo hacen, igualmente, los
carnivoros de los que probablemente no se superaran en todo el territorio le-
vantino unas pocas docenas. En este aspecto, si deberiamos comentar que en
el pequeno nicleo de Letur —y si nuestras identificaciones han sido
correctas— este animal se encuentra particularmente bien representado. En
cambio, un grupo de animales muy particulares de la fauna levantina como
son los insectos y/o aves, estan totalmente ausentes en los paneles albaceten-
ses analizados; lo que, por otra parte, hemos de reconocer no resulta disonan-
te en este punto geografico. En efecto, ni en las estaciones bien estudiadas de
la cuenca del rio Taibilla ni en las que se reparten por los restantes territorios
moratallenses se constata diseno alguno que pudiera corresponder a dichos
motivos. Aseveracion que puede hacerse extensiva a los territorios mas meri-
dionales y que comprenden las provincias de Jaén, Almeria, Albacete y Mur-
cia, ya que en Alicante se conocen por lo menos dos paneles —el Abric del Ba-
rranc de la Penya Blanca (Planes) y del Abric 11 de Benirrama (Vall de Galline-
ra) (Herniandez, Ferrer y Catala, 1988, 280). Anadiremos, también, que las re-
presentaciones de insectos son igualmente desconocidas en los paneles con-
quenses y en, los cada vez mas numerosos, que conforman el nacleo de Alba-
rracin.

La importancia del enclave estudiado queda evidenciada al constatarse
la presencia del tercer elemento esencial en la iconografia levantina: la mujer,
sobre todo, si tenemos en cuenta el nimero reducido de abrigos hallados has-
ta el momento, aunque estamos convencidos que los descubrimientos en Le-
tur apenas estin iniciados. Con todo, no puede valorarse adecuadamente la
imagen femenil de Barranco Segovia si no se tiene en cuenta la proximidad de
este yacimiento a los de La Risca I y II (Moratalla) en los que hemos llegado a
contabilizar hasta 5 féminas, y a los de la cuenca del rio Taibilla, en los que
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hemos identificado no menos de 7 mujeres. En lo que respecta a este motivo
concreto, se establece, también, una particular relacion entre los territorios
de Nerpio, Moratalla y Letur a los que, probablemente, podriamos incorporar
el de Pontones con el yacimiento de la Fuente del Segura por la presencia de
una notable fémina, en todos los cuales esta imagen posee un tratamiento
cualitativo ciertamente digno de mencion. Ello suscita, indirectamente, no
pocas cuestiones si se considera, por ejemplo, que enclaves tan importantes
de Arte Levantino como La Valltorta o Albarracin son extraordinariamente
parcos en este tipo de figura si se la compara con el nimero de arqueros y ani-
males cuantificados. Las razones que causaron esas sutiles diferencias entre
los cazadores-artistas de unos y otros enclaves todavia han de ser dilucidadas;
digamos a nuestro favor que, cuanto menos, empezamos a detectar en este te-
ma, y en otros varios, ciertas discrepancias opcionales —ciertas predileccio-
nes, si se quiere— que nunca llegan a ser auténticos antagonismos pero que
nos parece que empiezan a definir y a vertebrar las comarcalizaciones o regio-
nalizaciones de los cuales se ha hablado algo pero se ha concretado cierta-
mente poco.
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VII. LOS ASPECTOS ETNOGRAFICOS
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VII.1. INTRODUCCION

La presencia en la imagen humana levantina de aditamentos que pueden
interpretarse sin temor a error como ornamentos, es un hecho no solo habi-
tual sino, incluso, priacticamente constante. El gusto (o la obligatoriedad) por
reflejar este aspecto tan singular de la cultura humana se constata, por tanto,
en todo el territorio de extension del Levantino, sin distincion de zonas, que
vendria a demostrar su indudable importancia, cuanto menos grafica, en la
configuracion de las imagenes humanas.

Dentro de los tres grupos de seres humanos que hemos distinguido en
esta expresion artistica —arqueros, mujeres e individuos de sexo no
determinable— son, sin la menor duda, los primeros en los que se aprecia el
elenco mis amplio y variado de ornamentaciones circunscritas a distintas
partes corporales tales como cabeza, brazos (antebrazo, codos y munecas),
cintura o parte inferior del torso y piernas (esencialmente la rodilla, tobillos).
Frente a esta diversidad destaca, por oposicion, la imagen de la mujer porque
en ella los adornos son muy restringidos y especificos y ademas concretados a
unas determinadas zonas corporales como son la cabeza y los brazos, especifi-
camente la parte del antebrazo proxima al codo y éste mismo. Es evidente que
la falda, o vestido, que llevan las mujeres tienen un peso especifico determi-
nante en la configuracion de esta imagen. Por su parte, los individuos de sexo
no precisable, es decir, aquellos en los que no estd senalado el sexo o que ca-
recen del elemento distinto del cazador (principalmente el arco), son un gru-
po muy minoritario que apenas hemos empezado 4 individualizar; con todo,
los reconocidos hasta ahora no presentan divergencias excesivas con los ar-
queros ni en el tipo de ornamento ni el lugar adornado. Quizas se denota una
cierta tendencia, por lo menos 4 nivel zonal o en ciertos enclaves geogrificos,
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a insistir en los aditamentos referidos a la cabeza pero, repetimos, parece ser
tan sOlo una tendencia que debe ser mejor estudiada y comprobada en otros
espacios.

En el abordamiento especifico de estos aspectos en las estaciones levan-
tinas de Letur, hemos puesto un cuidado extremo, y lo mas objetivo posible,
en su identificacion intentando evitar algo que desde nuestro punto de vista
se produce con excesiva frecuencia en este tipo de estudios, como es la ante-
posicion de las interpretaciones a los analisis serios sobre las formas que
muestra la propia imagen y sobre los condicionantes adicionales que ésta so-
porta (la conservacion basicamente). No hemos de negar que una lectura et-
nografica seria en el Arte Levantino puede aportar un camulo de datos muy
interesante para el conocimiento de aspectos materiales y culturales de aque-
llos grupos humanos, y es licito que, en ese sentido, se acuda al ejercicio de la
confrontacion con los objetos recuperados en los yacimientos arqueologicos
con el objeto de extraer datos esclarecedores sobre el encuadre cronologico-
cultural, pero en los intentos mas decididos realizados hasta ahora (Jorda,
1974; Galiana, 1985) rigen demasiado las ideas preconcebidas, dando poco
margen o poca credibilidad a aspectos que existen y que no deben omitirse
como son las licencias graficas de este arte que, como cualquier otro, utiliza y
algunos de los aspectos que ya hemos apuntado anteriormente. Es pues im-
prescindible analizar directamente las imagenes en cuestion (las distintas ver-
siones que los investigadores ofrecen sobre una misma punta de flecha o so-
bre el adorno especifico de una misma figura es muy frecuente, ademis de
mostrarse graficamente en tamanos inutilizables en anilisis posteriores), con-
siderar que aquello que no se ha recuperado en una excavacion pudo muy
bien haber existido (todo el utillaje y aditamentos ¢n piel, madera, plumas, fi-
bras vegetales...) y adentrarse muy profundamente en los parimetros icono-
graficos a través de los que los artistas se expresan.

VI[.2. EL ORNATO PERSONAL
VIL.2.1. EL ADORNO EN LA CABEZA

El engalanamiento mas habitual que se distingue en las representaciones
humanas se centra preferentemente en la cabeza, de manera muy especial en
aquellos yacimientos mas surenos (Albacete, Murcia, Jaén, Alicante) que pre-
sentan, por anadiduda, una variedad francamente amplia de resoluciones, co-
mo podremos comprobar ¢n el nucleo de Letur en el que, no nos olvidemos,
las estaciones con figuras humanas se reducen basicamente a dos.
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VIL.2.1.1. TOCADOS TRIANGULARES DE GRAN TAMANO

Han sido adornados con este peinado o tocado dos arqueros del abrigo
de Barranco Segovia (Figura 34). Consiste en una estructura semejante a un
triangulo escaleno con los veértices redondeados bien sea con una distribu-
cion aparentemente uniforme de pintura o, bien, completando el interior me-
diante trazos longitudinales paralelos. Es dificil discernir si se trata de un to-
cado o de un peinado, pues no existen detalles adicionales que ayuden a in-
terpretarlos. Sin embargo, como hipotesis proponemos que podria tratarse de
una melena abultada y larga que caeria sobre los hombros v el inicio de la es-
palda que adquiere un aspecto particular al haberse pintado la cabeza en vi-
sién lateral. En realidad, sospechamos que estamos ante un peinado/tocado
triangular de gran tamano pero al que se ha optado en su diseno por ¢sa vi-
sion sesgada.

No es posible ofrecer una distribucion geografica exhaustiva pero reco-
nocemos adornos similares en el arquero n.® 9 de la Fuente del Sabuco 1I (Mo-
ratalla, Murcia) (Alonso y Grimal, 1989, 30); ¢l n.® 7 de El Milano (Mula, Mur-
cia) (Alonso et alii, 1987; Alonso, ep g) ¢, incluso, lo portan algunos de los in-
dividuos que hemos reconocido en el abrigo de La Hoz de Vicente (Minglani-
lla, Cuenca).

VIL.2.1.2. TOCADOS TRIANGULARES DE GRAN TAMANO CON EL
INTERIOR A TRAZOS

Con una estructura triangular de gran tamano pero con la opcion grafi-
ca de cubrir el interior con trazos longitudinales que surgen del vértice supe-
rior y finalizan en uno de los otros dos, fueron adornadas las figuras humanas
del arquero y la mujer del Barranco Segovia (Figura 35).

Pueden reconocerse atavios semejantes en algun individuo del Torcal
de las Bojadillas I (Alonso v Vinas, 1977; Vinas y Alonso, 1978); en ¢l abrigo 11
y VII de ese mismo conjunto; ¢n el abrigo I del Concejal (todos en Nerpio.
Albacete); en La Risca I (Moratalla, Murcia) y, como ejemplo mas alejado cabe
mencionar los dos individuos del Abrigo de la Higuera en Minateda (Hellin,
Albacete) (Alonso y Grimal, 1996).

VII.2.1.3. TOCADOS TRIANGULARES

El nimero de individuos que muestran la cabeza con una estructura
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triangular pero con el volumen discreto respecto a su tamano total es cierta-
mente notorio. (Figura 36). Alguno de ellos han sido pintados en vision fron-
tal de manera que la estructura senalada es perfectamente visible, pero exis-
ten dos arqueros que nos vienen muy bien para reforzar que estamos proba-
blemente delante del mismo tipo de tocado/peinado pero con la variacion de
la vision, tal como habiamos senalado para los triangulares de gran tamano.
En efecto, dos cazadores de Barranco Segovia y uno del Cortijo de Sorbas [
(Figura 36: 3, 4 y 7) muestran la mitad del tridngulo total cuva razon cabe artri-
buir al haber pintado la cabeza estrictamente de perfil.

En principio, nos inclinamos a considerar estas formas como represen-
taciones de un posible peinado pues se asemeja en gran manera a la forma que
ofreceria la media melena. $éalo o no, sT podemos afirmar que este tipo resul-
ta poco frecuente en las estaciones de la cuenca del rio Taibilla y de otros ya-
cimientos de Moratalla y, en cambio, parece mucho mas habitual en ¢l nacleo
de Alicante, tanto en las representaciones de arqueros como en las femeninas,
como en los individuos de sexo no precisable. A partir de estos enclaves geo-
graficos y hacia ¢l Norte, su utilizacion estd presente en las dos mujeres y al-
gan arquero de la Cueva de la Vieja (Alonso v Grimal, 1990, 47-48) v en algu-
nos individuos del Gran Abrigo de Minateda (Hellin, Albacete) que estin pro-
ximos al gran bovido. En el Val del Charco del Agua Amarga (Alcaniz, Teruel),
tanto en visiones frontales como laterales, corresponderia a los individuos
n. 2y 53 (segin la ordenacion de Beltran, 1970, 21 y 81). En ¢l Racd de Nan-
do (Benassal, Castellon) el flechador que dispara hacia el grupo de jabalies
presenta este mismo tocado/peinado en vision lateral. Este tipo de morfologia
adoptada por la cabeza llega a representarse hasta en las estaciones mas sep-
tentrionales del territorio del Levantino; de manera que son varios los indivi-
duos de Muriecho L en los que puede reconocerse (Baldellou, 1987, 66-67).

V11.2.1.4. TOCADOS DE OREJETAS

Este tipo de tocado consiste ¢n la presencia en la parte alta de la cabeza
de dos apéndices no muy prolongados de una cierta anchura. En el Gnico in-
dividuo de Letur que lo hemos identificado (Figura 37: 1) y, en base, a [a mor-
fologia de uno de los apéndices (el mejor conservado) parece trararse de ele-
mentos anchos y redondeados ¢n el extremo distal que se estrechan al inser-
tarsc e¢n la cabeza. Desde luego, el nombre que utilizamos es absolutamente
convencional pues aunque los nombremos como de «orejetas» 0 de «dos oreji-
tas» (Galiana, 1985, 61) lo cierto es que carecemos de elementos suficientes co-
mo para asegurar que, en efecto, se traten de tocados con intencion de simular
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las orejas de ciertos animales, por mucho que su apariencia nos lo recuerde.

El hecho contrastado es que este adorno resulta también muy inusual en
el nacleo del Taibilla pues Gnicamente lo identificamos en un individuo del
Molino de las Fuentes [ (Alonso y Grimal, 19906) v, en general, tanto en la Co-
munidad murciana como en la alicantina, en la Gltima de las cuales solo apare-
ce en L'Abric V del Racod de Gorgori vy en Benirrama Abric I (Hernandez, Fe-
rrer y Catald, 1988, 273-74). Nuestra opinion de que este adorno no ¢s repre-
sentativo de los grupos del extremo mas meridional del Arte Levantino, esti
corroborada por ¢l hecho de que aumenta su presencia a medida que nos des-
plazamos haciu el norte; asi, aparece en la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete)
con no menos de media docena de individuos (Alonso y Grimal, 1990); la Bal-
sa de Calicanto (Bicorp. Valencia) (Monzonis y Vidas, 1980, fig. 8: 4); Cova
dels Cavalls, en la Valltorta (Castellon) (Obermaier vy Wernert, 1919, 40, 41,
43 y 100) o Val del Charco del Agua Amarga (Alcaniz, Teruel), por citar Gnica-
mente unas pocdas estaciones.

VIL.2.1.5. TOCADOS ALTOS

Son verdaderamente exiguos en los abrigos estudiados pues unicamente
un individuo del Barranco Segovia (Figura 37: 2) podria haber sido adornado
con un tocado que muestra una morfologia trapezoidal con el lado mis ancho
en el extremo distal, es lo que se ha llamado, también, en forma de tronco de
cono invertido. Desde luego, por la forma que presenta, la opinion de que es-
temos ante un cubrecabezas adquiere cierta verosimilitud sin que nos atreva-
mos a entrar en mas detalles respecto a la materia primera utilizada.

Los paralelos mis cercanos nos conducen a la zona de Solana de las Co-
vachas III (Alonso, 1980, fig. 37 y 406), al Abrigo del Molino las Fuentes 11 o
Abrigo Sautuola o al IV del Torcal de las Bojadillas, entre otras estaciones del
término de Nerpio. No obstante, son priacticamente inexistentes en los pane-
les murcianos y alicantinos y vuelven a aparecer en aquellos que considera-
mos la franja central del Levantino: la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete)
(Alonso y Grimal, 1990, 34), ¢l abrigo de la Cueva de la Tortosillas (Ayora,
Valencia), el abrigo del Voro (Aparicio, 1982, 52). También en algunas esta-
ciones mis septentrionales, como en Covatina del Tossalet del Mas de la Ram-
bla (Alonso y Grimal, 1992, 70-7 1), en el Cingle de la Mola Remigia, abrigo IX
(Ripoll, 1963, lam. XXV), e, incluso, en ¢l abrigo I de la Serra de la Pietat
(Ulldecona-Tarragona). Pero, con todo, parecen ser los yacimientos del Sur
de Tarragona los que marcan el limite de implantacion de estos tocados pues-
to que tanto en el resto de Cataluna como en ¢l nicleo oscense son inexisten-
tes, a tenor de lo que actualmente se conocez (Alonso y Grimal, 1996).
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VIL.2.1.6. TOCADOS DE TENDENCIA APLANADA

Mis dificultad encontramos a la hora de discernir si estamos ante un to-
cado o, simplemente, ante la morfologia conferida a la cabeza en el caso de
los arqueros del Cortijo de Sorbas 1 (Figura 37: 3 y 4).

Es cierto que tocados de forma oblonga y de notorias dimensiones res-
pecto al total de la imagen los hemos identificado en cavidades del nacleo de
Nerpio, aunque no con excesiva frecuencia, pero en los que precisamente
aquel altimo ha jugado un papel mas decisivo que en el que nos ocupa. De
manera que debemos incluir éstos con caricter netamente provisional en este
grupo ya que, pese al inconveniente apuntado, es perceptible una parte que
haria las veces de la cabeza y sobre ella esa forma aplanada, un tanto indepen-
diente, que hace licito considerarlo como un tocado/peinado.

Los paralelos para este tipo de tocado aparecen en dos de los individuos
que marchan a veloz carrera en la Cova dels Tolls, que muestran una cabeza
de tendencia ovalada y de notable volumen respecto al cuerpo; en la Cova Al-
ta de Llidoner; en la Cova de la Saltadora y en buena parte de los individuos
de uno de los paneles principales de la Cova del Civil, en la Valltorta (Caste-
ll6n), (Vidas et alii, 1982, fig. 11, 120-121, 143, 156). También son de seme-
jante tendencia la cabeza de una de las mujeres de la Cueva de los Grajos
(Alonso y Grimal, 1994, fig. 6) y de la Fuente del Sabuco 1 (Ibidem, 1994, fig.
4 y 10) aunque no resulta excesivamente corriente en la imagen femenina.

VIL.2.1.7. TOCADOS ESPECIALES DE GRAN TAMANO

Ciertamente ¢l tocado de uno de los individuos (posiblemente dos) del
Cortijo de Sorbas puede ser considerado un tanto singular (Figura 38: 1). Esta
disenado mediante un trazo de siluetado de tendencia elipsoidal, de recorrido
algo sinuoso cuyo interior se completaria, al parecer, por sucesivos trazos
(dos como minimo) mas 0 menos concéntricos que siguen el recorrido del ex-
terior. El tamano es ciertamente notorio pues representa un tercio de la altura
total del individuo, cuyo sexo queda impreciso al no portar ninguno de los
elementos caracteristicos ni de los masculinos ni de los femeninos.

No conocemos en el territorio meridional del Arte Levantino ninguna
figura con la que podamos establecer paralelos exactos v, a decir verdad, tam-
poco en los enclaves mas hacia el norte; de manera que, consecuentemente,
habremos de considerarlo como una «creacion» de caracter estrictamente lo-
cal e incluso (y con mas rigor) personal. Por otra parte, cabe la posibilidad de
que en alguno de los muchos yacimientos pintados que se han descubierto en
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los Gltimos anos (y que permanecen inéditos) existan motivos semejantes pe-
ro quiza el problema que se plantea sca el de saber reconocer este tipo de ima-
genes; recordemos que en el primer trabajo sobre ¢l Cortijo de Sorbas el moti-
VO en cuestion y su companero peor conservado fueron interpretados como
una «imagen perfecta de un drbol» (Munoz, 1983, 4206).

La formula de disenar la parte correspondiente a la cabeza con una es-
tructura de tendencia esférica y de gran volumen, nos hizo considerarla como
un indudable tocado. De esta forma, aparecian varios individuos en los vaci-
mientos de la Fuente del Sabuco [ (Moratalla, Murcia) y en el Torcal de las Bo-
jadillas I, IV y VII (Nerpio, Albacete). Sin embargo, en cl caso de los de Letur
(Figura 38: 2 a 7), nada parece apoyar esa posibilidad; los tamanos son come-
didos y, por tanto, facilmente asimilables a la morfologia natural de la cabeza.
Como curiosidad cabe llamar la atencidon sobre una pareja de individuos de
Barranco Segovia que podrian representar dos fases de un mismo proceso a la
hora de disenar esta parte corporal; primero, se define el contorno mediante
un trazo fino y uniforme (Figura 38: 5) y, posteriormente, se completa el inte-
rior con pintura que en nuestro cjemplo (Figura 38: 6) no llegd a completarse
totalmente como lo demuestra el espacio central vacio de pintura de aquella.

VI1.2.2. EL ADORNO CORPORAL
VII1.2.2.1. EL ADORNO EN EL TALLE

Se ha identificado de forma totalmente clara en un Gnico personaje del
abrigo del Barranco Segovia (Figura 39: 1), consistente en un elemento longi-
tudinal que desde la cintura pende hasta la parte posterior de la rodilla engro-
sandose brevemente en su tercio final. El aspecto que presenta sugiere que se
trata de un elemento flexible —una tira de cuero o fibra con algiin remate
final— que tan solo es comparable por su longitud (que no por otros detalles
morfologicos) con los ornamentos que penden, también a partir de la cintura,
de varios individuos de Cova Remigia (Ares del Maestrat, Castellon). Desde
luego, hemos de comentar que en la cuenca del rio Taibilla no hemos consta-
tado ningin adorno semejante; es mas, los adornos en esta parte corporal son
muy raros —anicamente presentes en un individuo— y esta afirmacion es ex-
tensiva tanto a los paneles murcianos como a los alicantinos, por referirnos
tan s6lo a las comunidades mis proximas, pero tenemos suficientes pruebas
para sospechar que no es éste, precisamente, un elemento explicitado en la
iconografia levantina. En efecto, si extendemos la basqueda de paralelos en
zonas mas septentrionales, sigue resultando dificil su reconocimiento; es
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cierto que en muchas ocasiones la delgadez de los trazos que configuran tales
clementos v los problemas de conservacion derivados de e¢sa depositacion tan
escasa de pintura, han contribuido a que. o bien no se hayan conservado, o
bien hayan pasado desapercibidos en los calcos. Sea como fuere, podriamos
citar entre los ¢scasos individuos en los que es posible reconocer adornos en
cl talle, el de la Cova de la Saltadora, en la Valltorta (Castellon), que en [a par-
te final del tronco, pero algo antes de la cintura, muestra dos tiras de longitud
similar que surgen hacia la izquierda y una tercera hacia ¢l lado conrtrario (Vi-
nas 4, 18). Un adorno priacticamente idéntico a ¢ste ¢s el que porta un perso-
naje de Mas d’en Josep, con dos tiras largas a ambos lados de la cintura; y ain
podriamos anadir un ejemplo mids con otro arquero de la mencionada Cova
de la Saltadora en ¢l que al final del talle surgen hacia delante tres trazos me-
dianamente largos, uno de los cuales pudicra corresponder al sexo pero los
otros cabe identificarios como ornamentos (Vinas, 1980).

VI.2.3. EL ADORNO EN LAS PIERNAS

Se presenta en un niamero reducido de individuos de Barranco Segovia
con dos formulas distintas: en la rodilla y en los tobillos. El que se sitdia en la
primera zona consiste ¢n una pequena protuberancia apuntada e incurvada
hacia abajo que se identifica en la parte anterior (Figura 39: 1). En la parte
posterior de esa rodilla y con dos protuberancias apuntadas y muy cortas esti
adornado otro arquero (Figura 39: 2) que repite ese mismo detalle en el tobi-
llo, en concreto en el tendon de Aquiles. Este altimo, desde luego, es un tanto
inusual aunque recordamos algin caso como un arquero del Barranc de la Pa-
Ila (Hernandez, Ferrer y Catald, 1988, 273), pero los ornamentos a la altuca de
la rodilla puede que sean uno de los mas habituales vy geograficamente mis ex-
tendidos de todos cuantos reflejaron los artistas levantinos. En consccuencia,
los paralelos que pueden aportarse son ciertamente numerosos. En el panel 3
del abrigo I de la Sarga (Alcoy. Alicante) se conserva un flechador que pre-
senta un fino y corto colgante tras las rodillas (tal vez lo tuviese también en la
parte anterior, pero no se ha conservado) y otro en la picrna companera pero
muy por debajo de aquella articulacion lo que. segan nuestra opinion, no
puede considerarse como un adorno propiamente en ¢l tobillo, tal como se
ha clasificado (Ibidem, 1988, 277). Tambi¢n podria tratarse de un ornamento
la breve forma apuntada del individuo n.¢ 4 del Pancl 3, Abrigo [ del abrigo
ceferenciado en altimo lugar.

Representaciones masculinas del Abrigo 11 de Benirrama (Alicante) (Ibi-
dem, 1988, 276), de la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete) (Alonso v Grimal,
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1992, 32, 48 y 57), de la Cova Remigia (Ares del Maestrat), de alguno de los
conjuntos que integran ¢l Barranc de la Valltorta (Vinas ct alii. 1982, 175) v
de la Cova del Polvorin (Vilascca, 1947). entre otros muchos, son una mucs-
tra de la insistida prescencia en el ornato levantino de la figura masculina. casi
siempre arqueros. Sin embargo, hemos de senalar que contrariamente a lo
apuntado. se da la circunstancia que entre los mas de sciscientos individuos
que hemos podido cuantificar en las estaciones del Taibilla. los ornamentos
en las piernas no son reflejados en absoluto, lo que apunta 2 una divergencia
interesante y a tener en consideracion cuando sc cotejen en qué otros aspec-
tos vuelve a manifestarse ese alejamicento.

VII.2.4. EL. ADORNO EN LOS BRAZOS

El ornato en las extremidades supceriores se reduce a una Gnica repre-
sentacion humana, en concreto a la mujer del Barranco Segovia (Figura 40).
Esta presente a la altura del codo del brazo izquierdo (segiin se mira) un col-
gante de mediana longitud que se ensancha hacia el final redondeiandose en ¢l
extremo; del otro brazo pendc una bolsa de manera que no sc distinguce si
también fue adornado con otro colgante similar. Por la disposicion de este or-
namento respecto al brazo, parece mostrar cierta rigidez pero también podria
tratarse de un recurso grafico con ¢l objeto de diferenciarlo del brazo y hacer-
lo mejor reconocible. Los materiales con que se pudo fabricar un elemento si-
milar son extraordinariamente variados y en cierta forma podrian tratarse de
los que hemos enumerado para los adornos de otras zonas corporales; esta-
mos seguros, ademas, como nos cnsenan los estudios etnograficos. que esta-
mos limitados en nuestra capacidad de imaginar todos los recursos posibles
que tendria el cazador prehistorico.

Antes de citar paralelos para este tipo de ornato, comentaremos de an-
temano que, por lo que conocemos, no cs precisamente de los mis usuales
dentro del repertorio general del Arte Levantino; pese a ello, ¢l primer parale-
lo a citar es de una estacion muy cercana, La Risca I, en la que la fémina de
menores proporciones tiene en el bruzo mis retrasado un colgante anico y de
mediana longitud que, en cambio, en el brazo compaiicro es doble y en el de
la otra dama es maltiple v de mayor longitud. De una morfologia muy similar
¢s, sin la menor duda. ¢l que lucia la mujer (hace anos expoliada) del Abrigo
del Ciervo (Dos Aguas, Valencia) Jorda y Alcacer. 1951, 21) en ¢l Ginico brazo
visible; es una tira de grosor uniforme y mediana longitud que, en cambio, no
encontraba parecido con el de la companera integrado por dos tiras o colgan-
tes. Respecto a este ltimo tipo comentaremos que es ¢l mismo que adorna a
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uno de los cazadores —en concreto el n.® I (Ibidem, 1951, lam. HI)— demos-
trando, por tanto, que no se trata de un atributo exclusivo de uno de los se-
x0s. Anadiremos, no obstante, que siendo frecuente que los cazadores se
adornen en este punto concreto de su anatomia, en la mujer resulta, definiti-
vamente, ¢l mis insistido de mancra que, con excepceion del peinado/tocado
en la cabeza, ésta es practicamente la anica parte corporal ornamentada
(Alonso y Grimal, 1994, 42).

VII.3. LA VESTIMENTA

La anica prenda propiamente de vestir que identificamos en estos encla-
ves corresponde a la figura femenil del Barranco Segovia (Figura 40); prenda,
en la que, como va hemos senalado, recae ¢l peso identificativo en este tipo
de representaciones al estar presente en ¢l 97% de las téminas reconocidas.
La discusiOn en torno 4 si se trata de una falda o de una pieza completa resulta
dificil de resolver pues lo realmente visible ¢ identificable es la parte de la pie-
za inferior por su vuelo mas 0 menos amplio. Podria proponerse que si se ad-
vierten los senos estariamos ante una mujer que lleva una falda y la mitad su-
perior descubierta, y que si aquellos no se distinguen, se trataria de un vesti-
do completo. Sin embargo, por muchas razones ampliamente expresadas en
alguno de nuestros trabajos (Alonso y Grimal, 1994; 1995), no parece adecud-
do aceptar esta propuesta puces, insistimos, la indumentaria es esencialmente
la que identifica a la fémina v, en cambio, un cariacter sexual secundario como
los senos es definitivamente aleatorio y anicamente asume ¢l maximo valor
cuando aquella se presenta desnuda lo que, por otra parte, ocurre muy excep-
cionalmente; en concreto de 74 individuos indiscutiblemente femeninos Gni-
camente dos —en el abrigo de los Chaparros (Albalate del Arzobispo, Teruel)
y el les Covetes del Puntal (Castellon)— pueden aceptarse con verosimilitud.

Por su morfologia, la prenda de vestir de la mujer del Barranco Segovia
se incluye —con las debidas reservas, dado que muy probablemente esté in-
completa en su parte final— en ¢l Tipo I variante a que corresponde a4 una
falda ajustada en su inicio que se exvasa ligeramente en su final. Esta morfolo-
gia es usual entre las féminas del Arte Levantino pues la constatamos en La
Risca Iy II (Moratalla, Murcia), en la Fuente del Segura (Pontones, Jaén), ¢n ¢l
Abrigo Grande de Minateda (Hellin) y la Cueva dce la Vieja (Alpera), ambos ¢n
Albaccete; en el Abrigo Gavidia (Bicorp, Valencia), en la Cueva del Polvorin
(La Pobla de Benifassa, Castellon) y en el Abrigo de Cogul (Llcida) de manera
que abarca un amplio territorio representando porcentualmente el 2,87% de
las féminas con este tipo de indumentaria.
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La discusion en torno al tipo de material empleado para la fabricacion
de estas prendas es un aspecto que ha sido analizado por nosotros amplia-
mente (Alonso, 1993); pero parece oportuno insistir, no obstante, en que los
factores que se han argumentado como exponentes de la existencia de teji-
dos, v a los que ya hemos aludido ampliamente en el capitulo correspondien-
te a procesos técnicos (Jorda y Alcacer, 1951, 37; Almagro, 1952, 80; Galia-
na, 1985, 72), no soportan un anilisis formal ni técnico por lo que quedan de-
finitivamente desestimados. Nuestra opiniOn personal se inscribe en la linca
de proponer como material factible las picles de animales de cuyo tratamien-
to se tenia una amplia practica en las etapas paleoliticas.

Vil.4. LOS OBJETOS
VII.4.1. LAS BOLSAS

La determinacion de este tipo de objetos en el territorio de Letur resulta
ser muy limitada, lo que como comprobaremos, responde a una ténica gene-
ralizada en este arte. Tan solo es identificable como tal el elemento que pende
del brazo derecho (segiin se mira) de la mujer del Barranco Segovia (Figura
40). Se trata de una bolsa voluminosa, redondeada en su extremo distal, con
un asa larga que cuelga a la altura del codo y que estd incompleta en toda la
zona derecha (o mejor, deliberadamente incompleta). Nada parecido conoce-
mos en las estaciones mas proximas de Moratalla, Nerpio, Hellin y Jaén en los
que estos objetos tipo «recipiente» no fueron representados.

En una primera aproximacion a este tipo de imigenes pintadas observa-
mos que existen tres formulas habituales de aparicidn: una, asociada a perso-
najes humanos, sean arqueros o mujeres, (Figura 41: 1 a 3); otra, aparente-
mente aislada, por tanto, sin relacion directa con un individuo concreto (Fi-
gura41; 4y S) v, quizas, una tercera que es, en realidad, una pequena variante
de la anterior, cuando las bolsas aparecen asociadas a otros atiles, normal-
mente a un grupito de flechas (Figura 41: 6y 7).

La asociacion de estos objetos a figuras humanas esta constatada en va-
rios yacimientos de distintos enclaves; desde luego, tanto en los proximos a
Barranco Segovia, incluidos los abrigos 1 'y 11l de Benizar (Moratalla, Murcia),
no hallamos paralelo alguno; de forma que hemos de trasladarnos a sierras al-
go mas alejadas, como las alicantinas, para aportar objetos similares. El pri-
mer yacimiento en ¢l que identificamos una bolsa es en el Panel 3 del Abric |
de La Sarga (Hernindez, Ferrer y Catala, 1988, 28-29) en ¢l que un arquero
lleva colgada en su espalda una posible bolsa. Pero mucho mis evidente
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resulta la presencia de ¢stas en el Abric I de Benirrama (Ibidem. 1988, 188) ¢n
el que un personaje, que nosotros hemos reconocido como una mujer, incur-
sa sus brazos hacia lo alto colgando del izquierdo, y a la altura del codo, una
bolsa de asas largas v fondo redondeado. Y en esta misma provincia aan puec-
de aportarse algin otro ejemplo como la fémina de Sta. Maira, Abric VI del
Barranc de Famorca, de cuya mano cuelga una bolsa similar a la anterior aun-
que queda mais cerrada en fa boca (Ibidem, 1988, 111).

La presencia de bolsas asociadas a la imagen femenil se vuelve a repetir
en las conocidas estaciones del Abrigo de la Pareja (Bicorp. Valencia); tal vez
se tratase de este objeto el engrosamiento en la espalda de la desaparccida fé-
mina del Abrigo del Ciervo, cerca del anterior, v los que presentan dos muje-
res de la Cova del Polvorin (La Pobla de Benifassa, Castellon) (Alonso y Gri-
mal, 1994, 13 v 17). Esta enumeracion de ¢jemplos en que la mujer ¢s porta-
dora de un tipo de recipiente no debe, sin embargo, conducir a la conclusion
crroncea de que estos objetos son caracteristicos de aquellas; bien al contrario,
un analisis detallado de este tipo de representaciones nos ha demostrado que
su representatividad en las féminas es ciertamente escasa —anicamente luas
llevan el 9% — (Ibidem, 1994. 40). Por el contrario, en los cazadores (casi
siecmpre arqueros) las pequenas bolsas colgadas ¢n su espalda es un pertrecho
que se representa con bastante frecuencia, especialmente explicita en ciertos
enclaves de la mitad septentrional; en concreto, en las provincias de Caste-
ll6n y Valencia (algo menos). En cfecto, los casos que se podrian aportar re-
sultan muy numerosos; sirvan como muestra la Cova de la Saltadora (Vinas,
1980, 18) o el mis evidente del Mas d'en Josep (Vinas et alii, 1982, 38y 141)
en que un personaje se encarama por una hipotética pared vertical represen-
tada por un truzo de pintura; sin que pucda descartarse que se trate de una
bolsa con varios flecos colgantes el que porta otro arquero de esa misma esti-
cion. Una imagen especialmente nitida del tema que tratamos se puede apre-
ciar en el Raco del Nando (Benassal, Castellon) en el que ¢l cazador de jabalies
muestra colgando hacia la mitad de su espalda una pequena bolsa de basce rec-
ta y estructura cuadrangular. Con la base de aspecto semicircular resulta ser la
del activo flechador de la Cova Remigia del que ofrecemos nuestra propia in-
terpretacion (Figura 4 1: 3). Algo mas hacia ¢l Norte, en ¢l limite con ‘l'arrago-
na, la ¢stacion de Polvorin recoge este atil —asociado siempre a individuos—
que Vilaseca denomind como mochila o morral (Vilasceca, 1947, 30) v que ¢n
uno de los pequenos individuos resulta ser una bolsa de grandes proporcio-
nes con un asa lateral (Figura 41: 2).

Habiamos indicado anteriormente que este tipo de objctos aparccen
tambi¢n aislados vy relacionados con flechas v vuelven a ser las estaciones cas-
tellonenses las que sc hacen eco de dichas representaciones que nos parecen,

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



111

definitivamente, especialmente caracteristicas del Arte Levantino de estas tie-
rras. En el Raco Molero sc identilica «la representacion segura de un cesto» v
un segundo posible (Ripoll, 1963, 43). En nuestras observaciones s6lo hemos
podido identificar con seguridad un solo recipiente, morfologicamente algo
discrepante de la version ofrecida, que muestra una base apenas redondeada,
bastante globuloso, con boca ancha (en estos aspectos bastante coincidentes
con el de Barranco Segovia) con un asa que muestra todo su recorrido (Figura
41: 4) v algo distinto, desde luego, a la bolsa o cestillo que recordamos ¢n ¢l
Mas d’en Ramon d'en Besso (Montblanc, Tarragona), ¢l anico recipiente iden-
tificado en las estaciones catalanas (Figura41: 5). En ¢l Abrigo V del Cingle de
la Mola Remigia se conserva un grupo dce probables flechas v sobre cllas una
especie de bolsa con asa corta que parcce colgar de un trazo transversal (Figu-
ra 41: 7). Esta asociacion bolsa-tlechas vuelve a repetirse en la cavidad 1V de
la Cova Remigia con evidentes alteraciones en cllas que. no obstante. los pri-
meros autores de este conjunto tuvieron ocasion de contemplar en perfecto
estado (Porcar, Obermaice v Breuil, 1935, lim. XX VI, B). También en este
caso, ¢l recipiente esta colgado de un clemento trunsversal mediinte un asa
larga, es de forma esférica con un estrechamicento en L parte superior que sc
exvasa 4 continuacion para formur una boca ancha, dando la impresion de
que se trataria de una cinta que ajustaria L bolsa (Figura 4 1: 6).

Algunos casos mas podrian anadirse respecto a la representacion por
parte de tos artistas levantinos de este tipo de objetos pero. con todo, no van
a4 aportarnos demasiados datos innovadores respecto @t una precision que ha
preocupado, y preocupa, a ciertos investigadores como es la materia. La posi-
bilidad de que se traten de materiales tales como fibras vegetales. madera o
cuero es perfectamente verosimil; todos cllos serian muy bien conocidos v
dominados por los grupos de cazadores v recolectores artifices del Acte Le-
vantino, y aunque ha habido algtn intento de asimilar estos objetos con de-
terminadas formas de elementos ceramicos neoliticos (Mesado, 198 1), no pa-
rece que para sostener dichas hipotesis se aporten clementos verdaderamente
objetivos.

VIL.4.2. ARCOS Y FLECHAS

Los arcos vuelven a ser en este enclave albaceteno, al igual que ocurria
con el de Nerpio, los objctos mis v mejor representados. Practicamente todos
cllos corresponden a arcos simples v de una sola curva en los que se distinguc
bien el bordon, circunstancia que no sicmpre es constatable va que o bien no
se ha conservado (dado ¢l trazo tan finisimo con que sc disena) o, bien, esta
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parte del arco se omite deliberadamente, hecho este Gltimo mas verosimil de
lo que se ha apuntado hasta ahora.

Antes de iniciar el andlisis de los arcos asociados a los individuos, nos
gustaria cuanto menos Comentar un «tcma» que, excepcionalmente, constata-
mos en una anica ocasion en este enclave; nos referimos a la aparicion del ar-
co y unas posibles flechas disociados, en principio, del venador que aparccen
en el Cortijo de Sorbas 11 (Figura 42: 1). Desde luego, esta atribucion la mante-
nemos con las debidas reservas pues si bien el arco estd perfectamente defini-
do, las flechas han sido disenadas con un convencionalismo un tanto inusual
(por ejemplo, con excesivo grosor). Con todo, hemos de recordar que es fre-
cuente que ciertos utillajes del cazador se pintaran cercanos a éste pero con
indudable autonomia cspacial —recordemos las bolsas v flechas uantes
referenciadas—. En este sentido es oportuno mencionar ¢l grupo de flechas al
lado de varios venadores de la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete) (Alonso y
Grimal, 1990, 34 y 57) asi como varios elementos de esta misma estacion algo
mils dispersos por la zona baja quce, formalmente, se asemejarian a los posibles
pertrechos a que nos referimos. Quizas de las imigenes mas nitidas de arco y
flechas sea la de la Cova de la Saltadora (Figura 42: 2) que, al parccer, cabe re-
lacionar, seglQn algunos autores, con los individuos que se hallan a pocos cen-
timetros; sin olvidar otros cjemplares que se producen en tierras castellonen-
ses como ¢l del panel B del Abrigo VITy ¢l del Abrigo X de la Gasulla, que fuc-
ron oportunamente referenciados por E. Ripoll en su trabajo monogrifico so-
bre estos conjuntos (Ripoll, 1963, lam. VIII y XXVIII). En definitiva, compro-
bamos que el «tema» en cuestion no resulta ni mucho menos desconocido en
la tematica levantina, pero si debemos matizar que, por lo que hasta ahora co-
nocemos, resulta ciertamente infrecuente en los paneles pintados mas meri-
dionales en los que sistematicamente ¢l flechador estd vinculado muy estre-
chamente a sus aperos portindolos o, incluso, mostrindolos con tormulas
constantes ¢ iterativas.

El estudio de los arcos representados en ¢l enclave que tratamos, indica
ciertas diferencias entre ellos concretados en la longitud al tomar como c¢le-
mento comparativo la altura del individuo que lo porta. Segun esto, diferen-
ciamos tres grupos de arcos que son, por orden de frecuencia: medianos, pe-
quenos y grandes.

El grupo mis abundante estd integrado por aquellos arcos cuya longitud
¢s igual, o ligeramente supcerior, a fa mitad de la altura del personaje; son los
que consideramos medianos (Figura 43 v 44) y pucden identificarse tanto ¢n
los cazadores del Barranco Scgovia como en ¢l conjunto del Cortijo de Sorbas
L. Llevan este tipo de instrumentos cerca del 69% de los arqueros, de manera
que queda perfectamente evidenciada su implantacion someti¢ndose, por
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tanto, a una caracteristica ya constatada en los enclaves vecinos tanto de Ner-
pio como de Moratalla, especialmente en ¢l primero en ¢l que s¢ han podido
valorar mas de un centenar v medio de este tipo de instrumentos (Alonso v
Grimal, 1996). Tomando como altura hipotctica de los individuos alrededor
de 1,60 m., podriamos comentar que la longitud de los arcos medianos oscila-
rd entre los 0,80 m. v [,15 m. (0,85 m. a .30 m. los dc¢ Nerpio v Moratalla).

Los ejemplares de pequeno tamano, ¢s decir, aquellos que no lleguen a
la mitad de la altura del portador. se reducen a dos localizados en el pancl de
Barranco Segovia (Figura 45) cuya altura hipotética sc aproximaria alos 0,7 3-
0,74 m. En la zona que estamos analizando, ¢l porcentaje de arcos pequenos
tienen cierta representatividad: sin embargo, en los enclaves proximos vaalu-
didos estos resultan verdaderamente inusuales determinindosce solo dos
ejemplares: uno, en Solana de las Covachas [Ty, otro. en ¢l Torcal de las Bo-
jadillas IV. Su presencia en enclaves mas alejados como el alicantino csti
constatada en algan abrigo; por cjemplo. ¢n ¢l Abric T de Eshbardal de Miquel
de Servil (Hernindez, Ferrer y Catald, 1988, 274) pero estamos ¢n disposicion
de asegurar que, en general, sc trata de un arco muy poco representado en los
paneles levantinos y, en consecuencia, ¢s posible deducir o hipotizar que tal
vez no fuese de uso habitual entre aquellos grupos de arqueros.

También han sido dos los ejemplares de arcos grandes (sc aproximarian
a la altura del portador), los identificados en Letur: uno en ¢l abrigo del Ba-
rranco Segovia (tal vez dos) y, otro, en ¢l Cortijo de Sorbas 1 (Figura 45). En
base a la altura hipotética del arquero ¢l primero sc acercariinia 1.58 m. v ¢l se-
gundo a 1,80 m. ajustindose a los baremos establecidos por nosotros en las
estaciones nerpianas en las que L oscilacion cubriac desde 1,50 mealos 2 m..
siendo un tanto excepcionales los casos que se acercan a los 2,90 m.

Las flechas son otro de los objetos que se identifican en estos pancles,
en todos los casos directamente relacionados con el arco. En la mayoria de
ocasiones, éstas son portadas por ¢l cazador y Gnicamente ¢n una ocasion di-
chos objetos se disponen al lado de su ducno como reserva. lo que ¢s. por
otra parte, un convencionalismo disposicional pricticamente inexistente en
los enclaves del Sur o, por lo menos, francamente raros. Podria. no obstante
considerarse una excepcion a esia norma ¢l caso del Cortijo de Sorbas 1 (Figu-
ra 42), en ¢l que las tflechas v el arco se hallaban aislados.

Su conservacion es, ¢n general, un tanto deficiente pues, ven tan solo
los extremos, demostrando que se trata de haces de flechas (Figura 43 a13).
como sucede en ¢l individuo de Barranco Scgovia, o bien. en toda su exten-
si0n pero tan solo a fragmentos. A este respecto. Hamaremos i atencion so-
bre la frecuencia con que el aludido haz de flechas estd integrado por tres cle-
mentos; lo que recordamos haber constatado. por cjemplo. ¢n ¢l persomije
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central de abrigo de Ta Cueva de Ta Vieja (Alpera, Albacere) (Alonso v Grimal,
1990, 7); ¢n ¢l Abrigo V de la Sarga (Alcoy); en el Abrigo 1 del Conjunt VI del
Barranc de U'Infern (La Vall de Laguart); en la Cova del Mansano (Xalo). todos
cn Alicante (Hernindcez, Ferrer v Catald, 1988, 272).

En base a las representaciones de las flechas mas completas, v tomando
los datos con las debidas reservas, podrian aportar que su longitud hipotctica
oscilaria enere los 0,58 v 0,87 m. para aqucllas asociadas a los arcos medianos
y 0.6 1 m. para las Gnicas relacionadas con uno de pequenas dimensiones. No
tenemos ningan ejemplo concctado con los arcos de gran tamano.

En varios casos ¢s posible apreciar los dos extremos de las sactas, es de-
cir ¢l correspondicnte a la punta y a ki emplumadura. Digamos que en L na-
voria de cllos ambos dpices son idénticos, especialmente visible en un sactero
del Cortijo de Sorbas v del Barranco Scgoviia, que podrian hacernos concluir
que se trata de vastagos con ¢l extremo aguzado v sin presencia de empluma-
dura. En unos pocos. ¢t engrosamicnto ¢n uno de los extremos es manificsto
pero en ninguno de cllos, dado su estado, ¢s posible Hevar ef andlisis w limites
mis precisos. Y definitivamente solo en dos casos pucde ascgurarse que fue
disenada la punta de la flecha (Figura 4 ¢ 1y 132 1) aungue anicamente estil
altima nos sca verdaderamente atil.

Ll intercs por esta parte de la flecha como posible indicitdor o esclarcece-
dor de una cronologia precisa al paralelizarse con puntas de flecha constata-
das arqueologicamente (Jordd, 1980; Galiana, 19835) ¢s un tenit que va hemos
tratado en otra ocasion y cvidenciamos los problemus v errores ¢n los que sc
ha incurrido con cierea frecuenciit. El andlisis estrictamente formal de L pun-
ta de flecha de Barranco Scgovia, excepcionalmente conservadin, nos sitde an-
te una forma de tendencia triangular pero en ¢l gque una de sus mitades no es
del mismo tamano que suhomonimo de mancra que son. en realidad, dos mi-
tades asimdtricas. En base a todo cllo, no scria imprudente. v como una posi-
ble propuesra, ¢l hacer correspondcer estos tipos de apices a los que formaria
un microlito gecomctrico cuya funcion como armadura de flecha en ¢l Epipa-
lcolitico ha sido muntenida por diversos investigadores (Rozoy, Nuzhyyj).
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El aspecto que presenta la pintura de los motivos pertenccientes al Arte
Esquemitico de Letur, se halla muy ligado a su proceso de ¢jecucion o de trans-
portc al soporte. Asi aparecen superficies homogéncas de color en los trazos v a
continuacion de ellos, sin embargo, s¢ constata una progresiva pérdida de la ca-
pacidad cubricnte de e¢sa misma pintura, tal como sucede ¢n los motivos de
Cueva Colord y en ¢l n.® 3 de la Fuente del Sauco. Sieste aspecto lo unimos «
los perfiles de los trazos, siempre irregulares v poco precisos, deberemos acep-
tar que este arte no presta demasiada atencion a la fabricacion del instrumento.
Este hecho, que da una caracteristica particular a este estilo, ha permitido
apuntar practicamente desde los estudios iniciales, como posibles instrumen-
tos los propios dedos del artista. En efecto, ¢ste bien pudo ser ¢l vehiculo utili-
zado para ¢l discno de los motivos aludidos; proceso que venimos constatando
en no pocos enclaves (Grimal y Alonso, 1988: 1990; 1996).

Hay que tener en cuenta, no obstante, que ¢l diseno de aquelios elemen-
tos pudo ser obtenido igualmente por otros métodos, aunque serii mis preci-
so decir que mas que con otro método lo que se altera es ¢l instramento utili-
zado, de manera que con una especic de improvisiada munceca o tampon sc lo-
graria ¢l mismo resultado.

Hemos observado que en este estilo pictorico existe un namero impor-
tante de motivos que pudicran haber sido realizados por ¢l sencillo meétodo
de machacar los extremos de uni rama o raiz —y esa s nuestria propuesta ba-
sada en experiencias propias— hasta conseguir una rudimentaria brocha.

Los elementos realizados de esa altima forma —como pucden ser ¢l an-
tropomorfo de la Fuente del Satico v de la Tenada de la Cueva Moreno ¢, in-
cluso, ¢l polilobulado de este Gltimo vacimiento—— presentan un perfil bastan-
te mas definido que ¢l proceso precedente v con una capacidad cubriente
considerable logrando. por tanto, unas supcrficies bastante homogcéneas de
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color (¢s lo que convencionalmente se hit denominado como «intas planas»).

En general, los procesos apuntados son los nuvoritariamentc constitit-
dos en ¢l Arte Esquematico peninsular: sin embargo. uno de los motivos del
nucleo que venimos estudiando podria parccer. en principio. que no seajusta
exactamente a ninguno de cllos: nos referimos al doble soliforme (oculado)
delas Covachicas. s cierto que los trazos que lo Torman son de grosor redu-
cido v que por su apariencia podrian recordar @ aquellos ciertiumente inos
del Arte Levantino. No obstante, en un analisis mas riguroso pronto sc advicr-
te que las cualidades del trazo de este Gltimo arte nada ticenen que ver con las
del oculado. Bs decir. que si Tos artistas [evantinos s¢ ocupiaron con preocupil-
cion v macestrice de lo que se convirtio, de hechoo en un extraordinario pincel

[a pluma— por parte de los pintores esquemiticos. las cualidades del ins-
trumento estan lejos de ser consideradas hasta esos extremos. Asi, en ¢l moti-
Vo que nos ocupa, los trazos pudicron ser cjecutados con cualguier rami ni-
chacada vy escobuada en su extremo. ¢so siy de un grosor mas lino que ¢l habi-
tual.

Elementos de caracteristicas tCenicas semejantes al de Covachicis, sin
scr abundantes. no son del todo desconocidias en ¢l Esquematico. Uno de los
casos mas relevantes que recordamos haber visto es el de L Balsa de Calicanto
(Bicorp. Valencia) en ¢l que un grupo de varios trazos verticales, dispucestos
uno inmediato al otro, presentan un grosor muy reducido v semejante al de la
estacion de Letur. Y también de pequenis proporciones v de trazos relativi-
mente finos son algunos de los motivos del conjunto de El Milano. ¢n concre-
to, ¢l ancoriforme de color negro, que resulta disonante, ¢n este aspecto tee-
nico, a los otros motivos con los que comparte ¢l espuacio (Alonso et alii.
1987 7).

En lo que concierne alos colores, ¢s ¢l rojo, con ciertas variantes, ¢l ma-
voritariimente empleado mientras que, ¢l negro, tan solo ¢s constatable ¢n
un anico motivo, ¢n el antropomorfo de la Fuente del Sadco.

Cuantificacion de los colores empleados en el Arte Esquematico

Color Pantonc N.“ Figuras

Rojo 158 U 4 2222
Rojo castano 180 U 2 1111
Rojo castano oscuro 201 U 6 33.33
Castano rojizo 167 U 1 5.95
Castano rojizo oscuro 1810 U 2 1111
Anaranjado rojizo 150 U | 5.55

Ju
N
N

Negro 418 U |
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En conclusion, se sigue en ¢l aspecto cromatico las pautas mas generali-
zadas en este estilo en ¢l que es el color dominante en Letur ¢l que tambicn
priva ¢n la totalidad de los territorios, siendo ¢l negro muy minoritario v cl
blanco totalmente desconocido: o que no debe extranar pucs se trata esta ul-
tima de una opcion escasamente utilizada en ¢l Arte Esquemaitico de la ver-
ticnte mediterrane:. Tan solo lo verificamos en L estacion de Castellon de los
Machos, ¢n Villar del Humo (Cuenca) (Alonso, 1987).

En ¢l aspecto dimensional, pocas son las discrepancias que muestran los
motivos del territorio de Letur respecto a la tonica general de este arte. Siaca-
50, parece advertirse una dominancia de los tamanos mas bien pequenos
—oscilarian en las figuras mis completas entre los 3 v 19 cm— aunque hay
quc atender al hecho de que varios de los elementos incompletos muy proba-
blemente superarian las proporciones apuntadas; por ¢jemplo, los motivos
abstractos n.? 1y 2 de la Fuente del Satco.

Los proccesos de cjecucion del Arte Esquemitico ¢stian en consonancii
con las morfologias que configuran su iconografia. En principio, ¢s una mani-
festacion basicamente abstracta v cllo se demuestra en que ¢l porcentiaje mais
notable estd formado por trazos, puntos, formas circulares. cte. Los clemen-
tos de la figuracion que se incorporan a su clenco —untropomorfos y
zoomorfos— son ¢n verdad auténticos esquemas que son tratados con la sim-
plicidad requerida para que su comprension, por aqucllos a quicnes iban diri-
gidas, sca incquivoca. Por consiguiente, no se utilizaron recursos graficos
propios de las artes figurativis —en este caso, v como elemento de compura-
cion conviene citar al Levantino— como son la profundidad, L oblicuidad,
cte. Como tampoco puede hablarse, con pleno rigor, al referirnos o este estilo
de la existencia de la composicion teenica. ‘Tan solo podremos atrevernos i
relacionar aquellos motivos que comparten un espacio inmediato o proximo
y que puedan formar, v de hecho ast lo hacen, asociaciones o combiniacionces
de elementos que, como veremos, sC iteran ¢n no pocius ocasiones.

En dcfinitiva, la Pintura Esquematica es una manifestacion pictorica que
se presenta enormemente consccuente: la clementalidad de formas sc cquili-
bra con una técnica sencilla que sirve, logicaimente, @ un mMensaje Conereto y
que, hoy por hoy, siguc presentandose extraordinariamente incicerto.
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IX. ANALISIS TIPOLOGICO DE LAS ESTACIONES CON
PINTURA ESQUEMATICA
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IX.1. INTRODUCCION

El enclave geografico de Letur ofrece, como hemos detallado en ¢l in-
ventario, varias estaciones que deben incluirse sin la menor dudia en ¢l Arte
Esquemitico, aunque seria mds preciso denominarlo como Pintura Esquemal-
tica, ya que, como hemos referenciado en ¢l capitulo de t¢enicas, no se hade-
terminado ningan yvacimiento con motivos grabados lo que. por otra purte,
suele ser habitual en los territorios peninsulares mas cercanos il mediterra-
nco. Algunos de los covachos, como la Fuente del Satco, ¢l abrigo de las Co-
vachicas y la Tenada de Cueva Moreno contienen. con exclusividad, motivos
de este estilo mientras que otras. como la del abrigo del Cortijo de Sorbas 1.
apenas presentan un par de clementos frente a una implantacion de los moti-
vos levantinos.

Conviene hacer la puntualizacion de que aceptamos ¢l termino «esque-
matico» por una cuestion estrictamente practica al haber tomado carta de na-
turaleza y haberse aceptado de forma generalizada pari un arte que. en reali-
dad y desde el estricto andlisis de las formas, es esencialmente abstracto. kn
efecto, los creadores de la Pintura Esquemitica no tomaron como referenciis
las formas dc la realidad sino que parten de un pensamicnto abstracto a traves
del cual filtran todos los clementos de suiconogradia; no ¢n vano ¢l punto
(cuyo equivalente seria los puntos-digitales o simplemente digitaciones) v la
linca (lo que se denomina barras) son los clementos mas abundantes en los
centendres de estaciones con muestras de este estilo. Lias escasias concesiones
que sc¢ hacen a algunas formas de la naturaleza —untropomorfos v
zoomorfos— s¢ presentan con un nivel de realidad tan minimo que quedan
reducidas a estrictos esquemas.

Por todo cllo. las nomenclaturas que vamos a utilizar para los motivos.,
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y que se basan en buena medida en las que propusicran H. Breuil (1935) v ac-
tualizO P, Acosta (1967; 1968; 1983), tienen un alcance estrictamente clasifi-
catorio sin otro tipo de implicacion.

Las cavidades con Pintura Esquemaitica de este territorio igualan en na-
mero a aquellas que contienen Arte Levantino, sin embargo., la cantidad de
clementos que aquellos conservan son ciertamente muy inferiores pues, co-
mo sc habrd percibido. apenas alcanzan la veintena; implantacion porcentual
desequilibrada que también recordamos haber precisado en ¢l nhicleo de Ner-
pio v que se agudiza en otros varios enclaves (al menos por lo que conocemos
actualmente) como el del Barranco de L Valltorta o ¢l del entorno de la Gasu-
Hla, ambos en Castellon. Pesc a este reducido namero de motivos, ¢l ¢lenco ti-
pologico es de una heterogeneidad resenable pucs son muy pocos los motivos
que llegan a repetirse.

[X.2. ANTROPOMORFOS

Este grupo estd integrado por tres individuos que presentan ciertas dife-
rencias en su configuracion y que sc concentran en dos estaciones: la Tenada
de Cucva Moreno y la Fuente del Satco, aunque anicamente podamos anali-
zar adecuadamente los correspondicntes i la primera cavidad puces son los
que sc conservan bastante completos (Figura 46: [ a 3).

Ll primer antropomorfo presenta los brazos y picrnas incurvados (se
denominan en asa o ¢n arco) con uni notable divergencia dimensional entre
brazos y picrnas, extraordinariamente largas las primeras que sc prolongan
priacticamente hasta ¢l inicio de las picrnas. Todas ¢estas partes —cuerpo y
extremidades— son de idéntico grosor de trazo.

LI otro individuo, por ¢l contrario, muestra los brazos extendidos v las
picrnas en angulo. concentrindose unos restos inmediatos al brazo derecho
que tal vez pudicran relacionarse con ¢l personaje al ser del mismo color.

La tercera representacion humana tan s0lo nos permite precisar que los
bruazos se arquean hacia abiajo aproxinuindosc por clio a L comentida en pri-
mer lugar aunque no podamos asegurar si pertenceceria it la misma tipologia.

IX.3. BARRAS
Este grupo de motivos sucelen ser los mias numcerosos en este arte aungue

¢n este territorio no estén tan prolificamente representados. Determinamos
un trazo grueso v de perfiles irregulares en disposicion horizontal en ¢l abrigo
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del Cortijo de Sorbas T (motivo n.” 24 de nuestra descripeion), v, no sin cier-
tas reservas, podriamos consideriar como barras los elementos que se agrupan
de forma ordenada en la Fuente del Sadco (Figura +7: 7) que parceen interre-
lacionarse: aunque no descartarizimos que pudicran tratarse de un serpenti-
forme complejo (o meandritorme. segiin terminologia de otros autores) al ¢s-
tar formado por cinco trazos conscervados muy parcialmente.

[X.4. HALTERIFORMES

Bajo esta nomenclatura convencional se incluyven dos motivos que per-
tenecen a distintos subtipos. Bl localizado ¢n Cucva Colord (Figura +46: 1) s¢
incluiria en ¢l subtipo haltera al estar formado por un trazo ancho y de perti-
les irregulares que se engrosia, en una forma méis o menos redondceadit, en am-
bos extremos v que ¢s cruzado por otro en su punto medio. Desde luego, ¢ste
seria ¢l andlisis asCptico de la formit: sin embargo. no dejamos de mostrar
cicertas dudas respecto a esta clasificacion si consideramos ¢l motivo que tiene
proximo (un crucitforme) v con ¢l cual, como veremos en ¢l apartiado corres-
pondicnte, manticne una indudable asociacion.

Ll elemento de Ta Tenada de Cueva Moreno (Figura 16: 5) se clasiticariz
cn ¢l subtipo pluricircular; estd formado por un trazo central que divide ¢n
dos a clementos anillados sucesivos, aunque cicrtamente ¢l namero de ¢stos
¢n ouna vootra parte no resultan equivalentes como tampoco son homogencos
desde ¢l punto de vista formal.

[X.5. CRUCIFORMES

Pertencee a este grupo de clementos abstractos un anico motivo con-
scrvado en la Cucva Colord (Figura-17: 1), Esttintegrado por un trazo vertical
de grosor unitorme al que cruza en ¢l tercio superior otro configurindo una
forma similar a una cruz latina.

1X.6. ESTELIFORMES

Con esta nomenclatura se designan aaquellos motivos que. como ¢l que
s¢ conserva en las Covachicis, estd integrado por dos circulos del que surgen
pequenos trizos de longitud similar (Figura-47: 2). En este vacimiento son dos
los clementos que se disponen en sentido horizontal uno inmediato al otro v
quc, @ nuestro juicio, forman un anico clemento: un oculado.
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1X.7. CIRCULIFORMES

Del tipo circuliforme sencillo (o circunferencii. subtipo simple, como
denomina Acostiy) podrian identilicarse dos motivos en Lt Tenada de Cueva
Morcno, uno de cllos muy incompleto. Su morfologia, tal como indica su
nombre. ¢s un trazo circular. en este caso. de grosor v perfiles desiguales (Fi-

gura 7 3).

IX.8. SERPENTIFORMES

Con ¢l nombre de serpentiformes., zig-zags o meandriformes. scgun los
autores. se designan un tipo de motivos integrados por trazos ondulados que,
con cicrtas reservis, podrian corresponder it uno de los motivos de La Fuente
del Saaco (Figura 17 1) En nuestro caso, estaria integrado por ¢inco triazos
que, paralclos entre sic parceen seguir un mismo recorrido lamentablementce
truncado por un desconchado de Lt roca soporte: de iaht nuestra reserva sobre
Lvinclusion en esta tipologii.

Con mis reservas, podriian incorporiarse a ¢ste grupo algunos otros mo-
tivos indentificados en ¢l mismo pancel (Figura -17: 5 v 6) discnados, en cste
caso. por un par de trazos. tambicn de recorrido vertical: no obstante. no
convicne insistir niis sobre cllos dada su precaria conservacion.

IX.9. CONSIDERACIONES FINALES

Las representiciones antropomortas que se conservan en los yacimien-
tos de Letur no disienten en absoluto de tos mis «clasicos» (en ¢l sentido de
habituales) en estia expresion pictorica pues no presentan ni por ¢l tratamicen-
to teéenico ni mortologico singularidades notables. Ello determina que ¢l esti-
blecimiento de pariadelos que. en ocasiones. pucde porporcionar datos, o al
menos tendencias, interesiantes s, en estia ocasion. poco determinante. En
cfecto. las figuras similares a las dos mds completis de la Tenada de Cuceva
Morceno se reparten con protusion practicamente por buena parte del territo-
rio peninsular. Para el antropomortfo de brazos v picrnas ¢n asi tenemos sus
paralclos mas cercanos en varios vacimicentos de Sierra Morena Oriental. en
concreto en ¢l Prado del Azoguce (Lopez v Soria, 1988, 62). ¢n ¢l Barranco dc¢
la Cucva. en la Garganta de Ta Hoz aunque ¢l antropomorfo, en ¢ste ciso, s
acctulo. En el Arroyo del Santo v en Ll estacion de Las Correderas, en ¢l abrigo
2.0 seidentifican dos antropomortos de cardeter semejante al nuestro con
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la pequena variacion de que en ¢stos ¢l trazo central se prolonga mas alla de
las picrnas (Ibidem, 1988, 68, 75 v 98).

En lamisma Sicerri Morena, pero en verticnte septentrional, en las dis-
tintas rocas que forman ¢l conjunto de La Virgen del Castillo (Chillon) es posi-
ble reconocer algunas imagenes semejantes a L nuestra (Caballero. 1983).

Hacia ¢l Levante, en tierras alicantinas mas que en los vacimicentos mur-
cianos. pucden identificarse, tambi¢n, antropomortos similares ¢n ¢l Abric 1l
de Cova Alta (Castells de Castellsy v en ¢l Vo del Barrance de la Fita (Famorca)
(Hernindez, Ferrer v Catalia, 1988, 288, fig. 397: 3 v 0).

L algunos individuos la desproporcion entre L longitud de extremida-
des supceriores ¢ inferiores es tan notorii como L que se produce en Letur: ¢s-
to sucede en ¢l Abric HIE del Infern. Conjunto 3 (Herndndez v C.E.C., 1984
17) con la particularidad de que Tos brazos son lincas serpentiformes introdu-
ciendo. con cllo, una interpretacion diferente de estos elementos —una parte
corporil— que, @ decir verdad, parcee consignar mis solvencia a la posible
interpretacion de dichas formas graticas (cuando aparccen aisladas) como se-
res hunumnos v oque nos parccio muy verosimil ¢n los conjuntos de Ta Sclva
Pascuala y Marmulo V (Villar del Humo. Cucenca) (Alonso, 1987, 25). Singular-
mente en ¢l primero, aparecen en hilera horizontal varios antropomorfos de
brazos y picrnas ligeramente arqueados. al lado de otros a los que se sustituye
¢l cucrpo recto por una linca serpentitorme v se omiten las extremidades in-
feriores ¢, inmediato. se pintd un dnico serpentiforme vertical que. evidente-
mente, equivale iun individuo. Nos permite, ademils, este fragmento de pa-
nel la posibilidad de ofrecer un cjemplo mis de la inexistencia de esasupuesta
cvolucion en fa Pintura Esquendtica a partir de formas mis «naturalistas» ha-
Cid Otrds Mis «esquematicas» (ue se sigue manteniendo, mas o menos tacita-
mente, por buena parte de los estudiosos, puesto que todos los motivos, ¢n
base al cromatismo, a L téenica y o aspectos espaciiles son. incucestionable-
mente. realizados ¢en un mismo momento.,

Retornando al tema que nos ocupaba, L determinacion de paralelos.
quisi¢ramos por Gltimo, y como demostracion de L amplia difusion de estos
antropomortos, referenciar yacimicentos de enclaves ciertamente alejados co-
mo fa estacion de San Blas (Alburquerque. Badajoz) (Breuil, 1935, lam. XX-
XIX). o ¢l conjunto leridano de Les Aparets HI (Artesa de Segre) en ¢l que va-
rios personiajes mucestran una estructura practicamente idéntica a la de Letur
con Lt salvedad de Ta prolongacion del trazo central que se ha identiticado ha-
bitualmente. v nosotros mismos lo hemos aceptiado. como ¢l sexo v gue, sin
embargo, en un analisis mas pausado se obtienen serias dudas sobre dicha in-
terpretacion. Desde luego, laaceptacion de que ¢l trazo central de una repre-
sentacion antropomorta que se prolongue mais alld de las picrnas se asimile
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con un individuo de¢ sexo musculino implicaria, consccuentemente, que
cuando cllo no sc produce ¢l personaje en cuestion deberta ser aceptado co-
mo una fémina v, sin embargo, si se admite este razonamicnto las incongruen-
cias (ue se perciben en distintas investigaciones son en verdad serias. Is este
tema ¢l de L identificacion de seres masculinos o femeninos en la Pintura Es-
quemadtica particularmente interesante v demasiado complejo para abordarlo
¢n estia ocasion pero que, sin duda, deberta ser revisado sin mis demorit; en
csa linca estamos dirigiendo alguno de nucestros estudios, especialmente en
los que afecta a la imagen femenina.

Los individuos dc¢ brazos extendidos v picrnas en dngulo sc reconocen,
cn primer lugar, en Nerpio (Albaccete). en dos de los personajes de Ja estacion
de los Ingenicros H(uno de cllos acctalo) (Alonso, 1993; Alonso v Grimal,
1996); ¢n ¢l importante yacimicnto pictorico (v arqueologico) de la Cuevi-
Sima de la Serreta (Cicza, Murcia) en el que un arquero aparcee con uni ¢s-
tructura idéntica a la del personaje de Letur, aunque presenta aspectos adicio-
nales como los dedos de fa mano. Incluso ¢s posible que pudicra identificarse
un segundo antropomorto con caracteristicas similares a las que nos ocupan
cn este ultimo conjunto ¢l cual, segan los datos que disponemos, siguce estin-
do insuficientemente estudiado (Gareia del Toro, 1988; Matco, 1992).

Los paralclos en territorios algo mas alejados se presentan. por ¢jemplo,
cn la estacion jiennense de Ja Cueva del Plato (Soriay Lopez, 1989, fig. 7 1)y
¢n ¢l Puerto de Vista Alegre, Virgen del Castillo (Chillon, Ciudad Real) tal co-
Mo s¢ recoge en lia revision que AL Caballero (1983, pancl 3) Hevo a cabo de
fos vacimientos de Sierra Morena Septentrional; sin desestimar enclaves tan
Icjanos como ¢l Abrigo de Garcibuey (Valero, Salamanca) (Breuil, 1935, 28,
fig. 19) cn ¢l que un individuo central de un grupo de tres mucestri caracteris-
ticas estructurales muy semejantes.

Los motivos que integran ¢l grupo de los halteriformes. v de los que ¢n
Letur tenemos dos imagenes de subtipos distintos, posceen, igualmente, una
dispersion peninsular ciertamente notable. Aquellas primeras distribuciones
que ofrecicra Acosta (1968, 210) v que mostraban una concentracion practi-
camente reducida al tercio meridional peninsufar, han quedado ampliamente
supcradas por los halliazgos de los altimos decenios al aparecer, por cjemplo,
cn la vertiente mediterranca en L que eran totalmente desconocidos. Los pa-
ralclos inmediatos al subtipo haltera de Cueva Colord se encuentran ¢n varios
yacimicntos de Ciudad Real; ¢l primero que cabe mencionar es el de La Corni-
sa, en la Sierra de los Cordonceros (Almadcén) en ¢l que en ¢l pancl 2, cueva 2,
s¢ agrupan varios clementos pricticamente idénticos al de Letur (Caballero,
1983, pluno 51). Con una idca estructural muy similar se identifica algin
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motivo del pancl 3 y 4 de Covatilla de San Juan (Almodovar del Campo) v de
La Sierrczucla (Fuencaliente) (Ibidem, 1983, planos 08. 69 v 73).

Podrian igualmente aceptarse como paralelos. otros halteriformes que
sc ajustarian al subtipo haltera v que se encuentran repartidos por Alicante
como ¢l del Abrigo 11 de la Sarga (Alcoy) (Ilernandcez, Ferrer v Catald, 1988,
tig. 400: 7).

El halteriforme, subtipo pluricircular, de la Tenada de Cueva Moreno
encuentra, en principio, clementos similares en enclaves mas cercanos que ¢l
anterior, de mancra que en Ingenicros I (Nerpio, Albacete) aparece un moti-
vo integrado en esta ocasion por tres circulos sin espacio interior libre de pin-
tura y de gran tamano. En la Cueva-Sima de la Serreta (Cieza, Murcia) los para-
lelos son abundantes no sOlo en ¢l gran panel, en ¢l que hay dos pluricircula-
res de notable tamano precisamente en la zona inicial v final, sino en ¢l pancl
secundario que, presidido por un gran ¢ interesante motivo, conscervia en las
zonas mas bajas un clemento de pequeno tamano integrado por seis circulos
(el mismo nimero que los de Letur).

Siguiendo en tierras murcianas, ¢n ¢l término de Mula, en ¢l abrigo de El
Milano, identificamos un pluricircular, de unos 36 c¢m de altura, ¢n los panc-
les correspondientes 2 la Pintura Esquematica (Alonso et alii. 1987: Alonso,
en prensa g).

Mientras en las numerosas estaciones de la provincia de Alicante la tipo-
logia a la que nos referimos no parece estar demasiado implantada, hacia el
Oeste, en Sierra Morena Oriental, cabe mencionar su presencia en ¢l Charco
del Helechal (Santa Elena, Jaén), ¢n €l aparecen asociados a ¢ste mismo tipo
de motivos (Lopez y Soria, 1988, 1am. 39) y ¢n la Roca 6 de la Virgen del Cas-
tillo, ya en Sierra Morena Septentrional (Caballero, 1983, plano 19): sin quc
pueda afirmarse que scan unas formas excesivamente abundantes.

Los cruciformes son, probablemente, un tipo mucho mas extendido por
la geografia peninsular aunque parcce que su distribucion ¢s un tanto desi-
gual. En ¢l entorno geografico mis cercano, hay que mencionar L estacion de
los Idolos (Nerpio, Albacete) con la presencia de un cruciforme de pequeno
tamano que se constituye en ¢l Gnico paralelo verdaderamente cercano, pucs
tanto en las estaciones del t¢érmino de Moratalla como de Socovos no se ha-
llan elementos con tal estructura. Hemos de desplazarnos hasta Jumilla, en ¢l
yacimiento de la Calesica (Molina, 1971), para encontrar como motivos ¢x-
clusivos tres cruciformes. Por su parte, en tierras andaluzas los paralelos son
bastante mas numerosos. De esta forma los identificamos —sea como cruz
griega o latina— en ¢l grupo 2.° de la Tabla de Pochico, en ¢l grupo 4 del Pra-
do del Azogue (Aldeaquemada) o en Las Correderas (Santa Elena, Jaén) (Lopez
y Soria, 1988, [, 17 y 53). A dichos yacimicentos podrian incorporarse ¢l de
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Cucva Maina (Vélez Blanco, Almeria), ¢l de Cuceva de Tas Vereas (Moclin, Gri-
nada). ¢l del Abrigo del Rio Irio (Santiago de la Espada) vy el de Cueva Cabrera
(Quesada), ambos ¢n Jacn (Soria v Lopez, 1989, 43, 78, 92 v [00).

Hacia ¢l Levante, en Alicante, existen motivos similares en ¢l Barrane de
'Infern. en el conjunto 1V, Abrigo 1, tanto ¢n ¢l pancl 2 como en el 3 (ler-
nandcez, Feorer v Catald, 1988, 209-210). Sin embargo. cabe comentar que, ¢n
general, los cruciformes no parccen ser formuas excesivamente frecuentes en
¢l sector mediterranco (al menos por lo que actualmente conocemos v se ha
publicado) pucs. entre los cada vez mas numerosos hallazgos, tan solo recor-
damos su presencia en Fores de Dalu (Benassaly con un conjunto monotemati-
co de 10 (tal vez | 1) (Gonzalez Prats, 19706, fig. 18) v ¢n ¢l Barrance dels Cire-
rals (Aves del Maestrat) (Sarria, 1983, 256), ambos en Castellon. En enclaves
mis septentrioniles los crucifornies contindan sicndo escasos al conservarse
cn la Coviande les Creus (Montblance, Tarragona) (Alonso v Grimal, ¢p by v en la
Cova de Can Ximet (Olérdola. Barcelona) (Rubio v del Castillo. 1988, 37 3-
376), posiblemente ¢l punto mas septentrional de extension de este clemento
abstriacto.

Todo parece indicar que aquella tipologia resulti mits significativa en
los scetores geogrificos del Suroeste hispano: por cjemplo. en varios vaci-
mientos de L comarci de Las Villuercas (Caceres): Cuceva del Escobar. Cancho
del Reloj. Cucva Chiquita v los Venccjos (Guarcia Arruanz, 19900 510 143 v
169); en la Sierra de San Servian: abrigo de las Palomas (Leon Gil v Garcra Ver-
dugo, 1983, 135) que seunen a los ya determinados hace algunos decenios en
aquellos territorios (Acosta, 19068, 36 v 199).

Cuando P. Acosti disend ¢l mapa de distribucion de los estelitormes pe-
ninsulares ¢stos se concentraban de maneria muy notoria en la mitad meridio-
nal, siecndo practicamente inexistentes ¢n el arca mas proxima al Mcditerri-
nceo (Acosta, 1968, 218). En anos sucesivos, sin embargo. los halliazgos han
ido incorporando aquellos territorios en los que no se habia detectado estas
formas v actualmente podemos citar su presencia ¢n no pocis estaciones:
mencionaremos como referencia la Canaica del Calar HE v el abrigo V del con-
junto de Benizar, en el término de Moratalla (Alonso v Grimal, ¢n prensa) v en
el de las Lnredaderas (Cieza) (Ssdmeron y 'T'erucel, 1990), todos ellos en L co-
munidad murciana. Por su parte la Comunidad Valenciana aporta los yaci-
mientos alicantinos del Abric de) Barranc de [ Cova Jeroni (La Vall de Galli-
nera), ¢l Abric 1Ty U del Barrance de Famovca (Famorca v Castells de Castells,
respectivamente). el Abric HI del Barrance de a Fita (Famorca) v ¢l Barrane de
la Palla (Tormos) (Hernandez, Ferrer v Catald, 1988, 292); sin dejar de men-
cionar los de Salem v los del Barrance de Carbonera, en alguno de los cuales ¢l
circulo central se ha sustituido por pequenas oquedades naturales de La roca
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alrededor de los que se disponen los radios pintados (Herndndez v Seguri,
1985, 59-60).

Liste tipo de motivos se dan. igualmente. en el noreste peninsuliar como
lo demuestran los varios cjemplos de Gallinero 11y T (Lecina) (Belordn, 1972,
16, 24-25, 27 v 28). ¢l de Mallata B (tambicén ¢n Huesca) (Baldellou, Painaud v
Calvo, 1985, 23 v 33) v ¢l de la Cova del Tabace (Camarassa, Llcida) (Diez Co-
roncl, 1985, 16 1-170); de mancra que la dispersion peninsular de los solifor-
mes (ueda en la actualidad definitivamente aceptada.

Parcce cvidente con todo lo apuntado hasta ahora que los esteliformes
de las Covachicas encuentran paralelos formutles ¢n territorios ciertamente
proximos scan de Lt propia comunidad —no hemos de dejar de mencionar los
del Castillo de Taibona (Nerpio)— o de comunidades limitrofes, pero esa aso-
ciacion de dos clementos. en disposicion contigua v horizontal nos hice sos-
pechar que no estamos ante motivos con un sentido estrictamente estelifor-
me sino que ambos son parte de un anico motivo: un oculado.

Lo primero ¢ue cabe plantearse ¢s en buase o que clementos grilicos sc
han definido tradicionalmente los oculados. Analizando algunas de s inves-
tigacionces especificas que sobre cllos se ha realizado (Acosta, 1967 Barroso.
1983). sc¢ observa que Jos elementos que contribuyen a definir este grupo de
motivos son extraordinariamentce variados, que anicamente poscen como de-
nominador comuan la presencia de un caricter constante (ue nos remite acle-
mentos tigurativos muy simplificados como son la representacion de unos
ojos; aunque, en realidad, éstos adopten, @ su vez, formas muy distingas: cir-
cular, anillada, digital. ovalada. ete. Para nosotros, la definicion de un ocula-
do podria ajustarse 1 unos clementos graficos mas o menos idénticos. simctri-
camente dispucestos en un plano horizontal, todos los cuales contribuven a re-
saltar a dos de cllos que son los que interpretamos como los ojos. Este princi-
pio de interpretacion figurativa facilita ¢l reconocimicento de otros clementos
tiales como los arcos superficiares o infraciliares, las cejas, la nariz... v que re-
fucrzan la idea de unos ojos v los elementos de su entorno mas directamente
rclacionado. Pero lo cierto es que, observando todos los motivos oculados re-
conocidos hasta la fecha por distintos investigadores, no s¢ percibe uni ver-
dadera intencion de someter las formas a Lt mimeética de la realidad sino que
manticnen ¢l principio de La abstraccion. Este principio sobre ¢l que se sopor-
ta ¢l Arte Esquemaitico contempla la posibilidad que pari un concepto —cen
este caso ¢l «oculado»— no scan necesarios caracteres ue remeden, aungue
sca muy lejanamente, a una realidad: he aqui Ta seria problematica de Lvinter-
pretacion en esta expresion plistica. Por clio, un motivo que tradicionalmen-
te s¢ ha interpretado formal y semianticamente como un esteliforme, se halla.
tambicn, cumplicndo otra funcion que nada ticne que ver con la precedente
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como ¢s la de representar unos 0jos. Para esta afirmacion nos sirve, en este
caso, los mualtiples ejemplos de idolos cilindricos. idolos falange ¢ idolos so-
bre huesos largos ¢n los que los ojos son circulos radiados (sean con punto
central, inscritos en otra circunferencia, ete...) (Almagro, 1973, 131, 137,
143, 157 v 171). Cabc, entonces, pensar que dos esteliformes asociados espa-
cialmente son, en realidad, la representacion de un oculado. Desde esta pro-
pucsta, ¢l motivo del abrigo de las Covachicas no constituye una excepcion;
bien al contrario, son muchos los yacimicentos pictoricos esquemaiticos ue
ocupan amplios territorios y que contiencen parejas de circulos radiados (bicn
sea en un plano horizontal, inclinado o en vertical v siempre inmediatos).
Mencionaremos, como ejemplos, ¢l importante yacimiento de El Gabar (Vélez
Blanco, Almeria) con varias parejas de esteliformes asociados, también, a bi-
triangulares (Soria y Lopez, 1989, lam. 15); el de las Vacas del Retamoso-Los
(31‘1.,:111()5, Grupo 9 A (Aldeaquemada, Jaén) (Lopez v Soria, 1988, 95, lim. 49);
en ¢l Letrero de los Mirtires (Huéscar, Granada) (Breuil, 1935, 1dm. XXXI).
Las similitudes aparecen igualmente en Badajoz, en Sierra Grajera Chica o de
Don Tellejo (Ibidem, 1935, 136-137. lam. XXXVI); en el grupo 1.* del Abrigo
de las Emes v en el del Pasadizo, en ¢l Gltimo de los cuales son particutarmen-
te singulares por su complejidad (Ledn v G.* Verdugo, 1986, lam. 62 y 606).
En el Zarzalon, Cueva del Cristo, y varios casos en la estacion de Garcibuey
(Breuil, 1935, lam. XIX, XX, XXI); sin olvidar el de Sierra Grajera (Acosta,
1968, 133). Y, para finalizar, nos alejaremos a puntos geograficos extremos
como son las tierras oscenses, en las que el mejor representante de los esteli-
formes dobles como oculados corresponde al vacimicento de El Gallinero 1
(Lecina), nimeros 40 v 41 de la ordenacion de Beltran (1972, 24 y 25).
En ¢sta misma linca, consideramos la posibilidad —al menos como nuc-
2 via de estudio— de asimilar al concepto «oculador» la asociacion de dos ele-
mentos anillados o circuliformes (con punto central o sin €l), sin ninguna otra
morfologia adicional, pero que formalmente han servido como representa-
cion de los 0jos en oculados perfectamente identificados tales como: los va-
rios de la Pena Escrita de Tarbena (Alicante), de El Callejon del Reboso del
Chorrillo (Badajoz) v de Cantos de la Visera I (Ycecla, Murcia) (Acosta, 1968,
68 v 70). Los del Abrigo de los Organos de Despenaperros (Aldeaquemada),
La Cucva de la Diosa Madre v ¢l Collado del Guijarral (Segura de la Sierra,
Jaén) (Gonzilez Navarrete, 197 1; Sanchez Jiménez, 1956, respectivamente).
La tipologia que estamos referenciando se constata en un namero cada
vez mas considerable de estaciones esquemiticas, en alguna de las cuales apa-
recen emparcjados y que recordamos de manera especial, y aparte del ya alu-
dido yacimiento de la Penya Escrita de ‘T'arbena, en el Barrane de Carbonera
(Beniatjur, Valencia), Abrigo 1 y 1l en el que se concentran un niimero rele-
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vante de emparejamientos (Hernandez v Segura, 1985, fig. 11, 19, 20 y 38):
en la estacion pacense del Cerro Estanislao y del Abrigo 6.¢ de la Sierra de San
Servin (Acosta, 1968, 118); en ¢l Abrigo 6.¢ del Reboco o de los Dados (Ledn
y G.? Verdugo, 1986, lam. 12). Y, finalmente. y como demostracion de la ex-
pansion de los circuliformes dobles como posibles oculados los hallaremos,
también, en lus estaciones ilerdenses de Antona | (Atesa de Segre) y de Aparcets
IT (Alos de Balaguer).

Restaria por plantearse hasta qué punto en la Pintura Esquematica un
elemento aislado —en este caso un circulo radiado o una forma anillada— de-
beria ser contemplado con el mismo valor que cuando estin asociados en pa-
reja y, consecuentemente, tratarse, también, de un oculado. De momento, no
podemos dar respuesta a esta cuestion, pero no cabe duda de que las propues-
tas anteriores amplian extraordinariamente la presencia de oculados pintados
en esta expresion plastica que eran, hasta el momento, una tipologia cierta-
mente limitada ¢, incluso, con un cierto caracter territorial si se la comparaba
con otras existentes en este arte.

Los circuliformes, reducidos. como se recordara. 2 un par de elementos
en nuestro enclave, son escasos en Jos territorios proximos; anicamente iden-
tificamos algan ejemplo en ¢l abrigo de Los Sabinares y en el Prado del Torne-
ro 1l (Nerpio, Albacete) mientras que pricticamente son desconocidos en las
estaciones moratallenses e, incluso, en el resto de la Comunidad Murciana. En
tierras andaluzas orientales parece que su implantiacion es mas decidida pues
son mas de una docena las estaciones en que estin presentes. Como mais re-
presentativas cabe mencionar ¢l Cimarrillo de Maria Antonia, el Barranco de
la Cueva (Aldeaquemada, Jaén), ¢l Arroyo del Santo, el Charco del Helechal
(Santa Elena, Jaén) (LOpez y Soria, 1988, 1am. 14, 24, 34 y 39) v en la estacion
de la Fuente de los Molinos (Vélez Blanco, Almeria) (Soria y Lopez, 1989, lam.
9). Cabe comentar que en estos mismos enclaves se cita la presencia de circu-
los en varios otros yacimientos (Fuente de la Pena 2. Penas de Castro B, Cue-
va del Rio Frio, etc...) pero dado que son motivos con el espacio interior com-
pleto de pintura no creemos se gjusten exactamente al tipo a que nos referi-
mos.

En Alicante, la provincia revelacion en el anterior decenio a lo que a
Pintura Esquematica se refiere, se detecta una presencia discreta en varios
abrigos; por ejemplo, un par en el Barranc del Salt, Abric 11, Panel 1 (Penigui-
l12); uno en la Cova Alta, Abric I1. Pancl 3 (Castells de Castells); ¢n el Barranc
de la Palla, Panel 4 (Tormos) y tres ¢n la Penya Escrita, Panel 2 (Tarbena) (Her-
nandez, Ferrer y Catald, 1988, 45, 119, 225, 252). Por el contrario, en algu-
nos de los yacimientos de las estribaciones de la Serra de Benicadell, la Vall
d’Albaida (Valencia) como en el Salem pero, muy especialmente, en cl
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Abrigo I, Panel 4 v 5 del Barranc de Carbonera (Herninder y Segura, 1985,
fig. 11,19, 20 v 31) los circuliformes se convicerten en elementos muy domi-
nantes, aparcciendo tanto aislados, como en parejas, trios ¢, incluso, en agru-
paciones de media docena de clementos ofreciendo un auténtico catilogo de
combinacionces.

La ausencia de estudios monogrificos sobre otras estaciones con pintu-
ras esquemiticas de la provincia de Valencia (cuvo descubrimiento continu-
do ha aportado un numero nada despreciable) impide determinar hasta qué
punto esta tipologia que tratamos estd arraigady; en Castellon, desde Tuego,
no hallamos motivos suficicntemente explicitos como tmpoco pirecen en-
contrarse en luas estaciones conquenses., pese i la incorporacion del importan-
te vacimicento de la Hoz de Vicente (Minglanilla), ni en los de Ta provincia de
Terucel, al menos por lo que conocemos. Sinembargo. en ‘Tarragona y en Llci-
da, ¢ incluso en Huesca, han sido determinados en varios yacimicntos. Citare-
mos al respecto la estacion de Mas d'en Carles (Montblanc) (Alonso v Grimal,
cn prensa b) y en Cova Pintada (Alfara de Carles). ambos ¢n Tarragona, en cl
altimo de los cuales los circulos s¢ hayan estrechamente relacionados con i
singular imagen de un triscele (Alonso y Grimal, 1993.9). Por otra parte hay
que mencionar varios cjemplos en tierras leridanas como ¢l de Aparets 11
{Alos de Balaguer), Cova d'Antona I (Artesa de Scegre) v en ¢l Roc de Rombau
(Peramola) y un caso que conozeamos e¢n el Forau del Cocho (Estadilla, Hues-
ca), aunque nos parcce advertir cierta disension entre los calcos que s¢ han in-
terpretado de dicho motivo v la forografia que del mismo sc aporta (Beltran,
1989, 139, 112 v 143).

L.os paralelos mas cercanos a los serpentiformes podrian encontritrse ¢n
¢l cercano enclave de Nerpio en el que aparcecen varios abrigos con serpenti-
formes (simples y complejos tanto ¢n disposicion vertical como horizontal);
los mas significativos son Jos de Solana de las Covachas Ty V (Alonso. 1980,
506; Alonso. 1993) que pricticamente se convicerte en uno de los pocos encla-
ves areferenciar de la provincia de Albacete— habria que citar, tambicn, ¢l de
la Cueva de la Vieja (Alonso v Grimal, 1990, 40)— vy de la Comunidad murcia-
na puces en ambas su implantacion no parece demasiado constatada.

Por su parte, las provincias mis orientales de Andalucia aportan algunos
ciemplos —no demasiados, bien es verdad— como ¢l Rodrigucera y Dona Da-
ma (La Carolina, Jaén) (Lopez v Soria. 1988, lim. 57 v 68) ambos con serpenti-
formes verticales dobles y simples respectivamente. En la Cucva de los Letre-
ros (Velez Blanco, Almeria) se aprecian varios scerpentitormes de distinto re-
corrido (especialmente horizontales); v parccidos elementos se hallan en la
Cucva del Rio Frio y en ¢l Poyo de Bernabe (Scegura de Ja Sierra, Jaén) (Soria v
Lermit, 1989, Lam. 3,50, 99 v 101). Con todo, parcce posible afirmar que, ¢n
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general, la Andalucia Oriental no s especialmente generosi en lo que a los
serpentiformes se refiere; como tampoco lo son las estaciones esquematicas
de Ciudad Real en lus que si bien existen algin ejemplo de zig-zag horizontal
(Caballcro. 1983, 500-501) los que en esta ocasion nos interesan son practica-
mente inexistentes. ‘Todo ¢llo contrario o lo que se empicza i apuntar en las
estaciones mas meridionales de la Comunidad valenciana en los que son rela-
tivamente frecuentes. De esta forma, los hallamos ¢n pancles de los abrigos |
v 11 del Barrance de Beniali (La Vall de Gallinera) vy en la Penya Escrita (‘Tarbe-
na, Alicante) por citar anicamente los serpentitormes de recorrido vertical
(Hernandez. Ferrer v Catala, 1988, fig. 228 v 253).

A aqucllos yacimicentos alicantinos cabe anadir los propiamente valen-
ciianos como son el Abrigo I del Barranco del Bosquet (Moixent) (Fernindcez v
C.E.C., 1984, 16); ¢l de las Cuevas de la Arani, abrigo | (Hernindez Pacheco,
1924, 78) vy los del Abrigo del Zuro, Ta Balsa del Calicanto v ¢l Charco de 1a
Madcera (todos en Bicorp) (Monzonis v Vinas. 1981, 409), sin olvidar ¢l vaci-
micnto de las Calochas 1 (Gestalgar) para ¢l que los primeros estudiosos
apuntaban la posibilidad de que se pudicran incluir en ¢l Arte Macrocesquemait-
tico (Grande del Brio v Gonzalez-Tablas. 1990, 12): inclusion para la que nos
parcce se ofrecen argumentos poco convineentes.

Evidentemente podriamos continuar citando estaciones con serpenti-
formes de recorrido  vertical, pero serin va de zonas mds  alejadas
—recordamos os del abrigo IV de Marmalo (Villar del tlumo. Cucenca) (Alon-
50, 1987, 19), uno de los cuales se superponce a4 un arquero levantino, pues los
identificados en esa misma comunidad ¢n L Hoz de Vicente (Minglanilla) son
de disposicion horizontal— que ¢l anico dato que nos aportarian seria ¢l de
confirmar su representatividad y difusion en esti expresion pictorica.

Los restantes motivos que hemos individoalizado en este enclave como
las barras, son tan frecuentes en los distintos territorios con Arte Esquemiiti-
co que estimamos que Ja aportacion de paralelos no nos conduciria a datos
significativos.
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X 1. INTRODUCCION

La filiacion del Arte Esquematico al Levantino que se ha muntenido du-
rante decenios en buena parte de lainvestigacion, ha provocado que también
en ¢l aspecto de la determinacion de escenas hava sufrido aqué] un notable
sometimicnto y dependencia, que ha forzado al propio investigador a L tarea
de identificar a toda costa composiciones ¢scénicis que MOSFArian aspectos
tales como las actividades de tipo social o ccondomico, cinegcticas, enfrenti-
micntos, danzas, domesticacion, enterramicentos, cte. La tarca evidentemente
no sc¢ ha presentado nada facil. v los resultados obtenidos a lo largo de varias
dccadas insinuaban de una u otra forma un problemaitica importante cuando,
cn las numerosas investigaciones que sobre este arte s iban publicando. algu-
nas de ambito geografico amplio (GoOmez Barrera, 1982; Caballero, 1983; Lo-
pez y Soria, 1988; Soria v Lopez, 1989), las supucstas escenas determinadas
resultaban ser verdaderamente escasas v poco explicitas v en demasiadas
ocasiones. ciertamente forziadas: circunstancia, por otri parte. que en ocisio-
nes no era ocultada (Acosta, 1983, 23-24; 1986, 28 1) aunque tampoco s¢ di-
ba una explicacion convincente sobre sus razones.

Es ficil comprobar como sc han considerado y catalogado como «esce-
nias» a grupos de motivos por ¢l mero hecho de que se hayan proximos o in-
mediatos v, sobre todo, porque «sugerian» al espectador tal o cual composi-
cion escénica, evidentemente mads ¢n funcion de los valores subjetivos de ca-
da uno que a lo que griaficamente se podia analizar. Para nosotros no existe la
menor duda de que, en términos generales, no puede aceptarse en este estilo
el concepto de «escena» como la formula de ordenacion de los motivos en ¢l
espacio, por una cuestion de principio bisico al ser La abstraccion sobre Lt que
sCapova su universo iconologico. Es cierto que, en ocasiones. existen algu-
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nos clementos que vagamente muestran ciertas referencias a la figuracion y
que permiten establecer una aproximacion a cierta narracion, pero debe
aceptarse que ¢stos casos son extraordinariamente minoritarios; de mancra
que deben ser considerados como tales v no extrapolar su valor a un caracter
general. A modo de ¢jemplo comentiaremos quce la asociacion animal vy antro-
pomorfo interpretadas como escenas de caza, entre las cuales la de Cogul
pucde ser paradigmatica, no superan en todo ¢l ambito peninsular la docena
de casos concentrindose, preferentemente, en los sectores mis occidentales.

Lo cicrto es que los motivos de la Pintura Esquematica se sitian en las
paredes rocosas de una determinada mancera. v opinamos que la via de estu-
dio mas adecuada debe ir orientada a comprobar hasta qué punto esas asociit-
ciones o combinaciones se iteran en lus distintas estaciones, y cuil ¢s ¢l verda-
dero alcance de esas formulas; método que ha sido aplicado con mis o menos
rigor por algunos investigadores (Martinez, 1984: Garcia Arranz, 1990) y que
NoOsSOros Mismos ensayamos ¢n los conjuntos que integran la cuenca del rio
Taibilla (Alonso. 1993; Alonso y Grimal, 1996).

Para la determinacion de las vinculaciones entre los motivos en los con-
juntos de Letur hemos valorado aqucellos factores que pueden considerarse
como fundamentales y que se concretan ¢n el cromatismo, la proximidad es-
pacial y las caracteristicas de la factura que, de momento. son las (inicas que
podemos hacer intervenir para la concrecion de asociaciones entre los moti-
vos. Estas pueden ser muy simples. cuando se configuran por dos clementos,
o ser verdaderamente complejas cuando son varios los que la integran. Todo
cllo ofrece una amplia y variada gama de articulaciones entre las imagences
pintadas que evidencian de forma muy explicita la complejidad semdantica de
este horizonte artistico no figurativo.

El nicleo de Letur, dada la escasez cuantitativa de motivos, no permite
establecer demasiadas asociacions pero, pese a cllo, si ha sido posible concre-
tar dos formulas, una binaria v dos ternarias.

X.2. CRUCIFORME - HALTERIFORME (?) O CRUCIFORME

Esta combinacion esti integrada por los dos (micos motivos pintados de
la Cueva Colora (Figura 48). Es cicerto que ¢l situado a la derecha ha sido clasi-
ficado por nosotros como halteriforme —y formalmente podria scrlo— pero
no creemos que pueda ser totalmente descartado que, teniendo en cuenta ¢l
motivo inmediato, estemos, ¢n realidad, ante un clemento de la misma tipo-
logia cruciforme va que las estructuras de ambas se rigen por ¢l mismo princi-
pio siendo los engrosamicntos ¢n los dos extremos de uno de ellos totalmente
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secundarios. Formulas binarias semejantes las podemos constatar en varios
yacimientos de los distintos territorios. El primero que incorporamos cs el de
Ja Cucva Cabrera (Quesada, Jaén) en la cual los anicos motivos identificados
corresponden a una pareja de cruciformes, cercanos ambos v dispucstos en
un plano horizontal. El de la izquierda es una morfologia proxima a la cruz la-
tina y ¢l de la derecha a una cruz griega, ubicindose en ¢l inicio de la pared iz-
quierda del abrigo (Soria y Lopez, 1989, 100, Jam. 57). Las concomitancias
que este yacimiento presenta con ¢l de Cueva Colord son. como se pucde
comprobar, ciertamente significativas.

En ¢l Povo de los Machos, al Sur de la provincia de Jacn, aparecen, entre
Otros motivos menos precisos, dos cruciformes (cruz griega v latina), uno so-
bre ¢l otro, que sin duda se relacionan espacialmente (Ibidem, 1989, 128-
129, lam. 92).

Por su parte en la estacion de las Vacas del Retamoso, ¢n el grupo 10.
parccen asociarse en la parte superior del friso dos cruciformes (latinas) situa-
das a distintos niveles (Lopez v Soria, 1988, 96, lam. 50).

En tierras cacerenas son varias las estaciones en las que se constata esta
formula binaria; quizds sca la mas interesante la de Cueva Chiquita (Caname-
ro) en la que se repite, por lo menos e¢n dos ocasiones, la combinacion
cruciforme-cruciforme (latina y griega) ¢n un conjunto en ¢l que esta tipolo-
gia parcce ser netamente dominante (Garela Arranz, 1990, 143). En Los Ven-
cejos, en el mismo término municipal, en el panel I, son dos cruces griegas
las que, practicamente inmediatas, s¢ asocian indiscutiblemente (Ibidem,
1990, 167, 169 y 170).

En el sector mediterriineo recordamos ¢l conjunto de Fores de Dalt (Be-
nassal, Castellon) integrado exclusivamente por motivos cruciformes (prefe-
rentemente de cruz griega) en un total de 10 (tal vez 11). Tal como estin reco-
gidos los motivos en el Gnico calco que conocemos, no se puede asegurar que
todos [os casos s¢ asocien en una combinacion binaria pero si nos parecen
factibles para los motivos 1-2 v 3-4, segin numeracion de Gonzilez Prats
(19706, fig. 18).

Finalmente, nos referiremos a la presencia en la estacion de Can Ximet
(Olérdola, Barcelona) de dos posibles cruciformes, espacialmente relaciona-
dos, que ratifican esta asociacion también en la comunidad catalana (Rubio y
Castillo, 1988).

X.3. ANTROPOMORFO-CIRCULIFORME-BARRA/S

Lsta combinacion ternaria la determinamos iterada en dos ocasiones ¢n
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un mismo vacimiento: la ‘T'enada de Cueva Moreno; con claridad en el caso de
los motivos n.° 3 v 4 v pcor conscervada en ¢l namero | (Figura 49).

La posibilidad de constatarla en otras estaciones resulta algo mas com-
plicada al no haberse contemplado en la mayoria de investigaciones este tipo
de organizacion espacial entre tales clementos. o no darse datos suficientes
para poderlos aislar (no s¢ diferencian tonalidades de color, procesos de ¢je-
cucion. ctc.): por cllo, los que aportamos en cste trabajo deben considerarse
como una muestra inicial a la espera de que en sucesivos estudios pueda ratiti-
carse v determinarse con mis precision su distribucion geografica.

Il primer enclave al que nos queremos referir ¢s ¢l de Nerpio
(Albaccete). en concreto, en ¢l vacimiento de Prado del Tornero HIL En €l ¢l
antropomorfo v ¢l circuliforme (con punto central) se asocian espacialmentce
a varias barras, @t la vez que esta combinacion ternaria comparte ¢l friso con
otros antropomortos cuva posible relacion es, desde luego. menos constati-
ble (Alonso, 1993: Alonso v Grimal, 1990).

En Alicante seria posible incluir en ¢ste tipo de combinacion la repre-
sentada por ¢l n.” 6 del Abric L Pancl 2, de La Sarga (Alcov) en ¢l que un an-
tropomorfo. de brazos ¢n asa, v 1os otros motivos s¢ separan especialmente
del resto de pinturas que se conservan en ¢l pancl lo que refuerza, aan mis,
csd relacion (Hernandez, Ferrer vy Carald, 1988, 42). Con mis reservas podria-
mos citar los conjuntos del Barrane del Sale (Pendguila), Abric VI Pancel 1,
motivo n.® Ll y ¢l Barranc d*Alpadull (Alfafara). Abric I, Pancl |, pucs aunque
los 3 clementos aparcecen cluramente asociados. el motivo de tendencia circu-
lar estd incompleto de mancera que no puedce asegurarsce que se trate, en efec-
to, de un circuliforme (Ibidem. 1988, 50 v 7 1).

In la vertiente septentrional de Sierra Morena son varias las estacionces
en las que identificamos dicha asociacion: por cjemplo, en la zona dercecha
del Panel 3 de la Virgen del Castillo v en el Panel 4 de ese mismo enclave, aun-
que ¢n esta ocasion son dos los antropomorfos que se asocian a un circulo y a
una barra (tal vez dos), v no podriamos descartar que se volviese iterar en la
zona inferior izquicrda de ese mismo, v extraordinariamente complejo. friso
pintado. Vuelve a repetirse la combinacion en cuestion en ¢l Panel 6, median-
do entre los motivos un mayor espacio. Por su parte. ¢n la Sierra de Cordone-
ros. ¢n El Callejon, Roca 4. son dos los antropomorfocs que s¢ combinan con
barras v un circulo v, finalmente. en Puerto Palacios, Panel 4. ¢l motivo circu-
liforme ¢s, ¢n realidad. semicircular pero consideramos que debe ser incluido
pues la idea de un espacio cerrado sigue manteniéndose indistintamente sca
mediante un circulo o un semicirculo (Caballero, 1983, planos 10, 11,13, 48
v 03).

La posibilidad de que en i Altimescta Soriana s¢ encuentren paralcelos a
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esta formula asociativa a que nos referimos vience representada por el Grupo
A del Abrigo del Ocste. En €l ¢l circuliforme v ¢l antropomorfo (con rescrvas,
pucs esta incompleto) se disponen en linca horizontal mientras que ¢l tereer
elemento, constituido en este caso por 2 barras, se ubica ¢n una zona mas al-
ta. La asociacion espacial queda fortalecida al ser éstos 10s tnicos motivos de
este grupo situdndosc ¢l siguiente a unos 8 metros de distancia (Gomez Barre-
ra, 1982, 180-183).

X.4. COMENTARIOS GENERALES

Parece evidente que las composiciones determinadas en ¢l territorio de
Letur resultan a todas luces insuficientes para poder emitir algan tipo de con-
clusion genceral; digamos, no obstante, que los paralelos que hemos podido
establecer nos apuntan, cuanto menos, que la via de estudio adoptada sc pre-
senta interesante al constatarse aquellos en territorios aparentemente desco-
nectados y. desde luego, un tanto alejados entre si. Senalan, en consecucencia,
que esas formulas combinatorias responden a un «lenguaje grafico» amplia-
mente compartido.

Cuando abordamos ¢l estudio dc las estaciones de la cuenca del Taibilla,
¢n las que las correspondientes al Arte Esquematico eran mucho mas numero-
sas que las de Letur (aproximadamente unas 27), advertimos una notable he-
terogencidad de combinaciones —37. para ser precisos— de lus que Gnica-
mente 4 s¢ cepetian en varios yvacimientos. Para unas, como por cjemplo los
oculados, cra posible advertir una relacion estrecha con los enclaves jiennen-
scs y, en general, con los andaluces; para otros, ¢n cambio, su conexion sc
desplaza hacia ¢l Levante y los paralclos se hallaban en los pancles murcianos
y alicantinos. En definitiva, todo apuntaba a que dicho territorio no tenia (al
mecnos por lo hasta ahora descubicrto) una entidad propia demasiado definida
y le conferiamos ¢n este aspecto un posicionamiento a caballo entre aquellas
dos grandes dreas (Alonso, 1993; Alonso v Grimal, 1996). Esa misma caracte-
ristica —sin duda mas agudizada por 12 exigtiidad numérica— debemos acep-
tar actualmente, v de forma eventual, para el grupo de vacimientos del peque-
no territorio de Letur en el que cabe pensar que los descubrimientos apenas
sc¢ han iniciado.

A través de los paralelos aportados para las combinaciones determina-
das en este territorio, se observa que su distribucion ¢s demasiado dispersa v
amplia como para poder establecer siquiera una determinacion regional, aun-
que sca en sentido amplio. Por otra parte, tampoco hemos de negar la dificul-
tad con quce nos encontramos 4l aplicar este tipo de estudio a buena parte de
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los trabajos ya publicados por cuanto, en los paneles complejos integrados
por decenas de motivos, resulta muy dificil independizar las combinaciones
de los restantes elementos de su entorno al no establecerse con demasiada mi-
nuciosidad diferenciaciones de color, de factura y de otros aspectos impor-
tantes que son, en definitiva, los que nos posibilitarian aislarlos por compar-
tir cualidades similares.
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Uno de los aspectos que deben ser tratados en el estudio de los conjun-
tos artisticos rupestres ¢s ¢l que afecta a las sobreposiciones v contactos entre
los distintos motivos v a los repintados que pueda haber sufrido alguno de
cllos.

El valor que tradicionalmente sc¢ ha dado a las solapaciones entre figuras
en el estudio del Arte Levantino ha sido ciertamente notorio por cuanto se
convertia esencialmente en uno de los clementos en que apoyar su cronolo-
gia. Ellas han servido para establecer la hipotesis de una supuesta evolucion
interna que irfa desde un naturalismo —con figuras animales de gran tamano
y cstaticas— hacia un progresivo proceso de simplificacion de las formas
—con motivos dinimicos v vi de mis reducido tamano— c¢n definitiva. hacia
una «esquematizacion» que es la nomenclatura empleada (Herniandez Pache-
Co, 1918; 1924; Ripoll, 1960; 1964; Beltrian, 1968...). De igual mancera, las so-
breposiciones se han considerado para determinar la anterioridad o posterio-
ridad entre distintos estilos artisticos. Hoy podemos afirmar con scguridad
que aquellos fundamentos en que se sostenian la teorfa evolucionista de Jas
formas no pueden seguir aceptindosc, pues no solo algunos de los solapa-
micentos «clasicos» habrian sido interpretados cquivocadamente sino que los
nuevos hallazgos afianzan justamente lo contrario de lo que sc proponia
(Alonso, 1993; Alonso y Grimal, 1995: 1990). Estas resoluciones poscen, ade-
mas, unas implicaciones determinadas en las relaciones cronologicas entre ¢l
Levantino y las otras artes postpaleoliticas —Lincal-gcomctrico. Esquemitico
vy Macroesquematico— de manera que ¢l panorama de las artes rupestres
del Holoceno se va reajustando aunque sea mis lentamente de lo que cabria
esperuar.

En los conjuntos de Letur que son objeto de la presente investigacion
son ciertamente muy limitados los casos en los que sc producce la solapacion
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entre figuras —circunstancia que, como comentaremos mis adelante, no di-
siente excesivamente de la tonica mas genceralizada— pero. sin embargo, pa-
rece oportuno analizar con cierta pausa las determinadas principalmente en
¢l Barranco Segovia v en el Cortijo de Sorbas Ty L

En el Barranco Segovia, ¢l sector central v central-derecho del friso pin-
tado se inicio con el diseno de varios arqueros de color negro. n.® 6, 19 v 20;
todos los cuales sufren un proceso de repintado en un color rojo (P-173U),
para ¢l primero, v algo mis castano, para los siguientes (- 180U, que es, qui-
7as, de los ejemplos mas evidentes ¢ indiscutibles de este tipo de accion. Pri-
mero, porquce los dos colores son suficientemente diferenciados como para
un: identificacion sin dificultad v, segundo, porque la accion tltima no trata
de cubrir en su totalidad ¢l motivo precedente. Ln cfecto, en el arquero 19 se
mantiene buena parte de la cabeza. del torax. brazo mas adclantado. con arco
v flechas, v una de las piernas en el negro originario v (ue permite. por consi-
guicnte, Hevar a cabo ¢l seguimiento de las «dos» imagenes. Algo similar suce-
de¢ con su companero, el n.© 20, pucs a pesar de que se halla mis fragmentado
¢s posible percibir lr morfologia de la cabeza v los brazos del diseno primervo.
Por su parte ¢l individuo n.¢ 6 resulta extraordinariamente particular pues
hemos de unir a L utilizacion de colores distintos ¢l uso de formulas de relle-
no bien diferenciadas. Todo parece indicar que con ¢l color negro se optd por
la pintura uniforme mientras que con el rojo se prefiricron los trazos y super-
ficics discontinuos. (Figura 50).

Deciamos que los repintados de Barranco Segovia son, posiblemente,
de los mis evidentes que hemos observado en los panceles levantinos (v 1os
tnicos ¢n Letur). v es que resulta sorprendente la cantidad de acciones de este
tipo que han sido determinados por ciertos autores en distintos enclaves co-
mo, por cjemplo, en ¢l conjunto de Los Grajos (Cieza, Murcia) o ¢n Cueva Re-
migia (Ares del Maestrat, Castellon) (Beltran, 1969; Sarria. 1991), que han
conducido i elaborar complicadas hipotesis sobre las supuestas sucesiones de
las figuras. Pensamos que tnicamente ¢s posible determinar con seguridad
que existe un repintado cuando una figura hayva sido pintada de nuevo en un
color distinto al originario v que sc haya dejado algan fragmento libre de la fi-
gura inicial —a modo de «testigo»—. Eso es 1o que ha sucedido con ¢l panel de
Letur. vy 1o constamos en Solana de las Covachas V v en no pocos ejemplos del
Torcal de las Bojadillas [y 1V (ambos €n Nerpio). Este tipo de acciones se dan,
por supuesto, en enclives mias distantes de los citados; quiza, el ¢jemplo mas
clocuente sea el de la Ceja de Piczarrodilla (Albarracin), pero comentaremos.
incidiendo una vez mis ¢n la infrecuencia de estas acciones, que en un encla-
ve notorio en estaciones levantinas como es el citado, ¢l caso aludido seu, ¢n
verdad, el Gnico del que se puede tener una seguridad inequivoca.
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Las imagenes que muestren diferencias de tono —por ejemplo. entre ¢l
perfil v el relleno (tan habitual) o entre distintas partes anatémicas— no res-
ponden en absoluto al proceso del que hablamos, sino que pueden tencer su
causa en ¢l propio proceso de ejecucion. El artista, en definitiva, insistio ¢n
unas partes mas que en otras o «cargd» la pluma con mas o menos cantidad (o
densidad) de pigmento dando como resultado divergencias de tono por cl
factor de mavor o menor transparencia de dicha pintura; vy todo. obviamente,
afecta al resultado final de la obra. No dejan de ser imperativos técnicos gue
rodean a una obra pictorica.

La cuestion que cabe determinar ¢s cual es el valor. que desde ¢l punto
de vista de la investigacion, ticnen los repintados. Para nosotros, ¢stas accio-
nes podrian ser la demostracion de que se pretende hacer perdurar el valor de
ciertas figuras a lo largo del tiempo. Ahora bien, si fuera cierto que las imige-
nes han de ser «rchabilitadas» constantemente para que se perpetie su valor
los repintados serian extraordinariamente abundantes; circunstancia que no
se produce. Por tanto, cabria pensar que esas «<intervenciones» sobre las ima-
genes solo se producen en determinadas ocasiones y por distintas causas pero
que, en definitiva, no podemos hablar de que sea una accion intrinseca al ri-
tual que pudiera comportar el hecho de pintar. Tal vez no pudiera descartarse
que ¢l repintado respondiese a un intento de restaurar figuras un tanto perdli-
das —aunque fuese de forma parcial—. lo que no entra en contradiccion sus-
tancialmente con lo que hemos expresado en lineas precedentes.

En ¢l sector derecho del Cortijo de Sorbas 1 se realizaron, ¢n primer tér-
mino, la pareja de individuos de tocado particular (n.® 29 y 31); posterior-
mente se configura el grupo de arqueros (n.© 19, 23, 24, 27 y 28). como lo de-
muestra la clara superposicion de uno de los arqueros a aquel personaje (Figu-
ra51). En una tercera fasc se anaden a los cazadores otros dos (n.® 30 v 32) ya
que ¢l primero se superpone levemente al extremo del haz de flechas v a una
de las piernas del individuo n.® 28. Y, por Gltimo, una actuacion breve pero
contundente de un pintor del Arte Esquematico superpone, ¢n una aparente
accion intencionada de restar valor a la figura va existente, un trazo horizon-
tal sobre uno de los cazadores (n.© 24); Motivo que parcce asociarse a otro
proximo y, como ¢l de caracter abstracto.

La primera deduccion que podemos extraer de esta secuencia de super-
posiciones es que, al menos de todo ¢l sector derecho del friso, los motivos
iniciales corresponden a figuras humanas de trazos lincales mientras que las
posteriores poscen caracteres mucho mas mimeéticos de la realidad: cierta
modelizacion del cuerpo, indicacion del sexo. de los pies, etc. De manera que
hay un incremento de los elementos «naturalistas» en las fases no iniciales. La
segunda conclusion se refiere al posicionamicnto Gitimo en el pancel pintado
de los elementos correspondicentes a la Pintura Esquematica (Figura 52).
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Ll segundo abrigo del Cortijo de Sorbas es, como va hemos indicado, un
friso pictorico extraordinario lesionado, de manera que ¢l caso que nos ofre-
ce de contacto entre dos motivos debe ser tomado con la debida producencia
pucsto que no sabemos la constitucion total del mismo. Pesce @ este imponde-
rable, Hamamos la atencion sobre ¢l gran ciervo cuyo morro se presenta algo
incomplcto en su final v en cicrtas zonas, al igual que la frente. En ese punto
justamente se diseind un probable individuo (n.° 6) que formaria composicion
eseenica con los restantes arqueros (n.© 2 a4 7), de manera que necesariamente
todos ¢llos fueron realizados con posterioridad a la fase en la que se pintd ¢l
gran venado. Es un ¢jemplo de la ocupacion de un espacio que previamente
lo fue por otra figura cuyo pigmento o s¢ ha desvanecido totalmente o se ha
desprendido dejando, no obstante, el soporte perfectamente Gtil y que, por
ende. nos sirve para establecer una secuencia temporal entre figuras. Desde
luego no es exactamente una solapacion, pero estimamos que resulta una for-
mula igualmente vilida a la que recurrir y a la que no se presta excesiva aten-
cion durante ¢l proceso de anilisis de los frisos pintados.

Es cierto que ¢l nacleo de Letur —en lo que a arte rupestre se refiere—
esta apenas descubierto lo que, en principio, podria justificar, o dar explica-
cion, al reducido nimero de superposiciones que se han podido constatar.
Sin embargo. esta ausencia podria ser menos eventual de lo que en principio
cabe suponer pues en territorios con una notoria presencia de figuras levanti-
nas —por ejemplo, la cuenca del rio Taibilla, o el Barranco de la Gasulla o, in-
cluso. Albarracin— los casos de superposiciones entre motivos levantinos
son menos abundantes de 1o que cabria esperar. Esta realidad respondc, muy
probablemente. a lo que podriamos caliticar como respeto. o vigencia, por
todo cuanto hubiese sido pintado con anterioridad a cada nueva intervencion
artistica. Porque lo cierto ¢s que en los casos de sobreposiciones entre figuras
la constante mis iterada no e¢s enmascarar o anular totalmente a la primera
imagen, sino incorporar la siguiente de tal forma ue sea posible identificar v
reconocer a aquella. Los paneles de Solana de las Covachas VI (Nerpio), de la
Cucva de la Vicja (Alpera) o el Abrigo Grande de Minateda (Hellin) son para-
digmaticos de lo expresado.

La estratigrafia cromatica que se ha determinado en [os paneles de Letur
indica que lus figuras de trazos lincales son mis antiguas que otras que presen-
tan caracteres mucho mas mimceticos de la realidad —como son la indicacion
de las caderas, sexo. pies, etc.—, tanto en ¢l caso de las figuras humanas del
Barranco Segovia como en las del Cortijo de Sorbas 1. Esta secuencia cromiti-
cil, NO obstante, NO representa und SOrpresa ¢n estos enclaves surenos pues
ha sido igualmente constatada en algunas estaciones del Taibilla; como ¢s ¢l
caso de Solana de las Covachas 1T en que una pareja de arqueros de pequenas
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dimensiones y de trazos simples se infraponen a un ¢quido de gran tumano ¢n
el que ha habido una preocupacion por remarcar detalles de su anatomia; o
los varios cjemplos del Abrigo IV del Torcal de las Bojadillas en el que las «nu-
bes» de arqueritos, extremadamente pequenos y con una notable economia
de formas, preceden a otros cazadores de mayor tamano v algo mis realistas.
Lo mismo sucede en ¢l panel moratallense de la Fuente del Sabuco 11 en el que
un grupo de personajes casi lineales quedan en parte cubiertos por arqueros
mucho mas insistidos en los detalles anatdmicos.

Esa tOnica que se itera ¢n el sector meridional del Arte Levantino esta en
clara sintonia con la que se produce en vacimientos importantes y representa-
tivos de distintas dreas v a los que va nos hemos referido en otras ocasiones
(Alonso, 1993; Alonso y Grimal, 1995; 1996). Por ¢jemplo, en Cueva Remigia
(Ares del Maestrat), en el Abrigo de la Tenalla, (ambos en Castellon), en El Ce-
rrao (Obon, Teruel), etc. En realidad, todas estas superposiciones lo que estin
indicando es que, contra lo que se ha mantenido por no pocos investigadores,
no existe un proceso unidireccional evolutivo de las formas que desde un na-
turalismo se transforme hacia la simplificacion progresiva; es decir, hacia la
esquematizacion. Es mas, en una zona particularmente significativa en figuras
animalisticas de gran tamano y de una precision minuciosa como es la del Tai-
billa, este tipo de elementos parecen mas propios de fases medias ¢, incluso,
finales. Y en esta misma linea se inscriben muchos de los grandes herbivoros
que sirvieron para ilustrar que el Levantino se iniciaba, precisamente, con
ellos. Tal es el caso del gran ciervo de Val del Charco del Agua Amarga que sc
superpone i un pequeno caprido y que es posible apreciarlo gracias al color
mais claro y transparente con que se pinto aquél. Por otra parte, no hay que
olvidar que la Roca dels Moros de Calapata —y contra lo que sorprendente-
mente s¢ ha mantenido desde su descubrimiento (1903)— no e¢s exclusiva-
mente animalistica y es mas que dudoso que sus famosos venados fuesen los
mas antiguos del Levantino puesto que, como hemos comprobado, ¢s muy
posible que una pareja de arqueros antecedicsen en el tiempo a aquellos ani-
males.

Todas aquellas comprobaciones liberan al Arte Levantino de aqucllas
ancestrales teorias basadas, ¢n realidad, en un proceso degenerado de las for-
mas; lo que constituye, sin la menor duda, un paso adelante en las investiga-
ciones pero 1 la vez nos sithan ante perspectivas nuevas que todavia no estin
estudiadas vy que demandan nuevas formulas —y anadiriamos que también
distintas actitudes— para enfrentarse a este estilo artistico.

En ¢l estado actual de nuestros conocimientos, ¢l poder atribuir a un de-
terminado tipo o grupo de motivos una cronologia especifica, como lo hacen
algunas propuestas que establecen c¢tapas de 1.500 0 2.000 anos de duracion,
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resulta un riesgo con una dosis de gratuidad excesiva porque sc carecen de
elementos minimamente sOlidos. No hay que olvidar que seguimos sin poseer
sistemas de datacion absoluta para poder ordenar de forma precisa y concreta
los millares de imagenes de que disponemos. De manera que siguen siendo es-
tas Gltimas las Gnicas que nos proporcionan datos. Una prueba de la pruden-
cia con que hay que manejar las dataciones cronologicas podriamos obtenerla
en las propias estaciones de Letur; en concreto, en la superposicion del Corti-
jo de Sorbas Il pues podria representar una cierta alteracion a lo que nosotros
mismos hemos comprobado en los territorios colindantes.

El marco cronologico en el que podemos situar al Arte Levantino ha de
mantenerse prudencialmente amplio y por ello hemos propuesto unos marge-
nes entre el VIII y el V milenio a.C. Ahora bien, hay que senalar que ese mar-
gen no es aleatorio sino que viene dado por una serie de datos que lo hacen
aceptablemente razonable. Por una parte, disponemos con el panel definitiva-
mente levantino de la Cueva de la Cocina (Dos Aguas, Valencia), cubierto por
estratos arqueologicos epipaleoliticos, una prueba de autoridad de que hacia
la primera mitad del VI milenio existia una «practica» del Levantino; que no
necesariamente ha de constituir la primera. Por otra parte, podemos obtener
dataciones relativas en base a la relacion entre cste estilo v otras artes prehis-
toricas para las que se poseen dataciones de aceptacion generalizada.

Si durante varios decenios s¢ ha mantenido una atribucion cronologica
cn torno a la edad del Bronce para el Arte Esquemaitico, los datos de los alti-
mos anos parecen situdr a esta expresion plastica ¢n un momento mas anti-
guo; cn concreto, en el Neolitico como expresion de los pueblos productores
situando su inicio en torno a la mitad del V milenio, por lo menos en dos fo-
cos principales: los andaluces y los alicantinos (Acosta, 1984; Marti y Hernin-
dez, 1988). Esta datacion inicial coincidiria, segin nuestro criterio, con las
etapas finales del Arte Levantino como lo demuestran las numerosas superpo-
siciones de motivos esquematicos sobre levantinos —varias decenas (Alonso
y Grimal, ep)— y que pueden comprobarse, por ejemplo, en Solana de las Co-
vachas, en el Molino Juan Basura (Nerpio), en La Risca I (Moratalla), en Cantos
de la Visera Il (Yecla), en la Cueva de la Arana (Bicorp, Valencia), en la Hoz de
Vicente (Minglanilla, Murcia), etc. Esa misma sccuencia, en definitiva, es la
que, como se recordara, se ratifica en el propio nucleo de Letur en la estacion
del Cortijo de Sorbas 1.

Las solapaciones mencionadas demuestran, sin lugar a dudas que, de
forma general, ¢l Arte Levantino fue anterior en el tiempo al Arte Esquemati-
co. No obstante, queremos llamar la atencion sobre la existencia de unas po-
cas estaciones pintadas en las que el proceso anterior sc invierte, de manera
que ciertas figuras fueron realizadas con posterioridad. Nos referimos a [a
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Tabla del Pochico (Aldeaguemada, Jaén), en la que Lopez y Soria aseguran que
un cuadripedo, tal vez un ciervo, levantino se superpone a ¢inco trazos verti-
cales de tipologia esquemaitica (1988, 53). En Cantos de la Visera I, un ave cs-
quematica se infrapone a2 un animal levantino; siendo una excepcion a los mu-
chos casos que en sentido contrario aparccen en este interesante palafon pin-
tado. En el Abrigo IX de Solana de las Covachas un antropomorfo se ve par-
cialmente cubierto en la cabeza por los extremos de las patas de un pequeno
ciervo. En el Barranc de la Palla (Tormo. Alicante) dos zig-zags horizontales
son parcialmente cubiertos por un carnivoro levantino (Hernindez, Ferrer y
Catala, 1988, 222). En La Barta (Adahuesca, Huesca) se ha mantenido una su-
perposicion en orden semejante al que venimos comentando (Baldellou,
1987); sin embargo, la revision que sc¢ ha hecho recientemente obliga a incluir
esta superposicion en ¢l grupo primero antes referido.

Si aceptamos los ejemplos aludidos —por lo demais ciertamente
limitados— debemos deducir que, en territorios muy especificos, los grupos
cazadores autores del Levantino perduraron, incluso, con la llegada de los
productores responsables de la Pintura Esquematica; de ahi que impusiése-
mos el V milenio como limite para aquellos.

Esa franja final cronologica se ve forzada por los datos que nos suminis-
tra lo que, para nosotros, cabe entender como una manifestacion local de la
Pintura Esquematica: el llamado Arte Macroesquemitico (Alonso y Grimal, ep
d) con el ejemplo del vacimiento de La Sarga (Alcoy, Alicante), en ¢l que se
constata la sobreposicion de ciervos levantinos sobre elementos de aquella
expresion y que ha sido situada cronologicamente en el V milenio. De manera
que se confirma a la etapa cronologica y cultural neolitica como la limitadora
del arte de los dltimos cazadores y recolectores del Levante peninsular.

Nos resta, finalmente, enfrentarnos a una de las mis apasionantes cues-
riones que atane a las pinturas de Letur como es la de determinar —o para ser
mas modestos, hipotizar— sobre el sentido de los dos artes prehistoricos
postpaleoliticos que confluyen en ese particular territorio de las sierras alba-
cetenses.

Cuando nos aproximamos a la Pintura Levantina se produce, casi de for-
ma inmediata, una relacion entre espectador y obra pictorica. Todas sus ima-
genes nos parecen secuencias que podrian corresponder a acciones habitua-
les, vividas por los autores de las pinturas. La realidad que interpretamos, en
definitiva, nos resulta extraordinariamente evidente y obvia: identificamos
sin mavores problemas los protagonistas v somos capaces. ademais, de rela-
cionarlos espacialmente interpretando escenas, gracias, fundamentalmente,
a que estamos ante motivos figurativos; todos los cuales, estan vigentes
en nuestro actual c¢6digo iconogrifico. Ahora bien, ;cabe inferir de todo lo
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expresado —y como ha sido mantenido en algiin momento— qué estamos an-
te un arte que ha tenido por objeto narrar acciones o situaciones de la vida
real, pasajes mas o menos domésticos?; en definitiva, ;ha sido su objetivo alti-
mo ¢l de dejar constancia de sus vivencias mas cotidianas?. La respuesta ha de
ser necesariamente negativa porque. Como vamos 4 comprobar, existe menos
«cotidianidad» de 1a que en principio pucde suponerse. Por ejemplo, de todos
los aspectos referidos a la vivienda, a acciones primarias como el comer o el
dormir. Ni siquiera algo tan fundamental como son las relaciones entre sexos
puede llegar a atisbarse en los centenares de escenas. Tampoco puede llegar a
interpretarse a todos los miembros que formarian un grupo, porque los ni-
nos, los adolescentes o los ancianos no pueden distinguirse cuando estamos
ante las series de individuos pintados. Qué misterio mds notorio ¢nvuelve a
otros aspectos de la vida de aquellos seres como ¢l referido a la muerte —por
mas que en ciertos casos se haya querido interpretar en ese estado a algan
individuo—, al nacimiento, al matrimonijo o 2 la propia organizacion social,
por citar tan s6lo alguno de los mas significativos. Son todas ¢llas realidades
profundas ¢ importantes que han sido marginadas de la comunicacion grifica
que representan las pinturas que. en verdad, solo parecen ocuparse —de una
manera obsesiva por iterada— de un sector muy pequeno de su mundo viven-
cial: ¢l referido a la venacion. Los artistas pintan en primer lugar al gran pro-
tagonista: ¢l hombre. en su calidad de individuo posecdor de un arco v fle-
chas que sera indefectiblemente su elemento identificativo como cazador; en
segundo lugar, a sus presas: los animales, @ los que muestra en las mas diver-
sas situaciones y, a continuacion, pinta a la mujer: independiente de cual-
quicr asociacion con aquel altimo, en relaciones escénicas un tanto confusas
con ¢l venador, muy claras con las otras fémin:is o, sencillamente. la aisla de
todos cuantos le rodean.

Pero ese pequeno «fragmento» de su vida que interpretamos ;corres-
ponde a la realidad habitual?. Lo cicrto es que no pocos elementos del propio
discurso levantino contradicen esa posibilidad. Porque lo que han hecho los
artistas ha sido extraer a las imagenes de su entorno real; es decir, del paisaje
que las circunda y presentarlas con transformaciones de tal envergadura en
aspectos tan capitales que necesariamente las estd alejando de aquella. Por
otra parte, la misma iconografia animal ha sufrido una seleccion muy cuida-
dosa: las pocas especies representadas —ann siendo ciertamente potenciales
objetivos venatorios— representan un limitadisimo muestrario de aquellas
que posibilitarfan su alimentacion. Cada vez con mis precision las evidencias
arqueologicas demuestran que ¢l conegjo, por cjemplo, ¢s uno de los animales
que parece haber formado parte de la dieta alimentaria de los grupos prehis-
toricos v, sin embargo. su presencia en la iconografia es practicamente nula.
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Es una evidencia de como el discurso grafico estd altamente «dirigido». He-
mos de anadir, asimismo, que los animales que aparecen pintados muestran
entre si tratamicentos sutilmenee diferenciados —tanto en ¢l aspecto dimen-
sional, como en la calidad del acabado, en las disposiciones y actitudes— que
nos permite deducir la existencia de «categoriasy».

Todas estas constataciones parccen suficientes para afirmar que el mun-
do plastico levantino responde a contenidos y a fines mucho mas complejos
que una simple accion propiciatoria de la caza. Es muy probable que todas
cuantas escenas configuran la trilogia levantina —arquero-animal-mujer— c¢n
apariencia impregnadas de una cierta simplicidad respondan, en realidad, a
una suerte de «cosmogonia» de aquellos grupos predadores que, sin ninguna
duda, se valieron para explicarla de elementos de su propia realidad vivencial
cazadora.

El acercamiento a la Pintura Esquematica esta impregnado de una difi-
cultad particularmente notable porque las imagenes pintadas no correspon-
den, en general, a formas propias de la realidad. La denominacion convencio-
nal con que se designa —Esquemartico— tnicamente es aplicable, en realidad,
a un sector limitado de su iconografia que recoge algunos datos lejanos de la
figuracion, antropomorfos y zoomorfos, sin que en la mayoria de ocasiones
se pueda, entre éstos Ultimos, aportar mis datos. La mayor parte de su elenco
responde esencialmente a formas abstractas cuya lectura es pricticamente im-
posible a menos que se posea una minima informacion sobre su significado;
lo que, hemos de reconocer, no poseemos. Los centenares de estaciones es-
quemadticas que cubren el territorio peninsular albergan una variedad notable
de formas —puntos, trazos, circulos...— que, como las determinadas en Le-
tur, han de responder a contenidos profundos relacionados con el mundo de
las creencias de aquellos grupos productores neoliticos, que empezaron 4 inl-
poner su presencia hacia el V milenio. Sin embargo, poco es lo que se ha avan-
zado en descifrar cuil es la verdadera naturaleza de esas creencias dadas las
formulas tan complejas —o, en ocasiones, tan simples formalmente— con
que las expresan. Cuando nos encontramos, como en ¢l caso del Cortijo de
Sorbas 1, con un trazo horizontal, que posiblemente se haya ejecutado en una
accion rapida con el dedo impregnado de pintura, sobre una imagen ya exis-
tente de otro arte, no hay duda que ha de tratarse de una accion con una carga
de rrascendentalidad notable, pero, a la vez, resulta tan extremadamente sin-
tética que ni un apice de su contenido se deja traslucir. Tal vez seria pertinen-
te plantearse si en verdad no estamos ante una accion fisica —la tnica que se
ha conservado— de un complejo ritual del que s6lo poseemos una minima ex-
presion.
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MAPA [: Situacion de los abrigos pintados del nuclco de Lerur,
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MAPA 2: Localizacion de los abrigos con pinturas prehistoricas: 1, Cueva Colori; 2. Tenada de
Cueva Moreno; 3. Fuente del Satico; 4. Cerro Barbaidn; 5, Cortijo de Sorbas I 6, Cortijo de Sor-
bas II; 7, Barranco Segovia; 8. Las Covachicas.
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FIGURA 2: Panel general del Abrigo del Cortijo de Sorbas I, segiin A. Alonso y A. Grimal.
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FIGURA 3: Arquero (n.© 4) v carnivoros (n.” 5 v 6) dcl Cortijo de Sorbas 1. segn Alonso v Grimal
(tamano aproximado).
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FIGURA 4: Arqueros (n.° 23 y 24) del Cortijo de Sorbas 1. Alonso y Grimal (tamano aproximado).
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FIGURA 5: Arqueros (n.° 27 y 30) del Cortijo de Sorbas 1. segin Alonso v Grimal (tamano aproxi-
mado).
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FIGURA 6: Pancl general del Cortijo de Sorbas L segin Alonso v Grimal.
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FIGURA 7: Grupo de arqueros (n.© 2 a 7) del Cortijo de Sorbas 11, segin Alonso y Grimal (tamaio

aproximado).
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FIGURA 8: Individuo incompleto (n.© 8) v arco v flechas (n.© 9) ubicados ¢n ¢l techo del Abrigo
del Cortijo de Sorbas [1, segan Alonso v Grimal (tamano real).
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FIGURA 9: Panel I de la Fuente del Satdco, segin Alonso y Grimal.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



FIGURA 10: Panel 11 del Abrigo de la Fuente del Sadco. segin Alonso vy Grimal.
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FIGURA [ 1: Panel General de Las Covachicas, segin Alonso v Grimal.
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FIGURA 12: Panel general del Abrigo de la Tenada de Cueva Moreno, segin A. Alonso y A. Grimal.
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FIGURA 13: Panel general del Abrigo de Barranco Segovia, segiin A. Alonso y A. Grimal.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



Rt

25 27
¥
v
sy
> - >
>l 3
) LAY 2 8 . .
2
e
& .
r ‘ .
Pa
e ", :;.,'n
e
“ 29
g
i N E
) AR
) 54 5 :
nE el
s v

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»

0

40 cm




183

{‘.

FIGURA 14: Arqueros (n.? 6. 7 v 8) del Abrigo de Barranco Segovia. segin Alonso y Grimal (di-
VErsSos LIMENos).
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FIGURA 15: Arquero cindividuos (n.¢ 15, 16y [8) del Abrigo de Barranco Segovia, segin Alonso
v Grimal (diversos tamanos).
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FIGURA 16: Arqueros ¢ individuos (n.“ 19, 20, 22, 23 y 26) del Abrigo de Barranco Scgovia. se-
gan Alonso y Grimal (diversos tamanos).
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FIGURA 17: Panel general del Abrigo del Cerro de Barbaton, segin A. Alonso y A. Grimal.
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FIGURA 18: Pancl general de Cuceva Colord, segin Alonso y Grimal.
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FIGURA 19: Cuadro de los Conceptos del Arte Levantino para los arqueros v la figura humana

asexuada, segn A. Alonso v AL Grimal.
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FIGURA 20: Clasificacion de los individuos del Concepto A.
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FIGURA 21: Clasificacion de los individuos del Concepro C.
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FIGURA 22: Variantce del Concepto €
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FIGURA 2+4: Cuantificacion de los Conceptos ¢n las representaciones masculinas voasexuadas.
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FIGURA 25: IEscenas de caza individual del nacleo de Letur.
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FIGURA 26: Carnivoros. I v 2, Cucva del Polvorin: 3. Cuevas de la Arana, segan Alonso v Grimal
(tamano aproximado): 4 a 6. Barranc de fa Palla, segiin Herndndez ¢t alif (diversos tamarnios).
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FIGURA 27: Carnivoros. | a3, Cacva de la Vigja, segin Grimal v Alonso (tamano aproximado):
-+ Abrigo de fa Viduela, segin Alonso (tinminio aproximado); 5.1, de las Bojadillas. segiin Vinas v
Alonso (tamano aproximado): 6 v 7, Cortijo de Sorbas [, segin Alonso v Grimal (tamano aproxi-
mado).
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FIGURA 28: Escenas de caza individual del nacleo de Letur.
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FIGURA 29: Escenas de caza colectiva del nlcleo de Letur.
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FIGURA 30: Colcctividades de arqueros del nacleo de Letur.
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FIGURA 32: Arqueros ¢ individuos asexuados en parcjas de los conjuntos levantinos del nacleo

de Letur.
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FIGURA 33: Escena protagonizada por fa gran mujer del Abrigo de Barranco Scgovia.
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FIGURA 34: Tocados triangulares de gran tamano (tamano aproximado).
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FIGURA 35: Tocados triangulares de gran tamano con cl interior a trazos.
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FIGURA 36: Tocados triangulares (tamano aproximado).
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FIGURA 37: 1. Tocados de orcjetas: 2. Tocados altos; 3 v 4. Tocados de tendencia plana (tama-
nos aproximados).
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FIGURA 38: 1. Tocados especiales de gran tamano: 2 a 7, Cabezas de tendencia esférica (tamaiio
aproximado).
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FIGURA 39: Adorno cn ¢l talle (supcrior) v ¢n las piernas (ambas figuras).
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FIGURA 40: Adorno ¢n os brazos. vestimenta y bolsa de fémina del Abrigo de Barranco Segovia,
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FIGURA 1 12 Bolsas ¢n ¢l Arte Levantino, 1 Benirranue: 2, Codel Polvorin, segan Alonso (tamano

aproxinmado): 3. Cova Remigie . Riaco Molero, segan Grimal (tamano aproximado): 5. Mas d'en
Riamon; 6. Cova Remigin: 7. Cingle de la Gasulla, segin Alonso (tamano aproximado).
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FIGURA 42 Arcos aislados del Abrigo del Cortijo de Sorbas 1, scgiun Alonso vy Grimal, v de
Cova de La saltadora, seglin Vinas (ambos tamano aproximado).
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FIGURA 43: Arcos medianos v flechas de los conjuntos del nacleo de Letur.
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FIGURA 44: Arcos medianos vy flechas de los conjuntos del nacleo de Letur.
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FIGURA +45: Arcos de pequenas (superior) v grandes dimensionces (inferior) de los conjuntos le-

vantinos del nacleo de Letur.
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FIGURA 46: | a 3. Antropomorfos: 4 y 5 Halteriformes.
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FIGURA 47: L. Cruciforme: 2, Isteliformes; 3. Circuliformes: i, 5 v 6, Serpentiformes; 7, Barras,
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FIGURA 48: Asociacion «Crucitorme-halteriforme (?) o Cruciforme», 1, Cueva Colorid. segin

Alonso v Grimal: 2. Cucva Cabrera: 3, Povo de los Machos, segin Soria v Lopez: 4 v 5, Fores de
Dalt. segin Gonzilez Prats; 6. Cueva Chiquita, segin Garcia Arrianz.
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FIGURA 49: Asociacion «Antropomorfo-circuliforme-barras». 1 v 2, Tenada de Cueva Moreno.
segGn Alonso y Grimal: 3. Prado dc¢l Tornero 1L segan Alonso; 4, Barranc de Alpadull. segan
Herndndcz et alii: 5. Abrigo del Oeste. segan GOmez Barrera.
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FIGURA 50: Repintados v superposiciones del Abrigo de Barranco Scgovia.
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FIGURA 51: Superposiciones del Abrigo del Cortijo de Sorbas 1.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



219

FIGURA 52: Sccuencia de realizacion del pancl del Cortijo de Sorbas 1,
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LAMINA | v 11 Vista general del Cortijo de Sorbas v Abrigo 1 del Cortijo de Sorbas 1
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LAMINA I v IV Arqueros del Cortijo de Sorbas Ty superposicion de Arte Esquemitico sobre Le-
vantino,
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LAMINA V: Abrigo del Cortijo de Sorbas 11
LAMINA VI Vista general de Taestacion de L Fuente del Sauco.
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LAMINA VI Abrigo de lus Covachicas.
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LAMINA VI Vista general de la Tenada de Cuceva Moreno.
EAMINA IN: Tenada de Cucva Moreno.
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LAMINA X v XI: Vista del Abrigo v arquero de Barranco Segovii.
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LAMINA X1J: Fragmento deb panel de Barranceo Scgovit,
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LAMINA X111 Abrigo del Cerro de Barbaton.
LAMINA XIV: Detalle de uno de los cuadrapedos del Cerro de Barbaton.
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LAMINA NV Vista de T Cueva Colord,
LAMINA XV Panel complcto de b Cueva Colorid,
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