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A lrene, mi nieta, con el deseo de qgue
la Vida sea generosa con ella.
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1. INTRODUCCION
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Cenizate es una pequena poblacion situada al norte de la provincia de
Albacete. Fue lugar del Estado de Jorquera perteneciente a la tercia de
Mahora del senorio del marqués de Villena hasta el siglo X1X. en el que
se convirtié en municipio. Las primeras informaciones documentales glo-
bales amplias que conocemos sobre la poblacion son muy tardias, de
| 753 —Respuestas Generales del Catastro de la Ensenada’—y de 1786 —¢l
denominado Dicciouario de Tomas Lopez'—. En el texto. relativamente
extenso, del segundo se hace referencia a su pertenencia al Estado de
Jorquera, villa de la que distaba tres leguas. y a la Casa de Villena. a que
era el dltimo lugar por el norte del obispado de Cartagena y a que para las
contribuciones le correspondia el partido de Cuenca. Su jurisdiccion era
muy pequefa, ya que su territorio solamente alcanzaba en torno a una
legua de didmetro y tenia una poblacion de doscientos ochenta vecinos
(entre 1200 y 1400 habitantes).

Hasta 1753 sélo se conocen documentos que hacen mencién de conjun-
to, sin concretar los templos. de las iglesias erigidas en Cenizate: el mas
antiguo que conozco es el acta de la visita a la poblacion de Félix de la
Muela Galvez en 1712, en ella se recogen dos observaciones del visitador
quc se refieren a este tema: en una “encarga v manda su mer¢ced al cura
que es v en adelante fuere y lo mismo al sacristan cuiden mucho del asco
v limpieza de la yglesia, Capilla vy hermitas...”, en la otra ordena: “que las

"' A. H. P. de Ab. Seccion Catastro de la Ensenada: Cenizate. Libro de respuestas
Generales. Libro 68.

" RODRIGUEZ DE LA TORRE. F. y CANO VALERO. J. Relaciones geogrdfico-hisii-
ricas de Athacete (1786-1789) de Tomds Lopez. Instituto de Estudios Albacetenses.
Albacete. 1987, Pdgs. 301-302.
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patenas que estain en blanco se doren con la maior brebedad v en el vnte-
rim se seruiran de lays que ai en las hermitas con las quales se executara lo
mismo del caudal de diclas hermitas traidas gue sean las de la fabrica™

De 1753 es el Libro de relacicn de eclesicdsticos del Catastro de la
Ensenada’s en él se nombran todas las iglesias que existian por entonces
en el lugar: la parroquial de Nuestra Senora de las Nieves y las ermitas de
Santa Ana vy San Esteban.

Fechados posteriormente hay varios textos que enumeran las iglesias
que habra en cada momento.

El 2 de octubre de 1786. ¢l capellin de Cenizate remitio a Tomds
Lopez la informacion que le habra pedido sobre la poblacion para incluir-
la en su Diccionario: en el escrito se referencian la parroquia de Nuestra
Senora de las Nieves y dos ermitas, la de Santa Ana, situada a mediodia de
la poblacién. y la de San Esteban. ubicada al norte.

Posteriores, 1826-1829, son los escasos datos que publica Minano®
sobre el lugar: solamente indica que era uno de los catorce puchlos del
Estado de Jorquera. que pertenecia a la provincia de Cuenca. partido de
San Clemente. obispado de Murcia, que en ¢l vivian 939 habitantes v que
POSEIL una parroquia.

En 833 se cred la provincia de Albacete. en la que fue incluido
Cenizate. Pocos anos despuds —1845-1850- Madoz escribié su
Diccionario®. en ¢l indica que [a poblacion pertenecia al partido judicial de
Casas Ibdnez v a la dideesis de Cartagena y que tenia 1.042 moradores.
Nombra la parroquia de Nuestra Sefiora de las Nieves y las ermitas de
Santa Ana y San Esteban, situadas en las afueras. la segunda con el cemen-
terio pablico contiguo.

A. D de Ab. Libro de fabrica (1D -1702/1718-. CEN |2

AL TL Pode Ab. Seccian Catastro de ta Bosenada: Cenizae. Libro de relacion de ecle-
stasticos. 1753 N* 72,
CMINANOL S, de. Diccionario geogrdfico-estadistico de Lspaia v Portugal. Madrid.
I826-1829. Tomo 3% Pag. 54.

MADOZ. P. Diccionario Geogrdfico-Extudistico-Hisidrico de Fspana. Madrid. 1845-
1830, Vor Cenizate.
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En 1891-1894 Roa y lirostarbe cscribe que el pueblo ticne una igicsia
parroquial bajo la advocacion de Nuestra Senora de las Nicves y las ermi-
tas de San Esteban y de Santa Ana.

Todos estos textos citan fas mismas tres i1glesias y no se han publica-
do documentos, ni anteriores ni posteriores a cllos. en los que se haga
referencia a cualquier otra. Dichas iglesias son las que han llegado a
nuestros dias y el estudio de sus aspectos artisticos constituye el objeto de
este libro.

Las ermitas estin sobre dos monticulos del terreno. fa de San Esteban
al norte de la poblacion, la de Santa Ana al sur: la parroquial en el casco
urbano. en la vaguada que generan ambas alturas. Comenzaré por la tlti-
ma de ellas.

"ROA Y EROSTARBE. J. Cronica de la Provincia de Albacete. Albacete. 189 1-1894,
Tomo I, Pag. 227.
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2. LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NULESTRA SENORA DE LAS NIEVES
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2.1. L.a fabrica actual.

En la actualidad la estructura bésica de la iglesia parroquial responde
a un esquema de nitida cruz latina, pero varias construcciones adosadas
(sacristia en el dngulo noreste, conjuntos septentrionales de la entrada y de
la capilla de San Martin. el meridional de las dependencias parroquiales y
el noroeste de la torre) convierten un csquema que se concibe regular y
simétrico en asimétrico y descompensado, tanto en planta como en volu-
men, cargando el mayor desarrollo ¢n el lado del evangelio: ademds, aun-
que el coro y el trascoro siguen la axialidad de la nave, aparecen como
estructuras arquitectonicas diferenciadas anexionadas a la iglesia en la
parte final. El sotocoro y el coro se convierten en un tramo mads y el tras-
coro queda oculto tras ellos y dividido también en dos pisos: el bajo, cons-
tituido por dos estancias con accesos independientes, una con la escalera
que lleva al coro y la puerta de comunicacion con la torre; el alto. [orma-
do por un amplio espacio extendido a todo lo ancho de la iglesia que se
emplea como almacén de trastos y en el que estaban los fuelles del orga-
no. El conjunto aparece como un conglomerado que se ird analizando
parte por parte, con la excepceion de las dependencias parroguiales. que no
poseen interés artistico (Fig. )"

* He tomado como base de toda Ja planimetria de la iglesta parroquial la del Catdlogo
Monumental del Patrimonio Arquitectonico de la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha. pero sobre ella he tenido que electuar innumerables correcciones.
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PARROQUIA DI~
W 7 NUESTRA SENORA DE
LAS NIEVES. CENIZATIL

Atar Mavor con el retablo de
Sao Antonin de Padua y li iy
gen de L Virgen de s Nieves,

2 Sacrisdia.

3.~ Retublo de San Eatehin
- Capilla de San Martiu.
S Retablo de Sin Matin,

6.+ Portada Septentrionaf

7.+ Portada Meridional.
8.- Cora Alto.

9. Antigua Capilla del Bantismo.

10~ Escidera del Coro,
0 625 m 1= Torre.
125 5 12- Dependencias Parroquiades.

Fig. 1. lelesia parroquial de Nuestra Senora de Tas Nieves, Cenizate. Planta con indicacion de sus elementos

mas significativos,
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2.1.1. El exterior.

La iglesia presenta un aspecto solido y esta construida con muros de
mamposteria con piedras de muy dispar tamano; algunas zonas de los lien-
zos y los contrafuertes estdn levantados con sillares s6lo desbastados colo-
cados en hiladas de diferente altura; las esquinas estan construidas con
cadenas de sillares grandes y bien labrados; se hicieron con piedra y mol-
durados los enmarques de las ventanas y las impostas que dividen los dife-
rentes cuerpos de la torre (Fot. 1).

IFot. 1. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de las Nieves, Cenizate. Exterior: lados meridional y occidental.

Al exterior, la asimetria que la iglesia presenta queda compensada en
masa por la construccién de unas dependencias parroquiales que se edifi-
caron adosadas al muro de la epistola a lo largo del primero y segundo tra-
mos de la nave; este afiadido equilibra los volimenes pero no resuelve la
armonia de los mismos, que siguen mal articulados (Lamina 1).

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



d 0| st ] 6
i
| | (1] M |
01‘ se'zsm 3

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



19

| l O
st e |
%ﬂ,uﬁmu I Jl__i.

0 625 m d
126 5
Lamina 1. fplesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Exterior. Alzados: a)- Fachada sep-
tentrional: by.- Fachada meridional: ¢).- Fachada occidental: di- Fachada oriental.
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La cabecera estd bien articulada con brazos de la nave del crucero y
presbiterio a la misma altura y esbelta cipula que manifiesta al exterior su
tambor octogonal perforado por vanos y rematado por tejado piramidal a
ocho aguas (Fots. 2. 3 y 4).
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Fots. 2, 3 y 4. [glesia parroquial de Nuestra Sefora de las Nieves, Cenizate. Exterior. Vistas de la cabecera desde

diferentes dngulos.
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El cuerpo que forman la nave y sus prolongaciones del coro y del tras-
coro se presenta unitario al exterior, en el que se diferencia poco la yuxtapo-
sicion de espacios: sin embargo, sus alzados al norte y al sur son diferentes.

En ¢i alzado norte, la estructura cclesial basica descrita queda alterada
por la sacristia. por el conjunto que forman la capilla de San Martin y la
cntrada de ese lado y por el campanario. La sacristia es una pequeia pieza
con planta dv cuadrildtero irregular que se comunica con el presbiterio por
la pared lateral del evangelio. El conjunto que forman capilla y entrada esta
igualmenite desequilibrado porque. aunque ambas estancias poseen aproxi-
madamente 1eual superficie. al exterior se manifiestan de forma muy dife-
rente: mientras que la capitla presenta un aspecto macizo con s6lo un
pequeno Oculo para la iluminacion, la entrada es de doble puerta de arco
adintelado sobre gradas y aparece marcadamente limitada por dos contra-
fuertes —en su pared lateral izquicrda queda integrado uno de los contra-
fuertes que contrarrestan los empujes laterales de los arcos fajones del
tramo de boveda correspondiente: en la de su derecha estd adosado ¢l otro—.

En el alzado sur la estructura nuclear queda. desde tejado hasta suelo,
oculta por el desarrollo de las dependencias parroquiales construidas ane-
xas: la pared occidental de las mismas absorbe uno de los contrafuertes del
mismo tramo antes mencionado. mientras que el otro es el Unico que
gueda totalmente visible: entre ambos, descentrada, se abre la otra puerta
de acceso a la nave. en arco de medio punto.

[Las fachadas occidental y oriental se presentan macizas: la segunda no
posce vano alguno y la primera solamente tiene una diminuta ventana en
el primer cuerpo de la torre.

Las entradas estdn lateralizadas, ambas se abren en el tramo tercero de
la nave. como es tan frecuente en las iglesias parroquiales provinciales del
siglo XVII y primeros anos del XVIII. Las portadas tienen un desigual
interés artistico.

La que da al norte es rectangular. de puerta doble y queda constituida sola-
mente por las jambas y la arcada adintelada, ambas construidas con sillares y
desnudas de ornamentacion: tras su umbral hay un pequeno v desangelado
atrio que desemboca directamente en la nave de la iglesia a través de un arco.
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La meridional posee mayor valor artistico (Fot. 5). Estd constituida por
un amplio paramento aproximadamente cuadrado de sillares bien labrados
y con excelente aparejo: en su centro se abre una amplia doble puerta en
arco de medio punto con desarrollado y bien despiezado dovelaje que
arranca de alargadas impostas molduradas: la parte superior se resuelve
marcando una banda con dos lineas de impostas igualmente molduradas
—la superior a todo lo ancho y la inferior mas corta— en cuyo centro se ela-
bordé una pequena hornacina con bdveda de cuarto de esfera avenerada,
sobre ella se hizo una ventana de piedra. hoy tapiada. con arco adintelado
y rematada por moldura labrada recta. en cuya clave se esculpio un tosco
relieve que representa una cruz con sudario. Rompiendo la unidad y la
estética de la portada. se levanto un contrafuerte que parte. distorsiona y
alca su lateral izquierdo; flanqueando su lado derecho hay otro contrafuer-
te. hoy solo parcialmente visible debido al muro de Tas dependencias
parroquiales. Esta morfologia la relaciona con la portada de la crmita de la
Concepcidn de la vecina Villamalea y creo que, como ésta, puede ser de
finales del siglo XVI.

Las ventanas del cuerpo y cabecera de la iglesia ticnen un trazado, un
valor y una distribucion desiguales. Cuadradas. regulares. bien enmarca-
das con sillares y con dovelaje adintelado son las del tambor de la ctipula
y las del presbiterio —hoy tapiada— y brazos de la nave del crucero —la del
lado del evangelio rematada por dos sillares con un idéntico relieve talla-
do en sus frentes: una maceta con asas con una planta y tres flores de tra-
tamiento geometrizado, simbolo relacionado con la advocacion mariana
del templo (Fot. 6)—. De irregular distribucion y traza son las ventanas del
cuerpo de la iglesia: en la fachada norte solamente hay una. circular y abo-
cinada. en la capilla de San Martin: en la fachada sur hay cuatro. todas rec-
tangulares, de diferente tamano y extraiamente distribuidas: sobre la
fachada la tapiada ya citada; a su altura. a su izquierda, al otro lado del
contrafuerte, hay una, grande. que ilumina el coro: en posicion totalmente
lateral y superpuestas se abrieron dos. pequeiia la inferior. la que propor-
ciona luz a lo que era el baptisterio, y de bella factura en piedra la supe-
rior: ¢sta dltima, que es la que ilumina el trascoro, aparcce enmarcada por
un alfeizar considerablemente volado. jambas y dintel de buena labra con
molduras. entablamento liso y frontén triangular de gran resalte sobre la
pared de la fachada (Fot. 7).
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IFot. 5. Iglesia parroguial de Nuestra Senora de las Nieves, Cenizate. Portada meridional.
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IFot. 6. lglesia parroquial de Nuestra Sciora
de las Nieves. Cenizate. Ventana del brazo de
la nave del crucero del Tado del evangelio.

 —
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My TN

Fot. 7. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora
de las Nieves. Cenizate. Exterior. Una de las
ventanas de la fachada sur.
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La torre responde al modclo caracteristico de las iglesias albacetenas
de JTa época barroca. a pesar de su tardia construccion. Como cllas. es alta.
esbelta, maciza, obrada con mamposteria encintada con cadcnas de silla-
res cn las esquinas, compuesta de cinco cuerpos superpuestos —¢l prime-
ro de menor altura y con aspecto de basamento—. aproximadamente con
la misma planta cada uno. separados por cornisas molduradas de piedra;
tiene escasas ventanas. algunas actualmente lapiadas, de diterente traza y

tamano construidas con piedra en la que se trazan enmarques Sinuosos
(los dos de las del cuerpo segundo). mixtilineos (el que tiene la del cuar-
to cuerpo) o en arco rebajado (la del tercer cuerpo): sobre todas ellas se
hicteron arcos de descarga con lajas de piedra como dovelas. El cuerpo
de campanas ticne abiertos cuatro huecos, uno a cada lado de sus caras,
iguales, cerrados por arcos de medio punto, enmarcados por sillares y
estrechos. El campanario se remata con un chapitel de ladrillos a cuatro
aguas con una mansarda sobre cada vertiente y se ornamenta con ocho
piramides terminadas en bola rematando mansardas y cornisa y otra pird-
mide de similar mortologia, pero de mayor tamano. coronando el vértice
superior (Fot. 8).

Los tejados presentan una disposicion de gran regularidad: el de la
cupula a ocho aguas., el de la torre a cuatro —con una mansarda en el cen-
tro de cada tridngulo—. los de los cuerpos salientes de los brazos de la nave
del crucero y conjunto norte de puerta y capilla a tres vertientes. o mismo
que el de la nave. aunque éste con gran desarrollo fongitudinal y con una
mansarda en la caida a seteptrion y otra en la de a mediodia para poder
acceder a las falsas: inalmente. la pequena superficie del de la sacristia se
realizo a unica pendiente (Fig. 2).
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Fot. 8. Iglesia parroquial de Nuestra Sertora de las Nieves, Cenizate. Campanario. fado meridional.
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Fig. 2. Tglesta parroquial de Nuestra Sciora de Tas Nieves. Cenizate. Planta de tejados.
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2.1.2. El interior (Fig. 3).

125 5

Fig. 3. Telesia parroquial de Nuestra Seiora de Tas Nieves. Cenizate. Planta.
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El interior es didlano y en él no aparcce la yuxtaposicion de voltme-
nes del exierior: su aspecto es unitario y armonico., aunque la inica nave
cs corta. solamente de tres tramos (Lamina 2).
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Lamina 2. [gles parroguial de Nuestea Senoracde las Nieves, Cenizate. [nterior. Secciones: a-hi Seccion lon-
witudinal wirando al norte: b= Seccion longimdinal mirando al surz c-di- Seecion transyersal mirando al este.
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La iglesia estd totalmente abovedada: el presbiterio, los brazos de la
nave del crucero (Fot. 9) y el tramo del coro estdn cubiertos por bovedas
de candn con lunetos —que solamente en el lado de la epistola de la del
coro se resuelve en ventana—, los tres tramos de la nave por bovedas de
caiién, la capilla del Bautismo y el atrio de entrada por bovedas de aristas
y tanto el crucero como el coro tienen cuipulas.

—— B
|
o i
e :

Fot. 9. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de las Nieves, Cenizate. Interior, Cabeceri

El mensaje visual actual del interior de la iglesia depende en buena parte
de la restauracion que se efectud en los inicios de la década de los noventa
del pasado siglo: la accion mds importante en este sentido, creo que desafor-
tunada, fue la de dejar vista la mamposteria con la que estan construidos los
muros. destruyendo para cllo todo el enlucido que los cubria y con €l la pin-
tura decorativa que lo adornaba. Sin duda. el efecto estético que recibiria el
espectador si se hubiese restaurado el revoco y la pintura. en lugar de picar
las paredes. hubiera sido distinto. Analizaré lo que hoy puede contemplarse.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



33

Las tres partes de la 1glesia, cabecera, nave y pies. quedan bien ligadas
por, fundamentalmente, cuatro elementos (Fot. 10):

Fot. 10. lglesia parroguial de Nuestra Senora de Tas Nieves. Cenizate. Interior Nave.

a).- La linea envolvente de los entablamentos.

Estas molduras recorren todo ¢l perimetro de la cruz de planta.
con la excepcion de la pared del fondo del coro. quebrdndose para
formar los capiteles de las pilastras con basa que jalonan todos los tra-
mos del templo menos el del segundo de la nave en el que los sopor-
tes son dos semicolumnas adosadas y dos ménsulas. respectivamente.

b).- El ritmo de los arcos fajones.

Sobre los soportes cabalgan arcos fajones de medio punto que
aqui son lo que asumen la funcion de marcar los tramos y los ritmos
espaciales. generalmente realizada por la conjuncion de arcos y
soportes: esto sucede asi porque los segundos aparccen desdibujados
visualmente y no destacan por las razones siguientes: las ménsulas
tiecnen escaso desarrollo y no jalonan nada. las semicolumnas. aunque
de piedra cortada, son del mismo color que la mamposteria de la
pared y las pilastras pasan bastantc desapercibidas debido a que tie-
nen el mismo acabado que las paredes. de las que poco se diterencian.

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



34

De todo este conjunto los elementos mas significativos son las
semicolumnas, de inspiracion toscana y con fuste de piedra bien apa-
rejada, y los arcos que estructuran el mencionado segundo tramo, los
unicos de piedra vista y moldurados (Fot. |1).

Fot. 11. lglesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Interior.
Semicolunna y arranque del areo del lado de Ta epistola.
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¢).- La texturay el cromatismo de paredes y bovedas.

Los soportes se presentan con la piedra vista y desde la Iinea de mol-
duras hacia abajo se dejé desnuda la mamposteria de las paredes. menos
en las del presbiterio, las del coro y la del testero del brazo de la nave del
crucero del lado del evangelio, entonces con el retablo de San Esteban
delante, que quedaron con enlucidos blancos y con sus pinturas. El abo-
vedamiento esta todo enfoscado de yeso y pintado de blanco, color que
también tienen las molduras de los arquitrabes, convirtiéndose €stos en
una linea divisoria entre dos zonas de diferente acabado y color.

Esta bitextura y este bicromatismo, que la restauracion efectuada a
comienzos de la década de los noventa del pasado siglo XX introdujo
en el 1éxico visual de la iglesia —aunque a costa de destruir la porcién
de decoracion pictérica que aun era recuperable—. producen dos efec-
tos simultdneos: por un lado, el de la regularidad, continuidad y cohe-
rencia del interior en sentido longitudinal, respetado por la restauracion
pictorica que se acometié posteriormente al pintar elementos situados
en las paredes con colores que no desentonaran del cromatismo de la
mamposteria y flanquearlos con bandas blancas como, por ejemplo, en
las ménsulas del coro; por otro lado, el de la diferenciacion y diversi-
ficacién radical en altura de dos mitades, sefialando con nitidez lo de
arriba y lo de abajo, efecto que puede relacionarse con el ambivalente
sentido simbdlico que el cristianismo le da a estas zonas, las cuales
resultan unitariamente integradas en el valor espacial del conjunto.

Los arcos de la entrada de la capilla de San Martin y de la conti-
gua puerta de acceso al templo y las hornacinas de las paredes fron-
tales de los brazos de la nave del crucero quedan incorporados a este
dualismo porque aunque situados en la zona de mamposteria vista
fueron silueteados por ancho enlucido de yeso pintado de blanco.

d).- La ornamentacion pictorica.

De ella trataré detenidamente después, pero indicaré ya que la
estructuraciéon del sistema decorativo refuerza la coherencia interna
de la nave y del coro de la iglesia al desarrollar un concatenado enca-
denamiento ornamental a lo largo de toda ella; al tiempo, pondera las
partes mas significativas de la arquitectura y enmarca los retablos. La
primera funcién queda patente con el pintado de Jos tondos de las cla-
ves de las bovedas, el perfilado de las aristas de los lunetos reales del
coro y de los lunetos fingidos de los tres tramos de la nave —asi,
“todas” las bovedas del templo son de medio canon con lunetos—, el
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color de los intradoses de los arcos y el enmarque de las ventanas de
los brazos de la nave del crucero. La segunda funcion se logra con
respecto a la arquitectura al resaltar con disefios de bella traza y bien
entonado cromatismo las ctpulas del crucero y del coro, las claves de
las bovedas de la nave y los “dngulos™ de los lunetos, y con respecto
a los retablos al arroparlos con guirnaldas pintadas a ambos lados.

Hay dos elementos arquitectonicos que destacan la importancia de los
espacios sobre los que se levantan, son las ctpulas del crucero y del coro.

La primera. como es usual en las iglesias cristianas, sefiala con su sin-
gular estructura, elevacion. iluminacién y decoracion pictorica, la impor-
tancia que el simbolismo concede a la zona. Es un elemento vigoroso que
potencia y solemniza una cabecera airosa, despejada, equilibrada y bien
resuelta. Morfolégicamente, es una ctipula semiesférica sobre pechinas en
la que se simula tambor con molduras a modo de capiteles sobre pilastras
de las que parten ocho radianes que convergen en la clave —todo marcado
por el delicado contraste del color crema sobre el blanco—, enfatizada por
el bello floron pintado. Entre las pilastras, ocho ventanas cuadradas pro-
porcionan la luz necesaria para desmaterializarla, hacerle aparentar que
estd “suspendida™ sobre la tierra e itluminar la cabecera (Fot. 12).

Fot. 12 lglesia parroquial de Nuestra Seiiora de fas Nieves, Cenizate. Interior. Ciipula del crucero,
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La capula del coro, con forma de casquete esférico, lisa, ciega, ornada
con un vistosisimo disefio pictdrico estrellado, de muy bien entonada poli-
cromia, como una ctpula de la boveda de medio candn con lunetos sobre
la que se encuentra, constituye el punto cenital de una estructura arquitec-
tonica técnica y formalmente atrevida y artisticamente interesante. Al ple-
mento de la béveda se le abrié un hueco cuadrado y sobre él se levanté la
cupula, utilizando como sistema de adaptacion cuadrado/circulo el de las
pechinas (Fot. 13).

Fot. 13. lglesia parroquial de Nuestra Scriora de Tas Nieves, Cenizate. Interior. Coro y ctipula del mismo.

La longitud, anchura y disposicion del coro responden, mas o menos,
a la de un cuarto tramo de la nave, pero el sistema que sostiene el balco-
naje, la concepcion mixtilinea de la parte volada y la audaz cubierta cupu-
lar citada, que proporcionan un dinamismo propio del mejor barroco tar-
dio o rococo, le conliere personalidad propia. Es sin duda, uno de los coros
mas didfanos y relevantes de las iglesias provinciales.
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La plataforma del coro vuela sobre la nave sostenida por una serie de
grandes ménsulas que arrancan de tres paredes y que dibujan un borde
mixtilineo en el que concavidades. convexidades y quebramientos perfilan
un refinado movimiento lineal que queda reforzado por el de la barandilla
de hierro, que sigue fielmente ¢l trazado (Fot. 14). Sobre la pared del
fondo se percibiria el 6érgano, lugar que hoy solamente estd sefialado por
el encuadre pictorico que lo enmarcaba, como elemento litdrgico destaca-
do, tanto por su situacion, como por la cipula que corona su emplazamien-
to. quizds con finalidad acustica.

\Vau

A

Fot. 14, Iglesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Interior. Coro.
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Cuando se construyd, el coro se comunicaba con el piso alto del tras-
coro a través de una puerta y de una ventana, situadas ambas en los extre-
mos de la pared, la primera en el lado del evangelio, la segunda en el de la
epistola; hoy ambas estdn tabicadas.

En el sotocoro, las ménsulas quedan ligadas por molduras que constru-
yen otro camino visual mixtilineo en plena consonancia y complementa-
riedad con el anterior; este juego simétrico y paralelo entre lo curvilineo y
los recuadros activos queda roto por la descentrada puerta de la antes capi-
[la bautismal y, en mucha menor medida, por la rectangular hornacina del
muro norte y por las pilastras dobladas del rincon noroeste, detalles que no
permiten que culmine plenamente el envolvente dinamismo simétrico que
el desconocido arquitecto confirio a esta obra.

La preponderancia del crucero. por su ctpula, y la del coro, en su con-
junto, hacen que se polaricen los extremos de la iglesia y que, en cierta
manera, la nave se convierta en un espacio transitorio y conectivo. A esta
polarizacion contribuye el sistema de iluminacién que proporciona abun-
dante luz a la cabecera y coro y deja sin vano alguno a la nave.

Las capillas de San Martin y del Bautismo son espacios que no forman
parte de la unicidad espacial del interior de la parroquial al quedar como
capillas, lateral y posterior, respectivamente, independientes. mas anexio-
nadas que integradas en el conjunto, efecto que refuerzan sus cerramien-
tos por medio de rejas de madera.

La primera es de planta rectangular, sus paredes también se presentan
con la mamposteria vista y su eje longitudinal es paralelo al de la iglesia.
Recibe luz por un éculo con decorado abocinamiento y se cubre con una
hermosa ctpula ovalada ciega con una férmula de adaptacion al rectingu-
lo de base constituida por veneras sensiblemente planas que estructural-
mente quedan a medio camino entre las habituales pechinas y trompas. La
superficie de la cupula estd compartimentada en casetones con forma de
trapecio que responden a una disposicion compositiva radial y rematada
por un pequefio adorno gallonado, también ovalado (Fots. 15y 16).

La antigua capilla del Bautismo es diminuta, de planta casi cuadrada y

cubierta con boveda de aristas: hoy ya no se administra all{ este sacramen-
to y en ella solamente se muestran algunas imdgenes.
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Fots. 15 y 16. Tglesia parroquial de Nuestra Sciora de las Nieves. Cenizate. Capilla de San Martin. Puerta y

cupula.
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2.2. Los escasos datos documentales conocidos
sobre la construccion del templo.

Aunque en el Archivo Diocesano de Albacete se guardan un libro de
cuentas de fibrica y dos legajos de papeles sueltos sin clasificar de la
parroquial”’, son escasos los datos relevantes que cn ellos figuran sobre la
evolucion constructiva del templo. Solamente encontramos noticias de
cierto interés desde el 11 de noviembre de 1659 hasta el 25 de abril dc
[731 ya que en las cuentas que se refieren a la segunda mitad del siglo
XIX, que también se conservan, no hay testimonios que hagan referencia
a asuntos que tengan incidencia cn el proposito de este estudio. Faltan los
datos anteriores a la primera fecha mencionada y las anotaciones corres-
pondientes a los dos tercios finales del siglo XVIII y primera mitad del
XIX. A la vista de la informacion. y de la no informacion, que contienen
los documentos hallados, creo que la iglesia se hizo fundamentalmente en
dos grandes fases, una en los dos tercios finales del siglo XVI, y la otra cn
la segunda mitad del siglo XVIII; en ambas faltan los libros de fibrica.

Poca es también la informacion que se ha obtenido en los Archivos de
la Catedral de Murcia —archivo que presentaba una enorme precariedad
horaria para la consulta y que ahora. y desde hace algin tiempo, estd cerra-
do al publico— e Histérico Provincial de Albacete, con protocolos notaria-
les de Cenizate muy repartidos entre escribanos de otras localidades de su
entorno: el libro Becerro que se guarda en el Archivo Nacional de Madrid
no aporta datos de interés para este estudio.

Con estos pocos mimbres trataré de hacer un tejido.
Los datos de fibrica que van desde finales de 1659 hasta casi media-

dos de 1731 permiten conocer las partidas ordinarias y extraordinarias de
la contabilidad parroquial. Las expondré a grosso modo.

*A. D. de Ab. Libro CEN 12 y legajos CEN 29 y CEN 31. LI libro de fibrica solamente
contiene las cuentas de 1702-1718. Los legajos cstdan constituidos por una confusa y des-
ordenada amalgama de papeles sin clasificar formada por ragmentos de distinta exten-
sion de libros de fidbrica. inventarios. cartas. impresos de pastorales. ete.: todos Tos docu-
mentos estin mezelados y poner los datos que me mteresaban por orden cronoldgico ha
sido una ardua tarea.
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Los conceptos ordinarios del CARGO (ingresos) estaban constituidos por:

- El valor de los frutos anuales de las tercias que le correspondian a
la parroquia (lana. trigo, cebada. centeno. avena. ganado, minucias.
azafrdn y queso). Segiun el Libro de relacion de eclesiasticos de
1753 la iglesia parroquial no poseia tierras. dato que coincide con
el que tigura en el Libro de confrontaciones de eclesiasticos del
mismo aino',

El importe que se obtenia por el rompimiento de sepulturas. Las
cuentas de 1712 nos permiten saber lo que recaudaba la fdbrica por
cada enterramiento. Se dividian en rompimientos, fosas funerarias,
de cuerpos mayores y de pdrvulos: los primeros podian efectuarse
fuera de la capilla mayor —costaban dos reales. mds otro de los ladri-
[los— o dentro de ella —valian tres reales, mds el de los ladrillos—; los
segundos costaban dos reales y en el precio estaba incluido el de los

ladrillos que se gastaban.

Cuando los enterramientos ocupaban mucho espacio y tenfan una
situacion relevante los ingresos que se obtenian por ellos eran impor-
tantes. Es ¢l caso que quedo reflejado en las cuentas de 1708 subio
a mil reales “la limosna que se dio a la dicha fabrica de seis sepul-
turas en la primera banda a el lado del Euangelio, de que hizo gra-
cia el S. 1. D. Francisco Fernandez de Angulo obispo que fue de este
obispado con la preeminencia de poderse sentar v sepultar a D.
Andres Miguel Garcia de la Cuesta vy D. Benito Garcia Garrido vezi-
nos de este lugar v asi mismo de que pueden poner un banco como
se expresa en el recino dado por dicho mavordomo™.

El importe de la venla de capitas de bautismo.

Limosnas. Podian ser en metdlico, en especie. en trabajos o en
donaciones de imdgenes u objetos litdrgicos; su valor variaba
mucho de unos anos a otros. Entre las primeras destacan las que el
Marqués de Villena dio en 1721 —1.500 reales para reparos de la
parroquial—y 1727 =3.000 reales—. Entre las tltimas la mds impor-
tante que recogen los libros de féabrica fue la que refleja un manda-
to de Félix de la Muela Gdlvez en la visita que efectud el 24 de
Junio de 1712:

AL H. P de Ab. Scecidn Catastro de la Ensenada: Cenizate, Libiro de relacion de ecle-
stasticos. 1733, Libro n® 721 Libro de confrontaciones de eclesiasticos, 1753, Libro n® 73,
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“Por quanto en la visita de hornamentos que se ha hecho se
ha hallado un terno, tres frontales, albas correspondientes,
palio, bolsa corporales dosel y cubrecaliz, v en el cuerpo de la
velesia un quadro grande de pintura fina, Coronacion de
Nuestra Seiora, v una banda, mui rica de lana v encage de
Milan, con otras alajas; v dicho terno de bordura de seda v oro
todo ello de gran valor v digno de mucha estimacion que reni-
tio a esta vglesia D. Francisco Pardo de la Casta natural que fue
de este lugar v residente en la villa de Madrid el gue a su mer-
ced se le ha informado es muerto aira como i aiio sin que esta
velesia se haia tenido memoria de el beneficio que le hizo, para
encomendarle a Dios por tanto v para que se manifieste el agra-
dezimiento, v que a su vista se alienten otros a hager otros bene-
[icios, ¥y no se de motivo a qgue por este descuido se entibien loys
animos, deuia mandar v mando qgue a costa de esta fabrica se
hagan unos oficios dobles con toda solemnidad v se diga una
misa cantada con tumulo v responsos acostumbracos clamore-
ando las campanas, v que para el dia qgue se determinare se
comboque al pueblo en la forma que su merged predaino ea su
explicagion de la doctrina para que todos lo encomienden a
Dios como tan beneficiados...”.

Solamente en una ocasion reflejan los libros quejas sobre la pre-
cariedad de los ingresos: es en las cuentas de 1665, en ellas se
escribié un mandato que dice que *
alcangada por la esterilidad de los tiempos v sea el salario en estos

“por guanto la fabrica se halla

tiempos mui con esceso mavor de las deinas velesias de este parti-
do de sacristan mandamos no se de en cada un aiio mas que cud-
renta ducados asta gue los tiempos sean mejores v la fabrica este
desaogada’.

Por el contrario, hay dos ocasiones en las que dinero de la tdbri-
ca de la parroquial de Cenizate pasa a otras iglesias de la zona: asi
en las cuentas de 1660 se anota un mandato que dice que como la
fdbrica de la parroquia de Casas Ibdnez no tiene dinero y necesita un
6rgano nuevo se le entregue al fabriquero de la misma 400 reales y
en las cuentas de 1712 sc indica que el 18 de octubre de 1710 se le
habia dado al fabriquero de la iglesia de Mahora un empréstito de
600 reales.
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Los conceptos ordinarios de la DATTA (pagos) eran los siguientes:

Gastos por aceite para las ldmparas y de ungir a los enfermos. cera,
incienso, vino para celebrar y harina para las hostias.

- Salario del sacristan.

Importe de hacer el monumento.

Arreglo de las sepulturas.

Gastos de las fiestas a la Virgen de las Nieves (derechos de cura y
sacristdn, limosna del sermoén y compra de polvora y cera).

Lavar y remendar las ropas e importe del almidon.

Aderezo de ornamentos, érgano, campanas y, desde que se hizo
(cuentas de 1728), reloj.

Pequenas reparaciones de albafiileria, carpinteria, etc.

Gastos de las visitas.

El resultado de la resta entre el CARGO y la DATTA indicaba el saldo
(ALCANCE), siempre positivo en los afios consultados, del que disponia
la fdbrica al final del ejercicio contable.

La diferencia entre los ingresos totales y los gastos ordinarios propor-
cionaba el dinero con el que se hacia trente a los gastos extraordinarios.
Segun fuese la cuantia de la acumulacion de remanentes en los saldos se
comprometian gastos de mayor o menor envergadura. A esa fuente financie-
ra se unfa otra —quizas el capital mds importante con el que contaba la fabri-
ca para obras y compras de objetos litirgicos— que era el dinero que, proce-
dente del rediezmo, donaba el Marqués de Villena con esa finalidad. Estas
santidades parece que no se incorporaban a la contabilidad de los libros de
fdbrica a juzgar por la aclaracién que figura en las cuentas de 1665:

“Aduiertese que no se le pasan (al mayordomo) mijll v sessen-
ta v ocho reales v medio que importan los reparos que dize hizo en
el campanario peones y maestro de obra v enejar las campanas
hierro gque se gasto madera portes, clauos para la garita del dicho
CAMpanario sogas, cantdros, espuertas, ¥ otras cosas qie parezio
por su memorial hauer gastado, porque esto toca su satisfaccion
al S Marques de Villena pagarlo del rediezmo que pergiue v
cobra su mavordomo de los diezmos que se recogen en este dicho
lugar en conformidad de la concordia que se otorgo entre su ex”,
la Dignidad Episcopal v cabildo de la sst®. Yglesia de Cartagena

para gue haga diligencias de cobrarlos del dicho mavordomo™.
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Por tanto, un hecho fundamental, intimamente relacionado con Ja cons-
truccion de las iglesias parroquiales y con la adquisicion de bienes litlrgi-
cos para el culto en ellas, fue la Concordia celebrada por el obispo, dedn
y cabildo del obispado de Cartagena con el Marqués de Villena sobre ter-
cias y recoleccion de diezmos del Lstado de Jorquera el 11 de diciembre
de 1535 porque en la misma, quizds, se cre6 la fuente de financiacion mds
importante que tuvo la parroquial de Cenizate para abordar determinados
gastos mientras estuvo bajo el seiorio de la Casa de Villena.

En el Archivo de la Catedral de Murcia se conserva un traslado', fecha-
do en la ciudad de Murcia el 16 de septiembre de 1797, de otro traslado.
éste hecho en la villa de Escalona el 22 de enero de 1585, de dicha
Concordia; fue suscrita por Sebastidn Clavijo, dedn, gobernador y vicario
general de la iglesia de Cartagena —en virtud del poder otorgado por el
obispo de la misma, Mateo Cardenal de Sant Angelo— y por Tristan de
Villanueva, corregidor, y Herndn Garcia de Otazo, regidor y vecino de Ja
ciudad de Murcia, —los dos con poder del duque de Escalona y marqués de
Villena, Diego Lopez Pacheco—. Ambas partes dijeron que por cuanto entre
el obispo, dedn y cabildo de Cartagena, por un lado. y el marqués de
Villena, por otro, habia habido diferencia sobre el recoger de los diezmos
que se obtenfan en los términos de la villa de Jorquera y de las aldeas de
Mahora, Villamalea y Cenizate, que eran del marqués y del obispo, preci-
saba atajar dichas diferencias y evitar gastos a través del acuerdo reflejado
en la mencionada concordia o capitulacion. Tras la firma de los respectivos
apoderados, lo acordado fue ratificado por el marqués de Villena y por el
obispo, dedn y cabildo de Cartagena. obligdndose uno y otros a cumplirlo.

En el citado archivo también se guarda otro traslado' —sin fecha, pero
igualmente del siglo XVIII-de la Concordia, pero en este caso de solamente
el texto de la capitulacion. Este texto es el que voy a manejar en mi estudio
y, por ello, su trancripcién figura en el apéndice documental de este libro'.

En el punto cuarto de la Concordia se menciona “que por los dichos
lugares de Maora, v Villamalea, v Cenizate se han poblado nuebamente,
v para avuda d las Fabricas de las Yglesias que se han hecho en ellos, é
para ornamentos, e otras cosas necesarias dellas (...) se ha vsado sacar
de el Monton de el Diezmo de el Trigo, Cevada, v Centeno, v otro qual-

”»

quier Pan gue se coge, el Rediezmo; ...

"A.C. M. Libro 191.
" [bidem. Caja 3. Pueblos de la provincia de Albacete.
" Apéndice documental. Doc. ].
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Encontramos en el documento la mencion de la construccion de Ja igle-
sia parroquial de Cenizate, si bien considero que el “...se han hecho...”
debe referirse a la fundacion e iniciacion y no a la conclusion de las igle-
sias de las poblaciones nombradas.

Si importante fue que el rediezmo de 1535 se dedicara en su mayor
parte a sufragar los gastos de las nuevas fdbricas eclesiales atin lo es mds
que el acuerdo con el Marqués de Villena fuese a perpetuidad, ya que este
dinero se convirtié en uno de los motores financieros de las parroquiales del
territorio. Asi se expresa esto en el documento: “el dicho Sr. Marques, y sus
subcesores, han de gastar, v distribuir los Frutos de el dicho Rediezmo, en

edificar, reparar, é sustentar las Yglesias de los dichos Lugares, y en
Ornamentos, ¥y en las otras cosas necesarias para el servicio dellas’.

De la Concordia puede deducirse que la parroquial de Nuestra Sefiora
de las Nieves se comenzo en torno al afo de la firma del acuerdo; no tengo
mas noticias al respecto, salvo que de 1583 tenemos la primera referencia
documental de que Virgen de las Nieves era la advocacion de la parroquial.

A partir de 1659 se empiezan a ver reflejados en los libros de fdbrica
gastos en pequefias obras y en retejar iglesia y sacristia, partidas que serdn
muy frecuentes a lo largo de todo el tiempo que abarca la documentacion
pero que por su insignificancia no trataré.

En las cuentas presentadas por el mayordomo fabriquero Marcos de
Tébar Picazo a Benito Sdiz Pardo, racionero de la iglesia de Cartagena, el
Il de agosto de 1662, hay un mandato de arreglar el campanario con
madera nueva porque amenaza ruina. En las que el mismo mayordomo
presenté a Mateo de Sasago y Buqueiro el 22 de octubre de 1665 se paga-
ron 194 reales por cuatro carretadas de ladrillos y portes para enladrillar la
iglesia y 32 reales a los que la enladrillaron; en las mismas cuentas se hace
referencia a los 1.068’5 reales que importaron los reparos que se hicieron
en el campanario, dinero que habia que reclamar del Sr. Marqués porque
se consideraba como gasto que debia abonarse con el rediezmo.

En la contabilidad que present6 el fabriquero Pedro de Cardona el 13
de octubre de 1700 figura un mandato del visitador Francisco Ferndndez
Angulo ordenando que se reconozca la boveda que estd sobre el altar
mayor por un maestro “‘de satisfacion” y que se aderece y repare. En 1728
Juan Navarro Iranzo, alarife del lugar, hacia un cuarto nuevo en la iglesia.

En las cuentas de 1703 y de 1708 se hace referencia a unos gastos del
pleito por la capilla fundada por Ana Morales, pero ni sé su ubicacién ni
he encontrado nada mds sobre ella. En 1719 la capilla de San Martin debia
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hallarse bastante descuidada porque en las cuentas de dicho afio hay un
mandato del visitador Fernando Diaz Ossa diciendo que se “notifique al
patron de la capilla del Sr. San Martin la retexe v enlose v la surta de todo
lo nezesario para la dezencia della y su altar de aqui a el mes de agosto
proximo futuro, con aperzibimiento que si no lo hiziere se aplicara a la
fabrica v por su omision y mas pronto remedio para lo referido se embar-
gue un haza que esta destinada para los reparos de dicha capilla v oy
labra Martin Mufioz, vezino de este lugar”.

El 18 de noviembre de 1722, el mismo visitador anterior mando al fabri-
quero Pedro Garcia Arcos “que se remiende x fortifigue luego la puerta de
la parte que mira al norte™ y que “la tapia gue ax en la testerva de la puer-
ta principal de la Yglesia se encaxone y aga de nuevo de manposteria v cal
y canto con los mill y quinientos reales que a dado el Sr. Marques de Villena
de limosna por maestro experto v de agilidad v si faltase alguna cosa se
supla de la fabrica; vy la otra testera de tapia de la otra puerta que cae
norte se rreserue para guando ava medios”; asi se ordenaba hacer la tnica
obra de cierta envergadura que reflejan los libros de fabrica. En las cuentas
de 1731 se registra el pago de 6.577 reales por la obra de las paredes sobre
las puertas de la iglesia y por blanquearla, trabajos que se hicieron en 1728.
En las anotaciones se detallan los gastos que importaron la construccion de
la pared de mamposteria sobre las portadas de mediodia y del norte, la colo-
cacion de puertas, la hechura de gradas y la confeccion de una ventana de
piedra en la portada norte. Intervinieron Matheo Lopez, maestro alarife.
Marcos Alvarez, Esteban Pérez y Martin de la Cércel, maestros cerrajero,
herrero y carpintero, respectivamente, de la villa de Iniesta.

Y no hay mas datos de interés constructivo en los libros manejados.

El 25 de abril de 1758, Pedro Urrea Clemente firmaba las condiciones del
cargo para el que le habia nombrado el Marqués de Villena". que era el de
mayordomo y administrador de las Rentas de los situados y terrazgos del esta-
do de la villa de Jorquera y de las que correspondian a los cuatro rediezmos
de las iglesias de los lugares de Mahora, las Navas, Cenizate y Villamalea.
éstas destinadas al reparo y conservacion de las mismas y a surtirlas de los
ornamentos necesarios para el culto en ellas. Las cuentas deberia darlas, salvo
circunstancias expresas, cada cinco anos, a partir de su nombramiento.

Yncluyo la transeripeion de Tas mismas en el apéndice documental porque su lectura per-
mite conocer el mecanismo a través del que Negaba a las iglesias ¢l dinero destinado a las
obras y compras pactadas en la Concordia de 1535, Apéndice documental. Doc. VI
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De la época de la administracion de Pedro Urrea he obtenido bastantes
noticias documentales que muestran que los importes del rediezmo eran
dinamizadores esenciales de la actividad constructiva de las fdbricas parro-
quiales de las localidades que componian el Estado de Jorquera, en general,
y de las de la tercia de Mahora. a la que pertenecia Cenizate. en particular.
Los libramientos que conozco siempre estan despachados por la Marquesa de
Villena y a través de ellos podemos saber de las construcciones siguientes:

- Motilleja.

Se presento Juan Abelldn Tello. beneficiado, cura propio y mayordo-
mo fabriquero de la iglesia parroquial y dijo que por la sefiora marque-
sa se habia despachado en Madrid. el 18 de mayo de 1759, un libramien-
to de 1.500 reales de vellon contra las rentas del rediezmo de las cuatro
tercias de este estado y especialmente de las que pertenecen a ésta de
Mahora para que se conviertan *
agua @ la obra, gue se a hecho, v esta pendiente en dicha su Yglesia™

Se presenté Joseph Olivas Villora, beneficiado, cura propio y
mayordomo fabriquero de la iglesia parroquial y dijo que por la sefio-
ra marquesa de Villena se habia despachado en Madrid, el 13 de
enero de 1761, un libramiento de 2.000 reales de vellon para que se
conviertan “ea cubrir la obra ejecutada en la Yglesia del nominado
lugar de la Motilleja™

Se presentd ¢l mismo eclesidstico del documento anterior y dijo
que por la senora marquesa de Villena se habia despachado en
Valencia, el 3 dc abril de 1762, un libramiento de 2.000 reales de

vellon a tin de que “les convierta en concluir la obra de la nueba
-

‘en el preziso gasto de cubrir v coger el
/s

16

velesia Parrochial, gue se esta construvendo en dicho pueblo’

- Mahora.

PresentOse Joseph Urrea Clemente. presbitero, y dijo que la sefo-
ra marquesa de Villena ha despachado en Madrid. el 3 de diciembre
de 1776. libramiento de la cantidad de 6.775 reales de vellon ™
misma gue se le restta deber del total valor, en gue se hajustto, v

la

remicatto la obra del capitel de la thorre, de estra™ ™.

A. H. P.de Ab. Seccion Protocolos: Mahora. Caja 624,
“Ibidem.
" Ibidem.
* Ibidem. Caja 626.
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Anteriores a la mayordomia de Pedro Urrea conocemos dos
documentos relacionados con la misma torre. El primero es del 17 de
octubre de 1743; en el mismo se dice que en Madrid, el 28 de abril
de 1741, Andrés Luis Ferniandez Pacheco, marqués de Villena y
duque de Escalona, libro en Pedro Lopez de Guevara, mayordomo de
rediezmos en las cuatro tercias que tiene en este estado, 8.000 reales
de vellon para “elevar en un cuerpo mas la torre de su iglesia fazili-
tando por este medio la mas alta colocazion de las campanas para
que las oigan los vezinos y cumplan con el prezepto de oir misa’™ ".
El segundo, de 2 de junio de 1746, es un libramiento de 2.000 reales
de vellén que la marquesa de Villena despachd en 1745 para acabar
de elevar el cuerpo de campanas de la torre de la parroquial™.

- Las Navas.

Presentose Juan Antonio Gonzdlez Carrion, cura ecénomo de la
iglesia parroquial y dijo que por la senora marquesa de Villena se ha
despachado en Cadalso, el 21 de agosto de 1760, libramiento de
3.600 reales de vellon “y se combiertan en la fabrica y construgion
de la nueba yglesia, que en dicho pueblo se estta executando™ .

Se present6 Pascual lbdfiez. mayordomo fabriquero, y dijo que
por la sefiora marquesa de Villena se ha despachado en Belmonte, el
|8 de febrero de 1762, libramiento de 700 reales de vellén a fin de
“combertirlos en el fenezimiento y conclusion de la obra de el cru-
cero que en dicha yglesia se estta construiendo™ .

Sobre esta iglesia conozco dos documentos mas. El 31 de enero
de 1770 el cura pdrroco recibio de los rediezmos 2.200 reales de
vellén para construir un aguamanil y comprar diversos ornamentos
necesarios™: el 7 de abril de 1787 se da cuenta del libramiento que
hizo la marquesa de Villena de 2.000 reales de vellon de los rediez-
mos para que se invirtiesen en la compra de tres vestiduras sagradas
para esta iglesia™.

“Ibidem. Libro 798. Fol. 34.
“ Ibidem. Fol. 52.
' Ibidem. Caja 624.
Ibidem.
Ibidem. Caja 625. Fol. 6.
“ Ibidem. Caja 627. Escribano Pedro Gareia Vasco.
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- Cenizate.

Para Cenizate conozco dos libramientos, el segundo de ellos ver-
daderamente interesante.

Joseph Ruiz Alarcon, beneficiado y cura propio de la parroquial, se
presentO diciendo que gracias a la senora marquesa de Villena se habia
despachado en Madrid, el 29 de abril de 1760, libramiento para que del
rediezmo del Estado de Jorquera perteneciente a Cenizate se entreguen
4.000 reales de vellon "« fin de que con ellos, y ¢l caudal que anteze-
dentemente se libro, prozeda a comberttirlos en la compra de los
Vestuarios, negro, vlanco, y encarnado, capas, plubiables (sic), de que
dicha yglesia necesita para los Divinos sacrifi¢ios, como para enibal-
dosar partte de ella, v finalizar el Pretil que de resguardo la sirbe” =,

El citado Joseph Ruiz dijo que la sefiora marquesa de Villena des-
pachd en Valencia, el 24 de julio de 1762, libramiento de 13.980 rea-
les de vellon para “convertirlos en perfezionar la obra de embobe-
dar, y levantar el vitimo cuerpo de dicha Yglesia Parrochial del men-
cionado lugar de Cenizate, de que necesita para que los feligreses
puedan oir las Doctrinas, que se explican, y sermones que en ella, y
su Pulpito, se predican’™ .

La altima noticia importante sobre la construccion de la iglesia
que conozco la he encontrado en el Archivo de la Catedral de Murcia.
Es una solicitud firmada en Cenizate el 2 de junio de 1785 por
Bartolomé Manuel Cortés, cura propio de la parroquial, y dirigida al
obispo de Cartagena; en el escrito le dice al prelado que:

“Se dlla empleado en la prosecucion de la obra de la torre, de
que tanto necesita esta parroquidl parda gue sus campanas se oigan
de todos sus feligreses, v no pierdan, como sucede, los dias festivos,
la Missa, v asistencia a los Divinos Oficios: pero con la precision de
suspenderla por falta de caudales, por dversen gastado 6000 reales
que wltimamente se le libraron de la fabrica general de este Estado
de Jorquera, en la prevencion de materiales, v jornales que lleba
pagados; vy no teniendo otro medio, que ¢l de la dicha fabrica gene-
ral para socorrer esta necesidad, pues los fondos de el rediezmo, a
que pudiera aspirat; se dllan consumidos, con la fubrica de nuebos
graneros, que ha hecho en estas Tercias; y con precision de renobar,

“ Ibidem. Caja 624.
“ Ibidem.
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vdadelantar las de bino.: de modo que por esta bia, no se podria sui-
tir esta grabe necesidad en mas de 50 anos () siendo como es noto-
rio que de esta favrica, entran en la general, mas de 3000 reales
todos los aiios, de los que se han surtido las demas vglesias:

A V.S suplica que para proseguir dicha 6bra v que no se pierda
la cal; en que abra empleados 1500 ieales v con el tiempo se deie-
riora; se digne librar 12000 redales de referida fabrica general...” .

La peticion fuc atendida. pero por menor cuantia, como se indica
en el margen izquierdo de la primera pagina del anterior documento:

“Murcia v agosto 16 de 1785, Despachese libramiento, de
nuebe mil reales de vellon d favor de este suplicante v contra la
Jabrica general de Yglesias del Arziprestazgo de Jorquera: cuva
cantidad invertird precisamente en la obra que expresa, llebando
la correspondiente cuenta v razon para darla, d su devido tienm-
po= Assi lo decreto v rubrico el Seiior Governador v Vicario
Capitular de este obispado sede vacante de que certifico="".

Este reducido grupo de datos permite hacer, provisionalmente,
desde lucgo, una evolucion a muy grandes rasgos de la construccion
de la iglesia. La fabrica se comenzaria alrededor de 1535. Hacia 1650
laiglesia estaba concluida. seguramente desde hacia tiempo porque la
estilistica de la portada principal puede considerarse de finales del
siglo X VI, estando constituida por las actuales cabecera; nave del cru-
cero con cupula sobre el crucero; cuerpo de nave Gnica con. probable-
mente, tres tramos; capilla de San Martin, abierta al segundo de ellos;
y una torre, que por las nolicias posteriores puede suponerse {ragi
—en 1662 amenazaba ruina y en 1665 hubo que repararla— y baja. En
[731 se dio forma a los dos accesos que hoy tiene el templo, hacia
1760 se embaldosaba parte de la 1glesia y se hacia el pretil protector
de la misma; a partir de 1762 se abordaba la conclusion del altimo
cuerpo de la iglesia, el de mayor interés artistico del edificio, segura-
mente motivado por la necesidad de construir un coro mds amplio™.

A. C. M. Caja 3. Pucblos de la provincia de Albacete.
" Hasta ahora habia considerado que el anadido del dliimo cuerpo se habfa realizado a finales
de la primera mitad del siglo XVII. GARCIA-SAUCO. L. G.: SANCHEZ FERRER. J.: y
SANTAMARIA. A. Arquitectura de la provincia de Albacete. Albacete. 1999, Pags, 44 1-445.
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Mientras se utilizé el drgano antiguo. que debia ser pequerio, el coro
existente pudo seguir siendo utilizado, pero tan pronto como se adqui-
rid. en torno a 1713, un érgano nuevo, mds grande. el espacio eclesial
a ¢l destinado fue insuficiente; se intento resolver el problema prolon-
gando el coro con un balcén de madera, cuyo pago se reflejo asi en las
cuentas de 1715: “584 reales y medio que a tenido de costa el adelan-
tar el coro v hager un balcon para poner el organo nuebo que se ha
echo en esta vglesia en cuva cantidad se incluve todo lo ne¢esario para
su fabrica a Diego Ballesteros Cano maestro carpintero de Maora'™,
esto. sin duda, solamente palié la situacion. siendo preciso acometer
cuarenta anos después la editicacion del que hoy luce la iglesia.

En 1785 se estaba construyendo la nueva torre. la que hay en la
actualidad. Por dltimo, después de 1923 se construfa la actual sacristia.

2.3. El conjunto pictérico mural.

El interior de la iglesia presenta un conjunto de pinturas murales con
casi exclusiva finalidad ornamental. Todas no se¢ realizaron en una misma
época sino que, por el contrario, fueron varias las series que se hicieron en
distintos momentos histéricos: no obstante, todas ellas armonizan entre si
perfectamente y conficren al templo una decoracion unitaria y coherente
estructurada por un csquelcto compositivo de onduladas lineas azules.

Es una pintura selectiva que busca realzar las zonas arquitectonicas
mads significativas, por lo que se concentra en lugares especificos de las
ventanas, arcos, bovedas y cipulas, o enmarcando elementos relevantes
como retablos y hornacinas.

Ha desaparecido parte de las pinturas de antano porque a comienzos de
los anos noventa del recientemente pasado siglo se realizd una restaura-
cion cn el templo que llevo consigo el picado de casi todo el revestido inte-
rior de los muros de la iglesia para dejar vista la mamposteria con la que
estdn construidos, aspecto con el que, como expuse antes, los encontramos
actualmente. Por las fotografias anteriores a la citada restauracidon que se
conservan sabemos que esta accion y la del pintado consiguiente destru-
yeron totalmente las pinturas siguientes (Fots. 17 y 18):
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Fots. 17 v 18. lelesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Preshiterio antes de las restauracio-
nes de la dhima déeada del siglo XX,
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- Las que enmarcaban el retablo de San Antonio y las hornacinas de las
paredes frontales de los brazos de la nave del crucero. Las primeras
eran las guirnaldas de rocallas y flores que caian, continuando las de
la ventana del testero, por los lados del retablo: Tas otras imitaban los
frentes de sendos templos de aspecto clasicista.

- Las pinturas del presbiterio, con la excepeion de las del arco que bor-
dea la pared del testero. En concreto: el pertilado de los lunetos. la
paloma del Espiritu Santo de la clave de la béveda. la imitacion del
aparejo de sillares de las paredes, la imitacion de jaspes y marmoles
de las pilastras, del arco de la entrada y de las cornisas de los muros
laterales, los simbolos de letanfas lauretanas, relacionados con la
advocacion mariana de la titular del templo. de los semicirculos de
los Junetos y la gran pintura mural del fondo representando la
Coronacion de la Virgen con un sol radiante y dos dngeles orantes en
torno a la ménsula sobre la que se colocaba la Virgen de las Nieves,
cuadro de factura posterior a la Guerra Civil de 1936-39 que habia
sustituido al retablo mayor que habia sido destruido en el transcurso
de dicha contienda bélica.

Ademds. durante la restauracion de las pinturas, efectuada entre
abril y septiembre de 1994, ante la imposibilidad de restituir la mayor
parte de ellas. sc eliminaron las onduladas cintas azules que corrian
por las cornisas y que. seguramente, bajaban hasta el suelo. Pocos afios
después. en una segunda fase restauradora, se restituyeron las pinturas
originales que existian debajo de la gran pintura de la Coronacion de
la Virgen y que su destruccion dejo al descubierto. En esa scgunda fase
se abordd ademads la restauracion de las pinturas del testero del brazo
de la nave del crucero del lado del evangelio que estaban ocultas por
el retablo de San Esteban: se desmontd el retablo de San Antonio. que
se coloco. enmarcado por las cadenas de rocallas murales que se habi-
an restituido, como retablo mayor, luego se desmonté el de San
Esteban y se ensambl6 ante la pared que habia ocupado el anterior y.
finalmente. se restauraron las pinturas murales tapadas por él.

A).- DESCRIPCION.

Describiremos las pinturas que ahora podemos contemplar en funcion
de las distintas zonas en las que se desarrollan (Fig. 4).
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Fig. 4. lelesia parroquial de Nuesira Seiora de tas Nicves, Centzate. Zonas donde estan las pinturas murales.

a).- Pared dcl fondo del presbiterio, enmarques de las ventanas de los bra-
zos de la nave del crucero. pared del testero del brazo del crucero del
lado del evangelio y tondos de los lunetos de los frentes de los brazos
de la nave del crucero.
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- Pared del fondo dcl presbiterio (Fot. 19).

Fot. 19. Talesia parroquial de Nuestra Seniora de Tas Nicves, Cenizae.

Pinturas del presbiterio.

El lienzo de la pared frontal del presbiterio estd subordinado a la
boveda de candn con lunetos que lo cubre y, por ello, termina en
medio punto. Todo el borde exterior estd limitado por un arco y éste
se encuentra orlado por una estrecha banda constituida por la suce-
sion de grandes y carnosas hojas ligeramente curvadas.

Sobre la pared, flanqueando el retablo de San Antonio, hay dos
largas y sinuosas cadenas de rocallas y flores que salen de una tarja
y caen a lo largo de la superticie: cn ellas figura como tonalidad
dominante el bicromatismo marron rojizo y azul, colorido que
armoniza bien con ¢l retablo.
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- Enmarques de las ventanas de los brazos de la nave del crucero
(Fot. 20).

Las dos ventanas estin enmarcadas por sinuosas guirnaldas de
rocallas y flores que caen por ambos lados del vano desde una gran
tarja situada en el centro del lado superior de la ventana. Cada con-
junto forma un encadenamiento rocallesco y floral movido, serpen-
tiforme y gricil de gran armonia cromatica, en la que domina la
combinacion de ocres, tierras, azules y verdes.

Fot. 20. Iglesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Enmarque de la venta-
na del brazo del crucero del lado de [a epistola.

- Pared del testero del brazo del crucero del lado del evangelio (Fots.
21y 22).

Las dos guirnaldas que rodean la ventana de ese lado se prolon-
gan a lo largo de la pared cn un discurso largo, serpentiforme y de
similar entonacion y armonia cromaticas que las superiores; morto-
16gica y funcionalmente son semejantes a las del presbiterio y a las
perdidas de la misma pared del otro brazo del crucero y, como ellas,
estaban pensadas para enmarcar un retablo o altar hoy desaparecido.

En este caso, el conjunto aparece completado por otro enmarque
interior muy parecido al que tienen las ventanas pero con el anagrama
de Maria dentro de la tarja central y colorido mas vivo y oscuro, por
lo que se establece cierto contraste cromdtico con las ristras exteriores.
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Fots, 21 y 22, lglesia parroquial de Nuestra Seiora de las Nieves. Cenizate.
Pinwras del muro del fondo del brazo del crucero del lado del evangelio,
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- Tondos de Jos lunetos de los frentes de los brazos de la nave del cru-
cero (Fots. 23 y 24).

Son las dnicas pinturas que se conservan que poseen un nitido
sentido simbdlico. La composicion de los dos es idéntica y en
ambos el simbolo figura en el centro rodeado por una gran rafaga de
rayos luminosos.

El del lado del evangelio es una referencia a Cristo a través de
tres instrumentos de su pasion (martillo, tenazas y tres clavos) ata-
dos por una cuerda formando una composicion radial. El del lado de
la epistola alude a Maria Dolorosa que sufre (espada que atraviesa
su corazon) la pasion y muerte de su hijo (corona de espinas).

Fots, 23 v 24. lglesia pirroquial de Nuestra Seiora de lus Niceves. Cenizate.

Tondos de Tos lunctos de los frentes de Tos brazos de a nave del crucero.
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b).- Bovedas y arcos de la nave (Fot. 25).

Fot. 25. lglesia parroquial de Nuestra Sciiora de las Nieves. Cenizate. Pinturas de los arcos y bovedas

de la nave.

- Bovedas de la nave.

Ya expuse que todas las bovedas de la iglesia, menos las de los
tramos de la nave, son de medio cafion con lunetos. La pintura se
utiliza en las de medio candn de la nave con un doble funcién: la
de ornamentar y la de simular unos lunetos que no existen y asi
igualar visualmente todas las bévedas del templo. Las aristas se
simulan con onduladas lineas azules y la parte final de los “dngu-
los” que apuntan hacia las claves se decoran con ristras de frutos
que rematan en una gran maceta con flores en el vértice, todo de
rico cromatismo. Un motivo circular con decoracion geométrica en
disposicion radial, idéntico en el primer y tercer tramos, sefiala
cada una de las claves.
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- Arcos de la nave.

Los planos intradoses de los dos arcos fajones de los extremos
estan pintados con bandas anaranjadas separadas por circulos, sien-
do mayores. y con un diseno radial interior de cardcter geométrico,
los que corresponden a las claves. Los dos arcos fajones restantes,
moldurados, estdn uniformemente pintados del mismo color que las
bandas de los anteriores.

En todos aparecen marcadas sus aristas con las bovedas por las
rizadas lineas azules.

¢).- Conjunto del coro (Fot. 26).

Fot. 26. lglesia parroguial de Nuestra Sciora de las Nieves. Cenizate. Pinturas del coro.
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- Lunetos (Fot. 27).

Fot. 27. lglesia parroguial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Pinturacde ano de tos fanetos del coro.

Poseen la misma decoracion que los fingidos de la nave, aunque
en este caso las rizadas lineas azules perlilan aristas verdaderas. Al
csquema anaden un nuevo elemento que es un motivo almendrado.
a modo de collar, dibujado por medio de las omnipresentes lineas
azules, del que cuelga un motivo floral.

- Sobrepuerta.

En la pared del fondo del coro y sobre su puerta de acceso hay pin-
tado un enmarque de los tubos del 6rgano que tuvo la iglesia. Estd for-
mado por dos pilastras, con fuste cajeado, basa y capitel, sobre las que
cabalga un frontén curvo con arco rebajado que ticne una gran flor en
el timpano: de la parte exterior inferior de las pilastras sobresalen dos
pequenios aletones sobre los que estan sentados sendos escorzados
angelitos que portan una palma en una mano. El colorido cambia con
respecto al resto de las pinturas conservadas de la parroquial, basdn-
dose ahora en distintos tonos de ocres y tierras. llegando al monocro-
matismo o la grisalla en las figuras de los dngeles (Fot. 28).
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Fot. 28. [elesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Detalle de

uno de los dngeles del enmarque de Li sobrepuerta del coro.

- Capula (Fot. 29).

Todas las cornisas, molduras y el anillo de arranque de la ctpu-
la estan pintados de color cadmio medio. Los “tridngulos™ de las
pechinas, perfilados con lineas azules. en esta ocasion sin ondula-
ciones, tienen pintados discos constituidos por circunferencias con-
céntricas que generan coronas circulares de diversos colores; en el
circulo central aparece una flor.
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La pintura del plemento de la ctipula lo figura dividido en ocho
sectores por medio de bandas azules flanqueadas por ondulados
amarillos que fingen nervaduras que se apoyan en ménsulas, tam-
bién simuladas. y que confluyen en el gran disco radiante pintado
sobre la clave. Cada sector estd ornamentado por un gran zarcillo
que cuelga del roseton central y en el que figuran tres ramilletes,
uno de cada clase, de flores, frutos y hojas.

Fot. 29. lelesia parroguial de Nuestra Sedora de las Nieves. Cenizate. Pintura de la cdpula.

La pintura de la ctpula tiene un excelente disefio, un dibujo
firme y preciso y es una explosion cromdtica de gran riqueza.
Arquitectura y pintura se complementan perfectamente y convierten
el coro en una creacion de gran calidad técnica y artistica.
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d).- Cupula del crucero (Fots. 30y 31).

Fots. 30 ¥ 31. Iglesia parroguial de Nuestra Sciora de las Nieves. Cenizate. Clipula del crucero y deta-
lle det roseton pintado en su clave.
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La unica decoracion pictdrica de esta cipula es el bello motivo
cstrellado que cubre la clave, a la que trata de simular pinjante. El
disco estd ornado por varias circunferencias concéntricas que generan
tres coronas circulares cubiertas por disenos vegetales diferentes. Del
disco parten dieciséis tallos vegetales de tres tamanos y tres morfolo-
eias diferentes que se alternan formando una aureola de gran atracti-
vo visual. La calidad del trazado y la vivacidad y armonica entona-
cion del colorido —en el que dominan los marrones y verdes— propor-
cionan a esta pintura un notable valor estético.

B).- ESTUDIO TECNICO.

La memoria que Pérez Gonzdlez hizo en 1994 tras restaurar las pin-
turas, proporciona informacion sobre los elementos técnicos de las mis-
mas; en este apartado tomaré casi literalmente buena parte de ella.

Se empled una técnica al temple a base de cola de conejo y se uséd una
reducida paleta cromdtica. La técnica de la pintura mural a la cola comen-
20 a tomar auge a partir del siglo XVIII, cuando se inicia su empleo habi-
tual en las decoraciones de interiores de iglesias y palacetes. Se trataba de
un procedimiento simple pero que requeria cuidado especial, ya que debia
trabajarse en caliente y sin empastar, para evitar la formacion de escamas
y la caida y agrietamiento del pigmento; contaba con el importante incon-
veniente de que la cola iba perdiendo adhesividad con el tiempo, y con ella
la saturacion de los colores; también que se muestra muy sensible a la
humedad, efecto que no se tenia en cuenta ya que una vez finalizada la
obra ésta no era protegida por ningin tipo de barniz.

La pintura se ejecuto sobre el enlucido de yeso con ¢l que cubrieron el
mortero de los muros, las bovedas y las cipulas. Probablemente, fue apli-
cada con rapidez por medio de pinceladas acuosas y sueltas, pues no exis-
te el caracteristico agrisamiento de los colores que produce la superposi-
cion de muchas capas.

Por lo general, en esta técnica pictérica el pintado de las lineas seguia
el dibujo hecho sobre el yeso con incisiones, unas veces, o con el grafito,
otras. En el caso de esta iglesia la pintura lineal aparece aplicada directa-

“ PEREZ GONZALEZ. ). M. Memoria de la restauracion de las pinturas murales de la
iglesia de la Virgen de las Nieves. Cenizate. Abril-septicmbre de 1994, Mecanograliado.
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mente sobre el dibujo del carboncillo, aunque también se encuentran line-
as esgrafiadas; posteriormente se rellenaban con color las superficies que
quedaban entre la trama maestra del disefio.

La gama de colores, como se dijo, es reducida, esencialmente los
siguientes: blanco —el del yeso—, negro, ocre amarillo, tierra roja. siena tos-
tada, rojo cinabrio, azul cobalto, azul indigo, verde musgo y verde oscuro.

C).- ESTUDIO ESTILISTICO.

Son unas pinturas puramente ornamentales, muy distintas a las historia-
das que se registran en otras iglesias, camarines y ermitas provinciales
—ermitas de Belén en Liétor y de la Purisima en Tobarra, presbiterio de la
del Cristo de las Eras en Carcelén. paredes a los pies de la de Nuestra Senora
de los Remedios en Ayna, presbiterio de la parroquial de Lezuza, nave de la
iglesia parroquial de Santa Maria en Nerpio, capilla de San Blas de la ermi-
ta de la Purisima en Tarazona de la Mancha, camarines del santuario de la
Virgen del Rosario en Hellin, de la iglesia de la Virgen de la Natividad en
Alborea. del santuario de la Virgen de la Encarnacion en Tobarra, de la
parroquial de Nuestra Seriora de la Esperanza en Pefias de San Pedro, etc.—
y a las también albaceteiias que combinan ornamentacion y elementos sim-
bolicos —por ejemplo, la cuipula de la capilla de San Anton de la ermita de
Santa Ana en Tarazona de la Mancha—. Las pinturas de Cenizate no pueden
considerarse como populares, como son muchas de las anteriores.

Se pueden encuadrar dentro de la que se denomina pintura ornamental
mediterrdnea, clase que es muy frecuente en construcciones valencianas y
murcianas, siendo un ejemplo representativo de ella las realizadas en la
ermita de San Vicente Ferrer en Agullent (Valencia)", restauradas poco
antes que las de Cenizate. En tierras de la provincia de Albacete también
se cultivo esta modalidad pictdrica, aunque apenas se conozcan noticias ni
se conserven muchas muestras de la misma debido, sobre todo, al blanqueo
sistematico de las iglesias, ermitas en particular, o a la frecuente superpo-
sicién de pinturas ornamentales o imitando texturas pétreas que respondi-
an a otras modas posteriores, de lo que es una muestra el propio presbite-
rio de la iglesia objeto de estudio en el que se cubrid la pintura anterior con
otra que imitaba burdamente sillares o losas de marmol o jaspe.

“ PATON ESPI. V. La Univi. Politécnica de Valencia restaura en Agullent. Valencia. 1995,
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Sus caracteristicas fundamentales son las siguientes:
- Gran firmeza y perfeccion de los dibujos.
Destreza en el trazado estructural general, construido con un
entramado lineal.
Sencillez, belleza e imaginacidn de los disenos.
Habilidad y conocimiento en la combinacién de los colores.
Escrupulosa simetria, radial en los tondos, de las composiciones.
- Predominio en el cromatismo de colores terrosos.
Desinterés por simular la tridimensionalidad (trampantojo) de los
objetos. en especial de los numerosos motivos arquitectonicos
que se fingen, ya que no se utiliza el sombreado.
- Temadtica constituida esencialmente por elementos arquitecténi-
cos, geométricos, vegetales y rocallescos. S6lo en la fase crono-
I6gica mds tardia se pintaron un par de angelitos y las dos unicas

I

pinturas simbdlicas que conocemos.

No he obtenido documentacién que haga referencia a las pinturas ni a
sus autores, sobre todo porque no se conservan los libros de tabrica ni los
protocolos notariales de los anos en los que presumiblemente —entre 1760
y 1802— se realizaron: tampoco los libros de cofradias guardados en el
Archivo Diocesano de Albacete registran referencia alguna sobre ellas.
Por todo esto, intentaré hacer la adscripcion cronolégica de las pinturas en
funcion de la estilistica que creo que tienen las diversas series de las mis-
mas y de los datos técnicos que de cada una ftue obteniendo Pérez
Gonzdlez durante el proceso de restauracion, informacion que retlejé en su
memoria del trabajo.

a).- Serie barroca.

Serian de esta estilistica: el planteamiento general de la decora-
cion llevado a cabo mediante el entramado de las onduladas cintas
azules, las ristras de elementos vegetales de los lunetos, ficticios o no,
la pintura de las cipulas del crucero y del coro y el borde arqueado de
la pared del altar mayor.

El tipo. morfologia y color del entramado hacen que relacione
estrechamente estas pinturas y las de la nave de la casi derrumbada
iglesia del antiguo convento de San Francisco en Mahora, de las que
tampoco tenemos noticia documental alguna; incluso, ambas pudie-
ron ser pintadas por el mismo anénimo maestro (Fot. 32).
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Fot. 32. lglesia del antiguo convento franciscano. Mahora. Restos de pinturas.

La utilizacion del entramado azul para trazar una ornamentacion
general de un espacio eclesial fue frecuente en el siglo XVIIIL. A esta
tipologia pertenecen, por ejemplo, las pinturas de la nave y del cama-
rin de la parroquial de Nuestra Sefiora de la Esperanza en Pefas de
San Pedro y las del espacioso y circular presbiterio, camarin de la
Virgen de la Natividad y capilla del Rosario de la iglesia parroquial
de Alborea" (Fot. 33). La de las bovedas de la nave de la primera
tiene una concepcidon muy semejante a la que hay cn las de Cenizate
(Fot. 34). La cupula de Alborea, tanto por la estilistica como por la
cronologia, es una obra que podemos considerar proxima a la de las
capulas que se estudian. En ella, una estructura lineal azul marca los
espacios que debe ocupar la gran estrella pintada en el plemento
semiesférico y la complementa decorativamente (Fot. 35).

" CARRION INIGUEZ. I. D. (Coord.). Alborea. Iglesia Parroquial de Nuestra Seiora
de la Natividad. Albacete, D. L. 1998. Pag. 132.
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Fot. 33. lglesia parroquial de la Virgen
de Ta Natividad. Atborea. Capilla el
Rosario.

Fot. 34. Tglesia parroquial de Nuestra Sefora de Ja Esperanza. Peias de San Pedro. Detalle de las pinturas.
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Fot. 35. Iglesia parroquial de la Virgen de la Natividad. Alborea. Cripuli.

Las pinturas del arco perimetral de la pared del altar mayor tienen
semejanza con los roleos que cubren las superficies que hay entre las
escenas de la ermita de la Virgen de Belén en Lictor y de la ctipula de
la tobarrena crmita de la Purisima o con las casi destruidas del altar
mayor de la ermita de Nuestra Sefiora de los Remedios en Ayna.

De todas las incluidas en la serie. pienso que las del arco son las
mds antiguas. quizds del segundo tercio del siglo XVIII. Todas las
restantes se podrian datar en torno a 1770; Pérez Gonzdlez cree que
las pinturas de los tramos primero y segundo de la nave son posterio-
res y que las del primero son copia directa de las del tercero, que si
incluye en este periodo.
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b).- Serie rococo.

Esta serie la formarian: las guirnaldas de rocallas y flores de los
enmarques de las ventanas de los brazos de la nave del crucero. sus
prolongaciones a lo largo de las paredes de sus fondos y las cadenas
del presbiterio. Son pinturas, a juicio de su restaurador, de inferior
calidad que las anteriores, aunque dotadas de cierta elegancia.

Hay un ejemplo provincial que puede servir de referencia formal y
cronoldgica de esta serie; se trata de los enmarques para cuadros de pin-
tura de la ermita de San Roque en Tarazona de la Mancha (Fot. 36). Se
pueden fechar en torno a los aios ochenta-noventa del siglo XVIII,
décadas alrededor de las cuales oscila la cronologia de todos los ejem-
plos de pintura mural rococd que conozco en la provincia: cdpulas de
los camarines de la Inmaculada Concepcion del convento de San
Francisco en Hellin y del Cristo de la Antigua en Tobarra, de la capilla
de San Francisco de la iglesia franciscana de Santiago en Almansa
~todas con rocallas en relieve y pintadas—y orlas de las escenas del pres-
biterio de la ermita del Cristo de las Eras en Carcelén. A la vista de lo
expuesto hay que adscribir la serie de Cenizate a la cronologia citada.

Fot. 36. Ermita de San Roque. Tarazona de la Manchi, Detalle de las pinturas.
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¢).- Serie neoclasica.

Pertenecerfan a esta etapa las pinturas de la sobrepuerta del coro
y las de los emblemas de los dos lunetos y de las destruidas represen-
taciones de frentes de templo de los brazos de la nave del crucero.

La técnica de estas pinturas es semejante a la que tienen las de la
ermita de Santa Ana de la poblacién, por lo que Pérez Gonzdlez las
considera coetdneas y realizadas por la misma mano; como en las de
la ermita hay una inscripcion que indica que se hicieron en 1802, hay
que fechar las de la parroquial también en los primeros afos del siglo
XIX, lo que estd en plena consonancia cronolégica con la estilistica
que pienso que tienen.

También conozco decoracidn pictérica de esta época en otro lugar
de la provincia, la ermita de Bellavista, aldea del término municipal
de Tarazona de la Mancha.

2.4. Retablos, altares e imagenes.

El templo inicial debi6 construirse en la segunda mitad del siglo XV1,
y asi debié mantenerse el grueso de su fabrica durante el siglo XVII1 'y pri-
mera mitad del XVIII, época del barroquismo pleno. En la segunda mitad
del dltimo siglo mencionado, con las obras del coro, con la colocacion del
retablo de San Antonio de Padua, con la instalacion de los altares de los
muros testeros de los brazos de la nave del crucero y con la incorporacion
del programa pictérico ornamental de paredes, bovedas y cupulas, la igle-
sia adquirid, aunque ya tardfa, una impronta mucho mas barroca.

El barroquismo requeria una decoracion que ornara la frialdad interior
que tenian las iglesias que, por eso, comienzan a poblarse de retablos, esas
grandes madaquinas arquitectonicas de madera que, segtin Herrera
Maldonado, invaden todo el espacio con el fin de cumplir dos preceptos,
uno de cardcter funcional y simbdlico y otro de cardcter estético.

Laiglesia necesita un mobiliario litdrgico en el que desarrollar el rito, de
ahi que el retablo sea una de las piezas mas importantes desde el punto de
vista funcional, ya que en €] se alberga el taberndculo o expositor que ha de
contener la Sagrada Forma. A su vez, también es el marco referencial de la
imagen titular ubicada, bien en un camarin, bien en una hornacina, asi como
de otra serie de imdgenes de cardcter piestistico que cumplen los preceptos
y la normativa Contrarreformista. La imagen, es el elemento recurrente
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mediante el que se persuade y catequiza al fiel, sirviendo de metafora iconi-
ca a la palabra expresada desde el pulpito, en definitiva, es la imagen devo-
cional que cargada de naturalismo, otorga al barroco su gran personalidad™.

Desde ¢l punto de vista simbolico, el dorado y la rica policromia inun-
dan de luz y color todo el espacio, produciendo una [lamarada que crea un
efecto trascendente que. en definitiva, no es otra cosa que el reflejo de la
Divinidad™ .

El retablo constituyd ““una solucion especifica que tuvo entidad por si
misma. como punto focal del santuario y como portador de unos valores
simbolicos™ en €l “la tuncidén desempenada por la arquitectura fue la
norma reguladora que definid el marco y la que determind la disposicion
de sus calles e historias, ain en los momentos que prevalecio la solucion
decorativa sobre la estructural. En igual medida la imagen, pintada o
esculpida, ocupo un lugar de honor en el retablo. pues fue, junto a la fas-
tuosidad y decorativismo del soporte de madera. la que hizo concretos los
valores simbolicos de la predad y de la liturgia™ *.

Durante los siglos XVII'y XVIII no hubo “en Espana templo. desde la
enorme catedral hasta la mds modesta de las ermitas, que no tuviese un
esplendoroso retablo. Como si no fuera suliciente el de la cabecera, se
multiplicaron por el crucero, las naves y las capillas (...). Con el colorido
y el dorado —operacion en la que se empleaban panes de oro de subidos
quilates— el retablo, iluminado por la luz mortecina de las velas. refulgia
como una brasa en la penumbra de los templos, insinudndose a la vista del
publico como una aparicion celestial.

Ademads, con la vibracion de sus formas, lo tupido de su decoracion y
la multiplicidad de sus imagenes conferia a los templos espaioles de la
época. cast siempre de muros rigidos, inertes y cortados en dngulos rectos,
una sensacion de movilidad y expansion del espacio del que estructural-
mente carecian. Los retablos producian asi un ilusionismo muy caracteris-

= Sobre cste tema véase FREEDBERG. D. El poder de las imdgenes. Citedra. Madrid,
1992: MARTINEZ-BURGOS GARCIA. P. [dolos ¢ imdgenes. La controversia del arte
religioso en el siglo XVIespanol. Universidad de Valladolid. Valladolid. 1990.

“ HERRERA MALDONADO. E. y ZAPATA ALARCON. J. “Arquitcctura y ornaio de
laiglesia parroquial de Santa Catalina de EI Bonillo en el siglo XVIIIT. Acras del 1
Congreso de Historia de Albacere. 1110 Edad Moderna. Instituto de Estudios Albacetenses
“Don Juan Manucl™. Albacete. 2002, Pdg. 305.

* BELDA NAVARRO. C. “Mectodologia para ¢l estudio del retablo barroco™. IMA-
FRONTE ntameros 12y 13, Murcia. 1998, Pig. 12.
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tico del Barroco. en que la dicotomia entre fondo y figura. entre superticie
y realidad quedaba solo enganosamente resuelta™ ™

Sin embargo, y a pesar de lo expuesto. en la parroquial de Cenizate no se
dio con intensidad ese hecho usual en la mayor parte de las iglesias durante
la época barroca de que numerosos retablos fuesen los centros que atrajeran
y diversificaran la atencion de los fieles: la de Nuestra Sefiora de las Nieves
fue hasta el dltimo cuarto del siglo XVII una iglesia con sélo dos retablos, y
ninguno barroco.: el pequeno de San Martin, embutido en el espacio parti-
ar de su capilla —ambito cerrado y sin perspectiva desde el resto del espa-
cio eclesial—, y el apenas conocido retablo mayor: en 1672 ya habia dos mas.
uno en cada altar colateral, seguramente pequefios. A la vista de lo que
conozco me parece que no habia otros retablos que fueran de propiedad de
personas o de instituciones que estuviesen exentas de figurar en las actas de
los visitadores del obispado a la parroquial: quizds la estructura de nave
anica sin capillas laterales de la iglesia fuese un obstdculo para el encargo de
un mayor nimero de retablos. Como dije, el retablo de San Antonio. rococo,
y parte de la pintura decorativa no se hicieron hasta bien entrada la segunda
mitad del siglo XVIII, los altares de los muros frontales de los brazos de la
nave del crucero no se construyeron hasta los inicios del tltimo cuarto de ese
siglo y el resto de la pintura mural fue posterior, realizdndose parte de ella
cuando ya el Barroco languidecia. Por tanto. hasta mediados de la decimoc-
tava centuria, durante siglo y medio desde la aparicion del estilo, el barro-
quismo de los bienes muebles del cuerpo y cabecera de la iglesia quedaba
reducido sélo a la ornamentacion de la parte inferior del retablo mayor, de
los dos retablos colaterales. de algunos altares. creo que de poca envergadu-
ra, distribuidos por la nave del crucero y a la presencia del nuevo 6rgano:
poca cosa para los tiempos gue corrian. En los pequenos retablos y altares
barrocos, en el retablo mayor, casi seguro renacentista, y en el retablo de San
Martin, manierista. se concentraban las imdgenes que habia, imdgenes de las
que, en la mayoria de los casos, solamente quedan testimonios documenta-
les. El coro. el retablo del santo de Padua, los altares de los frentes de la nave
del crucero y casi toda la pintura mural barroquizaron mucho el templo. aun-
que la mayor parte eran ya manifestaciones de su etapa terminal del rococo.
Posteriormente, un nuevo retablo mayor y la pintura mural restante, creacio-
nes ahora al gusto neocldsico, completaron el ornato eclesial.

cu

“ RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS. A. El retablo barroco. Historia 16. Madrid, 1992,
Pdgs. 4 y 6.
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Actualmente el visitante de la iglesia puede contemplar: el retablo de
San Martin, que permancce en el lugar donde siempre estuvo; el de San
Antonio, que se ha instalado en el altar mayor, en el sitio donde estuvo el
primitivo, el cual fue sustituido por un retablo de estilo neoclasico y €ste
por una pintura mural de gran tamafio sobre la Coronacion de la Virgen
por la Santisima Trinidad, seguramente pintada como recuerdo del mismo
tema que hasta su destruccién habia figurado en la iglesia desde muy anti-
guo; el de San Esteban, procedente de la ermita de su nombre, que, tras ser
tres veces desmontado desde 1929, ha sido ensamblado hace poco tiempo
en el fondo del brazo del lado de Ja epistola de Ja nave del crucero; y las
decorativas pinturas murales las cuales, tras las dos fases restauradoras, se
muestran espléndidas. En suma, la parroquial presenta hoy un grado de
ornamentacion algo menor que el que tuvo en su momento algido, pero su
aspecto general es de equilibrio y mesura decorativa, solamente descom-
pensado. quizds, en el fondo del brazo del crucero del lado del evangelio
donde se echa en falta un retablo.

2.4.1. Retablos y altares desaparecidos.

En el inventario de || de enero de 1672* se relaciona un Unico retablo
—"un retablo dorado questa en el altar mayor con sagrario con biso y
pabellon dentro de damasco colorado y en comedio del retablo una yma-
Jen de bulto de Nra. Seiiora de las Niebes”— 'y unas “cortinas de liengo
negro con sus cordeles para cubrir el retablo™; existia también “Un fron-
tal de guadamagi del altar mayor con la ymajen de Nuestra Seiiora’. En
el de 25 de enero de 1684Y ya se mencionan “tres retablos uno en el altar
mayory dos en los dos altares colaterales” y 1o mismo ocurre en el de 22
de enero de 1716%, el dltimo que conocemos.

En el fondo del brazo del evangelio de la nave del crucero esta colgada
una pintura sobre tabla (de 160 centimetros de alto por 90 de ancho) que
representa un Calvario con la iconografia caracteristica de este tema: Cristo
crucificado —muerto, poco sangriento, sereno, correctamente modelado,
con la calavera de Addn a los pies— con la Virgen a su derecha y San Juan

“ Apéndice documental. Doc. 1.
7 Ibidem. Doc. 1.
% Ibidem. Doc. I'V.
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a la izquierda: Maria y el apdstol aparecen vestidos con amplios ropajes y
presentan actitudes mesuradas y poco expresivas; el fondo estd constituido
por un paisaje con una ciudad. alusion a Jerusalén. y sobre el cielo un rom-
pimiento de gloria poco movido y bastante geomeltrizado: el cromatismo
del cuadro estd basado en la combinacion de diversos tonos del ocre y del
verde azulado. No es una obra de gran calidad. incluso puede considerarse
pintura popular. y responde a los patrones estilisticos de la scegunda mitad
del siglo XVI, lo que estd en consonancia con la atribucién que se le hace
de ser la representacion que constituia el dtico del primer retablo (Fot. 37).

Fot. 37. lglesia parroquial de Nuestra Senora de Tas Nieves. Cenizate,
Pintura que representa b Crucifixion.
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De tener solo estas noticias poco sabriamos del mds antiguo retablo
mayor de la iglesia, pero los libros de tabrica de la misma nos proporcio-
nan mds informacion, aunque ya del siglo XVIIL En las cuentas que el
mayordomo labriquero Pedro Garcia Garrido presentd al visitador Juan
Garcia Sanz el 29 de octubre de 1703 se recogen varios pagos que indican
que se realizaron una serie de trabajos para transformar el retablo existen-
te, probablemente para adaptarlo a las nucvas modas: fueron los que se
detallan a continuacion:

- 270 reales en materiales y madera para “el pedrestral del retablo
que se hizo™.

- 54 reales y 22 maravedies por “clavos pava la clanazou de dicho
pedestral ™.

- 15 reales de yeso para aderczar los altares.,

150 reales del “coste del marco v frontalera que se lizo para el
altar wayor v trauajo del maestro™.

10 reales por poncr los frontales en los bastidores.

- 1.136 rcales que se “gasto en esta forma, los seis¢ientos por las

manos del maestro que hico el primer cuerpo v pedrestal del reta-
blo, los quatroZientos v veinte que costo el nicho de talla que ay
sobre el pedrestal nuevo que se ha hecho y los ¢ciento v diez y seis
restantes que se gasto en yveso para sentar dicho pedestral v ade-
rezar las mesas de los altares™.

En las mismas cuentas, se registra que el visitador “mando se dore el
pedestral del retablo y el nicho y el marco de el altar mayor v el de el santo”.

El' 13 de octubre de 1708, el fabriquero, también entonces Pedro
Garrido. dio cuenta de 102 reales por “desarmar;, bolver a armar el sagra-
rio v aderezarle para bolverle a dorar de nuevo por estar muy maltrata-
do™ y de 1.946 reales “por dorar el sagrario de dicha Yglesia segun rela-
cion del maestro dorador™.

Al comienzo de la DATTA de las mismas cuentas se menciona un
abono de 534 reales al maestro de dorador Juan Ferrer quien, aunque no
hay referencia concreta de los trabajos que realizo, debio ser el que hizo
los arriba mencionados.

En las cuentas de 1722 hay una anotacion de que Francisco Molina,
alarife de Iniesta, compuso el pedestal del altar mayor.

A la vista de estos datos hay que pensar que el retablo primitivo fuc com-
pletado con un pedestal y un primer cuerpo con {rontaleras y un nicho de talla
donde fue colocada la imagen de Nuestra Seriora de las Nieves. “antigua™;
debajo de ella estaba el sagrario y delante del mismo, segin el inventario de
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[716. “un crucifixo pequeiio, con la cruz dorada v en la peana una calave-
ra” que dond Julidn Montero, religioso descalzo de la orden de San Francisco.
En el mismo inventario se dice que en el retablo mayor habia un San José.

El retablo no serfa mayor que el de San Antonio. ya que estuvo enmar-
cado por las dos guirnaldas pintadas en la pared que hoy flanquean al que
hace sus veces.

Una fotografia de 1925" presenta un retablo mayor de una estilistica
muy alejada a la que tendria el construido en el siglo XVI y complemen-
tado a principios del XVIII; aunque la reproduccion es muy deliciente
(Fol. 38) creo que su morfologia es la de un retablo neocldsico que pudo
labrarse a Iinales de la decimoctava centuria, €época de la que, como he
indicado, no conozco documentacion alguna. Seguramente. el antiguo
retablo ya no satisfaceria al clero ni a los fieles y por ello se decidiria sus-
tituirlo por otro mds grande y mds acorde con los tiempos.

El nuevo retablo cubria completamente la pared frontal del presbiterio
y se adaptaba perfectamente a su terminacion semicircular. La foto no per-
mite apreciar detalles pero muestra que su planta era poco movida y que
estaba constituido por zdcalo, banco, un cuerpo, dtico y relleno del espa-
cio que dejaban cuerpo y dtico del retablo y arco del abovedamiento.

En el banco se perciben el sagrario y los plintos sobre los que se apo-
yaban los soportes del cuerpo.

El cuerpo estaba formado por tres calles y por dos pilastras, que estaban
emplazadas en los extremos. Las calles. ligeramente mds ancha la central,
estaban separadas por cuatro columnas de estilo corintio sobre cuyos capi-
teles corria un doble entablamento rematado por dos jarrones con flores que
prolongaban los ejes longitudinales de las columnas exteriores. En la calle
central se abria una gran hornacina en medio punto, con cortina recogida. en
la que estaba colocada la imagen de la Virgen de las Nieves: las calles late-
rales poseian sendas hornacinas adinteladas, mas pequenas que la anterior.

El dtico, rectangular, estaba constituido por dos columnas y un entabla-
mento sobre el que cabalgaba un frontdn de morfologia apenas perceptible:
cn el centro del dtico habfa un cuadro de pintura de indistinguible tematica:
finalmente, dos ménsulas curvilineas de sencilla traza ligaban cuerpo y dtico.

La fotogralia también permite ver que el presbiterio se hallaba eleva-
do sobre varias gradas. que lenia baranda y que las paredes y bovedas no
estaban ornamentadas con pinturas. La tnica decoracion visible estaba
constituida por las largas colgaduras rectangulares de tela que cubrian en
buena parte las paredes laterales.

“ Rev. CENTAUROQ n° 33: 8 de Encro de 1925,
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Fot. 38. lglesia parroguial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate.
Retablo mayor (desaparecido). Reproducida de la revistt CENTAURO o
33 8 de enero de 1925,

Los altares colaterales debieron estar en los fondos de los brazos de la
nave del crucero y de ellos tenemos atn menos datos que del retablo
mayor. Por el inventario de 1716 sabemos que estos retablos tenian mar-
cos sobredorados bordeando la hornacina, que en el del lado del evange-
lio estaba una imagen de Nuestra Senora del Rosario y que en el de la epis-
tola habfa una de un Santo Cristo con la cruz dorada que dio de limosna el
citado franciscano; en las cuentas de 1722 se registra un pago al alarife
Francisco Molina, vecino de Iniesta, por componer el segundo altar.

En las cuentas de 1708 se reflejaron los gastos que tuvo la realizacién
del altar de la Santisima Trinidad, situado en el cuerpo de la iglesia; fue-
ron 265°5 reales “que a gastado en un altar que se hizo para el quadro
que D. Francisco Pardo de limosna dio a dicha Yglesia y es la Coronacion
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de Nuestra Seitora v se embio por el a la villa de la Gineta. en que se
incluie el ieso, quatrones, piedra, jornales v tablas y otros mnateriales, que
se gastaron asi en dicho altar como en la obra de las gradas de el altar
mayor que tambien se compusieron del tiempo de hacer dicho altar”. En
las mismas cuentas se anoto el gasto de 145 reales “en un marco para el
dicho quadro v en un pedestral de madera que se hizo para debajo de
dicho guadro™. Segun las cuentas de 1715, el maestro dorador Melchor
Polo, de la ciudad de Valencia. doraba el pedestal del altar. El inventario
de 1716 se refiere al mismo de esta manera: “Un quadro con el marco
dorado v dos balconcillos de verro, v en hellos seis candeleros, v quatro
coronas doradas, que en el se rrepresenta la Santisima Trinidad, v nues-
tra Seitora, que la estan coronando que lo dio de limosna D. Francisco
Pardo de la Casta natural deste lugar, y murio en Madrid”. En ¢l mismo
inventario se incluye este altar y se dice que tiene un marco y un “biso”
sobredorados. En las cuentas de 1722 se le paga a alarife Francisco Molina
una cantidad por hacer este altar, seguramente una reparacion.

En 1775, la cofradia del Santisimo Sacramento pags 2.266°5 reales por
dos imdgenes y sus vestidos que se trajeron de Murcia, una de Jesus
Nazareno y la otra de Maria Santisima de los Dolores. Ese mismo ano se
le abonaron: 750 reales de vellon a Alonso Cepillo, vecino de Iniesta, car-
pintero, por la construccién de dos nichos y sus correspondientes adornos
para las imagenes citadas: 400 reales al dorador Domingo (el espacio des-
tinado al apcllido se dejo en blanco) por corlarlos por dentro; 177 reales al
hojalatero por construir dos vidrieras para los nichos; 114 reales a Pedro
Motilla por tabricar las dos repisas para los altares; y 1.020 reales por
albaniles, materiales y al maestro Domingo por dorar los nichos; finalmen-
te se pagaron 110 reales por dos pares de andas. En las cuentas de 1778-
1779 se anotaron los pagos siguientes: 66 reales por la composicion de dos
aras para los altares de Jests y de Maria, 21 reales de forrar las aras y traer-
las desde Murcia y 18 reales de dos Santos Cristos para dichos altares.

Se configuraban asi dos nuevos altares en la parroquial situados en los
testeros de los brazos de la nave del crucero; el de Jesus Nazareno en el
lado del evangelio y el de la Dolorosa en el de la epistola. Sobre esos alta-
res se pintarfan a principios del siglo XIX. los dos tondos con simbolos
alusivos a ambas imdgenes, respectivamente. que ya se han visto.

Mec queda la duda, como consecuencia de la frase registrada en las
cuentas dc 1703 que dice “mando se dore el pedestral del retablo v el
nicho v el marco de el altar mavor v el de el santo”, de si existiria un altar
independiente dedicado a un santo, hoy desconocido.
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2.4.2. El retablo de San Martin.

Presidiendo la capilla de San Martin se encuentra un pequefio pero
excelente retablo tallado en madera de pino. dorado, policromado y con

cuadros con imagenes pintadas, labrado cuando el siglo XVI llegaba a su
final (Fol. 39).
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Fot. 39. lglesia panoquial de Nuestra Seiora de las Nieves, Cenizate. Capilla de San Martin, Retablo
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La estructura arquitectonica del retablo esta constituida por un estre-
cho banco, unico cuerpo y desarrollado atico.

a).- Banco.

Es una banda estrecha flanqueada por dos pares de gruesas mol-
duras dobladas; tiene una alargada predela en cuyos extremos figu-
ran pintados los bustos de los donantes y en el centro, en letras capi-
tales mayusculas, la inscripcion: “ESTE RETABLO MANDARON
HAZER MARTIN DE LA PLACA YSABEL DE LA XARA SV MVGER
ACABOSE ANO DE 1600". Los comitentes eran miembros impor-
tantes de la oligarquia local, especialmente los Plaza, linaje al que
pertenecian varios miembros que, segtn la documentacién, desem-
penaron cargos destacados, tanto en el concejo como en las cofradi-
as religiosas del lugar.

El matrimonio aparece de tres cuartos con la cabeza ligeramente
levantada y los ojos dirigidos a los santos protectores onomasticos
representados en el cuerpo y atico con una intensa y atenta mirada.
Visten ambos con la rigurosidad caracteristica de la época de Felipe 11,
recientemente fallecido cuando se concluye el retablo; don Martin, de
negro, con gorguera y sombrero en la mano; dofia [sabel, con atuendo
monjil y manos juntas en posicion orante sosteniendo un rosario.

b).- Cuerpo.

El armazdén arquitecténico estd formado por un adintelamiento en
el que los soportes son dos columnas con basa, fuste estriado con
bastones a igual altura en su tercio inferior y capitel corintio; sobre
ellas cabalga un entablamento quebrado en los extremos y doblado
dos veces. El arquitrabe estd partido a lo largo de todo su desarrollo
entre los capiteles; el friso aparece decorado con una ristra de roleos
vegetales en relieve que parten de una pequena cartela sobre cuero
tallada en el centro y con un disefio vegetal en el primer doblaje; la
cornisa estd totalmente denticulada. Como remate del cuerpo se talld
un frontén curvo, muy ornamentado con denticulos y pequefnios
modillones, y partido para encajar en su timpano casi la mitad infe-
rior del cuadro del dtico.

El banco y el cuerpo estdn ligados por sendas piezas alargadas
mixtilineas de la misma longitud que las columnas que con sus volu-
tas articulan la conexion de ambas partes.
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En el espacio delimitado por esta estructura figura un cuadro del
titular del retablo, San Martin de Tours; su superficie estd bordeada
por una gruesa moldura con sogueado exterior que dibuja orejetas, un
elemento que serd caracteristico y frecuente en el arte barroco, espe-
cialmente del siglo XVII. Los dos huecos que quedan entre columnas
y orejetas laterales del cuadro se rellenan con pilastras con abultados
remates concavos y frentes decorados con series de motivos semicir-
culares policromados alternativamente en rojo y azul, combinacién
cromatica que predomina en todo el retablo.

Martin fue un santo nacido en Panonia (actual Hungria) hacia el
ano 316 que fue nombrado obispo de Tours en torno al 371*". Fue pre-
dicador, fundador de los primeros monasterios en Francia y destruc-
tor de templos paganos; muri6 en el aino 397 en Candes, en la Turena
francesa. Su influencia y lama se dejo sentir en el medievo en toda
Europa occidental. especialmente en Francia e Inglaterra, donde hay
muchas iglesias dedicadas a €l. Sulpicio Severo, discipulo y bidgrafo
del santo, escribio la Vita Martini, libro muy leido que sirvio de fuen-
te para llevar a todas partes la vida, leyenda e imagen de su maestro
a través de cantares y poemas, representaciones teatrales, pinturas y
esculturas; se convirtié en uno de los santos mds populares y conoci-
dos de toda Europa. Su fiesta se celebra el 11 de noviembre.

Se registra una extensa iconografia suya", tanto como figura de
devocion —unas veces con atuendo militar y otras con el de obispo-
como protagonizando ciclos narrativos hagiograficos que pueden lle-
gar a tener numerosas escenas de su leyenda, en particular en catedra-
les francesas de los siglos XIIT'y XIV. En el arte renacentista del norte
de Europa se le suele representar en escenas individuales. y asi ocu-
rre en el retablo de Cenizate, en el que se pintd la escena mas popu-
lar y frecuente: la particion de la capa o la caridad de San Martin';

" La leyenda y la narracion de diversos milagros del santo quedaron recogidos en La
Levenda Dorada de S. de Ta VORAGINE. Ver edicion de Alianza Editorial. Madrid. 1999.
" REAU. L. Iconographic de Uart chrétien : iconographic des sants. Presses
Universitaires de France. Paris. 1958, Pags. 900-917. Hay edicién espanola publicada por
Ediciones del Serbal: FERRANDO ROIG. J. Iconografia de los santos. Ed. Omega.
Barcelona. 1991, Pag. 193: HALL. J. Diccionario de temas v simbolos artisticos. Alianza
Editorial. Madrid. 1987. Pdg. 210.

* El gesto de Amiens. dar media capa. fue superado por el santo cuando. siendo obispo.
en una accion menos conocida en su hagiogratia ¢ iconografia, entregd su tinica entera
a un mendigo.
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frecuencia debida, quizds, a que con ella se podia poner de manities-
to la prdctica de la caridad, virtud fundamental del (iel cristiano y
accion habitual y recomendada en la época, ya que su concepto, gene-
ralmente, iba ligado al del socorro de los pobres y menesterosos.

Tras enrolarse en el ejército romano, Martin sirvié en la Galia
donde en una ocasién se encontré con un mendigo que tiritaba de frio
en un helado dia de invierno y a quien socorri6 dandole la mitad de
su capa, que partidé con su espada. Aquella noche sofi¢ que Cristo
venia hacia €l cubierto con la parte de la capa que habia dado al
menesteroso. En el arte se representaron ambas escenas por separado
o bien en una en la que se sintetizan ambas acciones, al hacer pasar a
Cristo como el mendigo; €sta tltima es la version que se plasmo en el
cuadro que ahora se analiza.

El santo, a caballo de un brioso corcel de color castano claro, se
gira hacia el semidesnudo mendigo —Cristo— y comienza a cortar
con la espada su capa de color purpura para dar la mitad al hombre,
quien la tiene asida por un extremo como muestra de ansiedad y
para facilitar la operacion. La accion se desarrolla en medio de un
paisaje de verdes colinas y cielo azul blanquecino, en la orilla de un
serpenteante camino que comunica un castillo —seguramente alu-
diendo a Amiens, ciudad en la que las narraciones sittian el episo-
dio, o a Tours, de la que fue nombrado obispo— y otras edificacio-
nes del fondo —probablemente representando un monasterio, como
simbolo de su accién fundadora posterior—. Martin viste de caballe-
ro de la €poca, en lugar del atuendo romano, y cubre su cabeza con
un vistoso sombrero.

La incertidumbre del destino individual final, de la salvacion per-
sonal, y la impotencia humana para resolver innumerables necesida-
des, produce en el creyente inquietud y preocupacion. Ante ello, el
cristiano dirige sus plegarias y peticiones a lo sobrenatural, a lo divi-
no, confiando que va a recibir ayuda y proteccion, creencia que da
lugar a un gran pragmatismo religioso, especialmente enraizado en el
catolicismo popular.

El hombre trata de hacer perceptible por los sentidos lo misterio-
$0 y numinoso y desea poner limite y concrecion a lo incorpdreo; por
ello, procura que los destinatarios de sus oraciones, que pertenecen a
lo intangible e invisible, tengan un referente material, o que consigue
a través de las representaciones, en este caso de San Martin de Tours.
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En Espania la devocion a este santo fue desigual, mayor en la
mitad norte —donde destaca Catalufia, muy relacionada con Francia—
y mucho menor cn la mitad meridional; prueba de ese descenso devo-
cional es que en el conjunto de Relaciones Topogrdficas de los
Pueblos de Espaiia contestadas entre 1575 y 1580 en las poblaciones
pertenecientes a la anterior demarcacion regional de Castilla la Nueva
se registran solamente siete votos a San Martin y nada mas que cua-
tro ermitas, todas en Guadalajara, con su advocacion™.

San Martin no ha debido gozar de mucha devocion en la provincia
de Albacete, de hecho son pocos los casos, al margen del que me
ocupa. en los que la encontramos: la dedicacion de la iglesia parroquial
de La Gineta, el pequeno cuadro del retablo de una capilla de la igle-
sta parroquial de la Asuncion en Yeste, el existente en Caudete y su
representacion en un retablito del Seminario de Albacete, de la que
luego hablaré. Su inclusidn en la capilla de Cenizate estd Gnicamente
justificada por ser la advocacion onomastica del donante Martin de Ja
Plaza: como era muy frecuente recibir el nombre del santo del dia del
nacimiento, por la creencia de que éste se convertia en un protector
personal relevante, ocurria que santos apenas conocidos en una comu-
nidad fuesen representados y motivo de culto, como ocurre, por ejem-
plo. con el San Alejo pintado en fa nave de la ermita de la Purisima
Concepcion en Tobarra™, santo onomdstico de su donante Alejo Valero.
A veces, el ser una representacion onomadstica es el tinico dato que per-
mite conocer la advocacion de un santo desprovisto de sus atributos
iconogrdticos caracter{sticos, como pasa en la misma iglesia citada en
la que la imagen de un santo franciscano solo puede identificarse como
de San Diego de Alcald porque el donante se [lamaba Diego Rubio®.

A pesar de este origen lan restringido. en Cenizate debi6 registrar
clerta extension la devocion a este santo a juzgar por los tres datos

siguientes:

" CHRISTIAN, W. AL Religiosidad local en la Espaiia de Felipe 1. Madrid, 1991,
Pags. 90-95.

" SANCHEZ FERRER. J. Devocidn v pintura popular en el primer iercio del XVIHIL: la
crmita de la Purisima en Tobarra. Instituto de Estudios Albacetenses “Don Juan
Manuel™. Albacete. 2002, Pdgs. 166-170.

" De hecho. en el libro que cseribi sobre las pmturas de la mencionada ermita -
Devocion....- Op. cil- no reparé en esto y alribui. con interrogante. la advocacion a San
Pascual Bailon.
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- En el estudio que hace Isidro Sdnchez” sobre los nombres de los
novecientos veintidos habitantes del lugar que figuran en las
Respuestas Particulares del Catastro de la Ensenada (1753) el de
Martin lo llevan veintitin hombres. el 4’26 % de la poblacion mas-
culina.

- En el recuento que el mismo autor realiza sobre las advocaciones a
las que personas de la poblacion dedican misas testamentales en los
anos finales del siglo XVIII este santo figura con cinco.

- Segtin el inventario de los bienes muebles de la ermita de San
Esteban, firmado en 1730, existia “otra vmagen de San Martin
pequena que esta delante del Sr. San Esteban™.

¢).- Atico.

El dtico estd conformado por otro adintelamiento con pilastras de
perfil sinuoso concavo-convexo como soportes sobre los que se
apoya un entablamento semejante al del cuerpo pero sin tener partido
el arquitrabe: sobre €l un fronton triangular cldsico con molduras inte-
riores decoradas con ovas y denticulos y la paloma del Espiritu Santo
pintada en el timpano.

Como ocurre abajo, dos piezas laterales de mixtilinco diseno ter-
minado en volutas articulan armonicamente la conexion con el cuerpo.

En el centro, rectangular, se coloco un cuadro que representa la
Visitacion de la Virgen a su prima Santa [sabel. La escena recoge la
visita que Marfa, cn estado gravido, hace en secreto a Hebron. a su
prima mayor Isabel. también encinta, para comprobar con el milagro-
so cmbarazo de ésta la verdad del mensaje que le habia transmitido el
dngel en la Anunciacion.

La fuente de este tema es un pasaje del Evangelio de San Lucas
(1:39-56): “En aquellos dias partio Maria apresuradamente a las mon-
tanas. a una ciudad de Judd. Y habiendo entrado en la casa de
Zacarias, saludo a Isabel. Y sucedio que al oir Isabel la salutacion de
Marra, la criatura dio saltos en su vientre € [sabel se sintié llena del
Espiritu Santo (...) gritd: Bendita td cres entre todas las mujeres. y
bendito es el fruto de tu vientre™.

“ MARTINEZ GARCIA. I. “Estudio histérico de la ermita de San Esteban™. Rev.
Zenizate n° 3. 2003, Pdgs. 9 y 10.
Apéndice documental, Doc. VI
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En los ciclos narrativos, el episodio de la Visitacion estd dividido
en cinco cuadros que comportan numerosas escenas™, siendo el
segundo, el Encuentro, el mds trecuente, el representado en Cenizate.
El tema tiene diversas variantes iconogrdficas que reflejan la evolu-
cion del culto mariano; de ellas, aqui se escogid la térmula de cardc-
ter de afectuosa intimidad de las dos mujeres abrazindose. Maria.
joven, blanca, sonrosada, con sombrero de viaje echado a la espalda;
[sabel, mujer de edad, de tez envejecida y oscura.

La Visitacion es, esencialmente, una escena de dos personajes
pero desde muy temprano surgieron versiones en las que a la de las
dos mujeres se sumd la representacion de sus maridos o, incluso, la
de otros personajes secundarios. La presencia de Zacarias es natu-
ral, puesto que el encuentro tiene lugar en la puerta de su casa, pero
la de José no, puesto que el estado de embarazo de su esposa se con-
sidera que es desconocido para €l; por tanto, la compania de José
resulta contradictoria con el texto evangélico en el que se recoge su
apenada sorpresa al descubrir que Maria esta encinta. Al respecto,
Réau argumenta que su ausencia tampoco seria verosimil porque
estaba en contra de las costumbres orientales que prohibian a una
mujer viajar sola.

En la escena de Cenizate, a la derecha, ante la puerta de la vivien-
da, los dos hombres se saludan, ambos destocados, estrechiandosc la
mano € iniciando un abrazo; tampoco ¢ste encuentro ocurre en el inte-
rior de la misma, como indica el evangelio. Al fondo un paisaje de
abruptas montanas cubiertas de verde entre las que zigzaguea el cami-
no que une las diferentes poblaciones que, con diferente grado de
lejania, estdn pintadas en é€l.

La veneracion a Santa Isabel en ticrras albacetenas fue mayor
que la que tuvo San Martin, aunque sus representaciones pocas
veces la muestran como figura de devocion aislada; casi siempre
estan en relacion con el pasaje de la visita de su prima Maria, bien
formando parte de un ciclo narrativo mariano, bien independiente-
mente, como clige la codonante del retablo, Isabel de la Jara, o figu-
ra en la escena central del triptico del camarin de la ermita de la

" REAU. L. lconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia: Nuevo Testamento.
Barcelonu, 1996. Pdgs. 203-219.
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Virgen de Belén en Liétor”. También en esta ocasidn, como ocurre
con su esposo, la razon de la presencia de este tema es la devocion
onomadstica.

La devocion a esta santa fue considerable en Cenizate porque,
segiin el citado estudio de Martinez Garcia, de las cuatrocientas
sesenta mujeres mujeres censadas en el lugar en el Catastro de la
Ensenada (1753) cuarenta y tres llevan el nombre de [sabel, lo que
representa casi el 10 % del total.

Las caracteristicas estilisticas mds significativas de la arquitectura
del retablo (contraste formal entre columnas y pilastras y entre frontén
curvo partido y triangular completo, la presencia de entablamentos que-
brados y doblados y la utilizacion de volutas para ligar sus diferentes
partes) permiten considerarlo como un retablo manierista —en perfecta
sintonia estético-formal con la fecha de elaboracion, 1600-en el que ya
se percibe el emergente barroco que se ird imponiendo a lo largo de los
primeros anos del siglo XVII.

Segln su restaurador, Pérez. Gonzdlez, las pinturas estdn realizadas al
6leo sobre tabla; los soportes de las dos pinturas principales estin forma-
dos por piezas de corte perfecto —tres tablas en la escena de San Martin y
dos en la de la Visitacion— de un mismo tronco y las uniones son vivas 'y
reforzadas con estopa en la parte trasera y en la delantera, zona en la que
la estopa cubre la totalidad de 1a madera; esto y la existencia de fuertes
travesanos deslizantes a cola de milano le hacen pensar que el autor era
una gran maestro que ponia especial cuidado en la preparacion de sus
soportes. La preparacién de la superficie que debia ser pintada se hizo
mediante yeso fino y cola animal. En cuanto a otras labores, el restaura-
dor indica que las zonas que se iban a dorar recibieron el asiento del bol
rojo y que el dorado se hizo con panes de oro fino y las policromias al
temple de hucvo.

Las pinturas del retablo presentan dos tratamientos artisticos bien dife-
renciados: por una parte, el realismo de los bustos de los donantes: por
otra, la idealizacién con la que se plasman las escenas de la division de la
capa y de la Visitacion.

» SANCHEZ FERRER, J. Devocion v pintura popular en el primer tercio del XVII: la
ermita de la Virgen de Belén en Lictor. Instituto de Estudios Albacetenscs. Albacele,
1996. Pag. 172 y Lidmina XXX, 64.
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Los cuadros de los donantes son retratos de personas de edad madura
que contrastan claramente con la idealizacion de los rostros de San Martin,
Jesucristo o la Virgen. Sus facciones estan plenas de veracidad y detalle y
en ellas aparecen las arrugas de las caras. la expresividad de las miradas,
la delicadeza de las manos de dona [sabel —su retrato es de mayor calidad
que el de su esposo—, la textura de las severas prendas, especialmente de
las religiosas, y los tonos del cabello de don Martin.

Los episodios del cuerpo y dtico del retablo poseen paisajes idealizados
de corte italiano y los rostros del santo, Cristo y Marfa también son de
influencia italiana que puede proceder de modos atin renacentistas y de los
pintores del manierismo. El pintor es un buen colorista que utiliza con

correccion la luz para producir la “corporeidad™ de personas. caballo y cosas,
la bien armonizada diversidad tonal y la textura de lo representado (con ella

“esculpe™ el cuerpo solido y musculoso de Jesas y consigue el modelado del
rostro y el volumen del ondulado cabello del santo, el modelado de la son-
rosada y dulce cara de Marfa, el brilio del tejido de la capa y la delicadeza
del halo de santidad que rodea las cabezas de los personajes sagrados).

En el aspecto formal hay incorrecciones en el escorzado de San Martin
—excesivamente girado y poco verosimil por lo forzado—, en Ja proporcio-
nalidad entre Cristo y el santo, entre €ste y su caballo y entre la cabeza dcl
animal y su cuerpo.

La escena de San Martin y Cristo mendigo estd estrechamente relacio-
nada con otros cuadros de la época. Valera Honrubia™ senala el paralelismo
del rostro del santo con el del San Jorge perteneciente a uno de los cuadros
—San Vicente y San Jorge— del conjunto de parejas de santos que Alonso
Sanchez Coello pintd para los altares de la iglesia del convento de San
Lorenzo de El Escorial™. El pintor. que. segin Camon Aznar, tiene en su
arte religioso, al contrario que en los retratos, maneras blandas y amanera-
das, deficiente colorido y poca precision en el dibujo, estd influenciado por
Rafael y los pintores manieristas romanos. El cuadro, fechado en 1582, es
uno de los mas conseguidos de su obra religiosa y las cabezas del San Jorge
escurialense y del San Martin de Cenizate tienen sensible parecido. quizds
por provenir ambas de una comun influencia del manierismo italiano.

UVALERA HONRUBIAL L IV Centenario del Retablo de " San Martin de Tours ™. Ielesia
Parroguial de la Virgen de lus Nieves. Cenizare (Albacete). Albacete. 2000. Pdg. 38.

S CAMON AZNAR. . La pintura espaiiola del siglo XVI. SUMMA ARTIS. Vol. XXIV.
Madrid. 1970. Pdags. 502 y 503 y Idmina XXIX.
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En ¢l Seminario Diocesano dec Albacete se guarda un pequeno retablo
—de estructura semejante al que es objeto de este andlisis pero mas cldsi-
co y mucho mds sencillo ornamentalmente— que tiene en su dtico un
pequeno cuadro (58 cms. de alto por 52 de ancho) con el tema de San
Martin y la particién de fa capa. Este cuadro y el del retablo de Cenizate
son casi iguales (Fot. a 'y b): [a misma composicién, idéntica situacion,
actitud y posicion de los personajes, semejante dibujo y desproporcion de
las cabezas y los cuerpos de los caballos y similar escenario donde trans-
curre la escena: pero. sobre todo. la misma solucion y traza de las cabe-
zas de Cristo y el santo. Hay pequetias difcrencias en el atuendo de
Cristo. distinta pierna que €ste adelanta. diferente pata delantera levanta-
da del caballo y distinta integracion. por su mirada, del mismo en la
accion, otra ornamentacion en la cabeza del caballo y desigual rizado de
las crines del cuello.

A pesar de estas diferencias. bastante secundarias, se podria pensar que
los dos cuadros los pintd el mismo anonimo maestro; sin embargo, la
correccion del dibujo del escorzo de San Martin en la escena de Albacete
inclina a considecrar ambas obras como dc dos pintores pertenecientes a una
misma cscuela y muy relacionados entre si. Garcia-Sadco™ opina que la
escuela es la toledana y que los cuadros se realizaron en el entorno de los
talleres de Diego de Aguilar y Juan Sdnchez Cotan. Es evidente que el pin-
tor no recibio la influencia de El Greco, quien muy poco antes. en 1599,
uno de los momentos de mayor trascendencia de su produccion, termino su
conocido “San Martin y el mendigo™ (Nacional Gallery ol Art de
Washington) para la toledana capilla de San Jos¢: casi todo es diferente en
esta obra: la estilistica, el colorido, las proporciones, la armadura que viste
el santo, la no identificacion Cristo/mendigo y la incorporacion de una vista
de Toledo en lugar de la medieval alusion a Amicns o Tours. La creativi-
dad, el genio y la iconografia de cste gran macstro iban por otros caminos.

Esta iconografia se mantuvo a lo largo del Barroco con algunas varian-
tes de detalles y de posicionamiento de los personajes. siendo un ejemplo
de ello el deteriorado cuadrito del banco del retablo de la capilla de San
Martin y de Santa Magdalena de la iglesia de la Asuncion en Yeste —cons-
truida en el siglo XVII por don Martin Pérez de Ayala— en el que su fondo
es un austero paisaje urbano (bot. ¢).

“ GARCIA-SAUCO. L. G. “La iglesia en Albacete™. en VV. AA. Catilogo de la exposi-
cion Albacete en su Historia. Albacete, 1991, Pag. 353,
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Fot. a. Iglesia parroguial de Nira. Scnoracde las Nieves. Fot. b. Seminario Diocesano. Albacete. Retablo de la
Cenizate. Capilke de San Martin. Retablo. Cuadro de Hurda acbeipto, Coadro de San Aartin reparticndo Ja
San Martin repartiendo Ta capa con un mendigo. capa con un mendigo.

ol ¢. lglesia parroquial de la Asuncion. Yeste. Banco del reta-
blode L capitla de San Martin y de Santa Magdalena, Andnimo.
Cuadro de San Martin repartiendo L capa con un mendigo.
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2.4.3. El retablo de San Esteban.

En el muro del fondo del brazo de la nave del crucero del lado de la epis-
tola se instal6 hace pocos afos el retablo que presidia el presbiterio de la
ermita de San Esteban. Es una excelente pieza, tallada en madera de pino,
dorada y policromada de cinco metros de altura por cinco de anchura que
ocupa la superficie inscrita en un arco de medio punto peraltado desde el
suelo. Sobre una banda blanca tangente al arco se reprodujo la frase que figu-
raba en su emplazamiento original —que puede apreciarse en las fotogralias
antiguas del retablo y que ya ni siquiera se vislumbra debajo de la pintura del
presbiterio de la ermita—: “ESTE RETABLO SE DORO ANO DE 1712 /
SIENDO MAIORDOMO D. BENITO GARCIA GARRIDO™ " (Fots. 40y 41).

LYo

3 d P A
‘t.

1

fan gt

Fot. 40. Ermita de San Esteban. Cenizate. Retablo mayor.
Reproducida de Ta revista CENTAURO n® 33: 8 de encro de 1925,

" En la inscripeidn original estaba escrito "GARIDO ™.
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Fot. 41, Ermita de San Estehan. Cenizate. Retablo mayor La fotogralia figuraba en ¢l expediente de entrega
del retablo para la Exposicion Iberoamericana de Sevilli de 1929, Archivo fotogrifico del Instituto de Estudios
Adbacetenses “Don Juan Manuel ™.
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A).- Estructura arquitecténica (Fot. 42).

Fot. 42. [glesta parroguial de Nuestri Sedora de las Nieves. Cenizate. Retablo de San Esteban. Aparece despro-

vista de las imdgenes no integradas en L piczay de los elementos ornamentales y litdrgicos.

El retablo estd constituido por mesa del altar y sotabanco. banco,
un cuerpo, dtico y relleno ornamental. Llevaré a cabo una lectura ana-
[ftica de cada una dc las partes.

- Mesa del altar y sotabanco.

El sotabanco o z6calo es de planta moderadamente quebrada con
salientes paralelepipedos de base rectangular que prolongan hasta el
suelo los plintos de las repisas laterales y de los soportes de cariati-
des externos que forman los extremos del banco. Toda la parte cen-
tral del sotabanco es plana y en ella estd sujeta la mesa del altar. a
manera de ménsula de gran desarrollo longitudinal.
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En los lados, excepto los salientes que corresponden a las repisas
—que estan decorados por medio de la superposicion en vertical de
una composicion formada por medio circulo/circulo/medio circulo
del mismo radio—, y en el altar se imitan marmoles y jaspes tratados
ata corlada.

con p

- Banco.

Como el retablo tiene un amplio desarrollo longitudinal, el banco
es largo en proporcion al conjunto; posee planta quebrada, aunque los
salientes con respecto al plano de fondo son poco pronunciados. Las
zonas de resalte, en distinto grado, son plintos o basamentos de las
columnas, pilastras, ménsulas y hornacina del cuerpo y su movimien-
to se corresponde con el que éste tiene; las zonas hundidas, todos sus
fondos estdan en el mismo plano, forman un zdécalo que liga los ele-
mentos anteriores, formando todo una banda armoénica y unificada.

El alzado también es quebrado —efecto que queda reforzado por la
eruesa moldura que limita todo el borde del banco—, estando relacionada
la mayor o menor altura de sus partes con la mayor o menor importancia
que tienen en el cuerpo los elementos que sobre ellas se superponen.

Destacan las zonas que tienen relieves, como las dos ménsulas
—discnadas como peanas para imdgenes—, los frentes de los plintos
del par de complejas columnas de la calle principal, las cuatro peque-
nas imagenes y, sobre todo, la predela, a la que se le proporciona el
aspecto de basamento de la hornacina del titular del retablo prolon-
gdndole su parte central de forma que sustente la peana sobre la que
se apoyaba la imagen de San Esteban.

A lo largo de la parte central del banco se pueden diferenciar
cinco zonas de diferente anchura:

- Dos en los extremos. Cada una de ellas presenta en bajorrelie-
ve la figura de un santo.

- Una en el centro. Es el sagrario y es la zona mds ancha. Lleva
en el frente un bajorrelieve de buena talla relacionado con la
vida de San Esteban.

- Dos entre las anteriores. Son las mds estrechas. En la parte que
estd a la derecha del espectador hay una columna adosada con
fuste formado por un tronco retorcido sobre el que se apoya la
representacion de una mujer. En la de la izquierda habria otra
simtlar pero ésta no se conserva.
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- Cuerpo.

El cuerpo estd formado por tres calles. La principal es mucho mas
alta y ancha que las laterales y esta constituida por una superficie rec-
tangular central y por el adintelamicnto que la genera y limita, ¢le-
mento que se caracteriza por la subversion de la estructura canonica
y por la complejidad y gran riqueza formal. La estructura arquitecto-
nica estd constituida por un par de columnas antropomorfas sobre las
que se apoyan dos entablamentos superpuestos. el inferior con
pequcio y partido fronton curvo.

Las columnas se apoyan sobre los plintos del banco y estdn labra-
das con gran variedad de elementos ornamentales. Cada una de ellas se
compone de las partes siguientes: una basa cuadrada y moldurada con
gruesos toros y escocias; un fuste con el cuarto inferior helicoide.
estriado con gruesas espiras angulares formadas por moiduras rectas.
oblicuas al banco y paralelas entre si y con los tres cuartos restantes
constituidos por una caridtide con atractivo tocado floral apoyada sobre
una peana tormada por cabezas aladas de querubines entre nubes: y un
capitel que repite la formula de la peana pero que tiene menor tamano.

El primer entablamento estd formado por una scric de bandas
quebradas y mixtilineas que se curvan hacia arriba en el centro for-
mando un frontén con timpano decorado con un disefio floral escul-
pido; en los extremos, el arquitrabe y el friso se quiebran de tal mane-
ra que dan lugar a un tipo de cimacio que por su génesis forma parle
del entablamento pero que por su situacion, volumen y ornamenta-
cion con pronunciadas volutas adquiere la apariencia de capitel.

El segundo entablamento se quiebra para formar el basamento del
atico y dos netos sobre los que se apoyan dos tallados jarrones con
ramos de flores.

El rectidngulo central ¢s un marco de encuadramiento formado
por molduras y en €l s¢ abre una gran hornacina de fondo plano.
capialzada. con arco poligonal de cinco dovelas —con rosca segmen-
tada adornada con casetones trapezoicales decorados con motivos
florales que llenan todo su campo— que cabalga sobre pilastras con
fuste cubierto de menuda decoracion vegetal en relieve. Todo este
conjunto dobla a otro similar, aunque en ¢éste las pilastras son lisas,
que enmarca el fondo. Las enjutas del rectingulo aparecen prolusa-
mente decoradas con motivos vegetales en relieve que se extienden
por las quebraduras del primer entablamento hasta conectar con el
motivo que llena el timpano del fronton.
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Las calles laterales son mds bajas y estrechas que la anterior y,
aproximadamente, reproducen el esquema estructural gque la misma
tiene. En ambas, un adintelamiento sobre dos soportes genera un
espacio rectangular concebido como hornacina para la exposicion de
una imagen que se apoya en la ménsula del banco. Aqui hay dos pares
de columnas que son diferentes entre siy a las de la calle central:

- La exterior —solamente se conscrva la del lado del evangelio—
tiene una basa reducida de planta cuadrada; un fuste comple-
jo. con la mitad inlerior de su desarrollo formado por un busto
de mujer rematado por un par de volutas que circunscriben su
cabceza y enmarcan su rostro y con la mitad superior —separa-
da de la otra por un engrosamiento con rostro de felino en el
centro— consltituida por el busto de otra cariande apoyado
sobre gruesa peana con mascara humana frontal y con la cabe-
za cubierta de vistoso tocado floral; y un capitel semejante al
de las columnas de la calle principal pero de menor tamarno.
La interior posee una basa cuadrada muy reducida; un fuste
con su tercio inferior formado por un esbelto estipite troncopi-
ramidal helicoide con estrias en dngulo, rectas, oblicuas al
banco, paralelas entre s{ y con voluminoso capitel y sus dos
tercios restantes constituidos por una caridtide sobre baja
peana cuadrada y con cabeza cubierta por un tocado floral; y
un capitel menudo con forma de una cabeza alada de serafin.

El primer entablamento de la calle central se prolonga, se estre-
cha y se quiebra, ligando las calles laterales y dibujando sobre el rec-
tangulo central de cada una de ellas un pequeno [rontén poligonal
que alberga en su interior un motivo vegetal tallado: en el papel de
nexo de las calles juega un destacado papel la sobresaliente cornisa
—tanto que también puede hacer la funcion de guardapolvo—, ya que
es esta parte del entablamento la que con sus sucesivas quebraduras
traza los tres frontones y une las tres calles.

- Atico.

Estd formado por una hornacina central, capialzada, de fondo
plano, con arco poligonal con rosca segmentada y flanqueada por dos
columnas salomonicas con fustes cubiertos de hojarasca vegetal;
sobre ella corre un estrecho entablamento curvo, ligeramente quebra-
do. delante del cual, y sobre la clave del arco de la hornacina, se alza
un penacho vegetal de remate.
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En los laterales del dtico sendos aletones, tallados. de complica-
do diseno sinuoso, ligan esta parte con el cucrpo.

- Relleno ornamental.

Enmarcando el retablo y rellenando el espacio existente entre el
escalonamiento de las calles y el arco frontal del presbiterio se cubrié
la superficie con una densa decoracion de morfologia vegetal, pinta-
da en parte y en relieve ¢l resto. La pintada estd constituida por scries
de roleos de hojarasca que perfilan los bordes del campo ornamenta-
do: la tallada estd formada por sendas plantas con tallos y flores que
se ramifican en composicion asimétrica partiendo de la clave de las
hornacinas latcrales y llenan, en perfecta adaptacion formal, al espa-
cio central que gencra la disposicion perimetral de los roleos.

Gracias a la fotogratia de 1925 podemos saber que el relleno esta-
ba complementado por la pintura mural que cubria el abovedamiento
de canon bajo el que estaba ensamblado el retablo; todo el campo se
encontraba pintado con cadenas de roleos policromados que Ilenaban
por completo la superficie. desgraciadamente encalada hace unos anos.

B).- El juego cromitico.

El juego cromdtico del retablo csta basado en el predominio del
dorado —que se presenta con contrastes de textura lisa y de decoracion
menuda en relieve— con bicromatismo en amarillo y verde y matizacio-
nes de viva policromia en las caridtides —rojo, verde, azul y negro con
abundantes dorados y estofados—, peanas y capiteles de cabezas aladas
de dngeles, relicve central de la predcla, flores de los jarrones y roleos
del relleno decorativo —azul y rojo— (Fot. 43).

El colorido es vivo, contrastado y bien armonizado, convirtiéndose
en una dec las caracteristicas fundamentales del mensaje estético que
ejerce el retablo en quien lo contempla.

Segun Pérez Gonzdlez, en su memoria de restauracion del retablo™,
“El dorado, bruflido y troquelados se realizaron al modo tradicional,
habiéndose utilizado oro fino y policromias al temple de huevo, sin
proteger. El dorado es de una gran calidad realizado con un oro anaran-
jado, asi como los brocados y troquelados”™.

“ PEREZ GONZALEZ, I. M. Memoria de restanracion del retablo de San Esteban de
Cenizate. 1999,
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Fot. 43. Iglesia parroquial de Nuestra Serora de las Nieves, Cenizate. Retablo de San Esteban. Detalle de la

sona central.

C).- lconografia,

El retablo se concibié como soporte de abundantes imdgenes, unas
dependientes e integradas en la estructura del mismo y otras de bulto
completo que debian colocarse en las tres hornacinas. De las primeras
se han perdido las del soporte exterior del Tado derecho del especta-
dor™ y la caridtide sobre el tronco de drbol que estaba situada a la
izquierda del relieve central de la predela™: las segundas han desapa-
recido todas (Fig. ).

* Se desconoce cuindo desaparecio: en la fotogralfa de 1925 que del retablo se conserva
no pucde apreciarse si estabia o no. pero en otra de 1929 ya no liguraba.

™ Desaparecid despuds de la Exposicion [beroamericana de Sevilla de 1929 porque en la
fotogratia que del retablo se hizo antes del traslado puede verse y en el recibo de la entre-
wa de la preza asi se indicaba: “La parie baja representa el martivio de San Esteban v hay
a los lados dos columnitas formadas por dos imdgenes ™ cit. GARCIA-SAUCO. L. G.
“Patrimonio artistico albacelense en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 19297,
Rev. AL-BASIT n® 25, Albacete 1989, Pag. 23.
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I.- San Esteban. 7.- Santa Lucra.

2.- San Antonio Abad: San Juliin: San R.- Sunta Quiteria.
Miguel. (Estos Santos se citan en el inven- 9.- Santa Cecilia. (Hasta 1929 este lugar
tario de 1730, pero en €l no se indica ¢l estaba ocupado por Santa Birbara).
lugar concreto que ocupaba cada imagen). 10.- Santa desaparecida.

3.- San Martin. .- Santa desaparecida.

4.~ Martirio de San Esteban. 12.- Santa sin identilicar,

5.- Santa Agueda, [3.- San Francisco de Asis.

6.- Santa Bdrbara. I4.- San Antonio de Padua,
(Hasta 1929 este lugar estaba ocupado por 15~ Caridtide arquitectonica.
Santa Cecilia). 16.- Cariatde arquitectonica desaparecida.

Fig. 5. lelesia parroquial de Nuestra Seiora de Jas Nieves. Cenizate. Retablo de San Esteban. Teonografia.
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En la fotografia de 1925 no liguran ninguna de las imdgenes exen-
tas que tenia el retablo y en la de 1929 solamente aparece la del titular
San Esteban colocada en la hornacina de la calle central. [sidro
Martinez publica un texto en el que se lce que “El dia 26 de mavo de
1834 se puso en la torre (se refiere a la de la iglesia parroquial) la cam-
panilla de San Esteban, y se vajé a la Parroguia un alba y corporales
gue guedaban; pues todo lo demds se habia trasladado cuando la gue-
rra de la independencia™ ; del mismo se deduce que las esculturas de
bulto se llevaron a la parroquia en los primeros afos del siglo XIX,
seguramente para ocultarlas y evitar su expolio por los soldados napo-
lednicos. La enorme decadencia y deterioro en que cayo la ermita a
partir de principios del siglo XIX y ¢l derrumbe parcial que la fabrica
sufrié en 1861, de todo lo cual trataré lucgo. hicieron que la iglesia
quedara abandonada y que las imdgenes y bienes litirgicos ya no
regresasen mas a ella, con la excepceion de la escultura de San Esteban
que despuds de 1925 debid volver a ocupar su lugar habitual, aunque
por muy poco tiempo. porque enseguida el retablo fue desmontado y
llevado a Sevilla.

La fotogralia muestra al santo como 1magen de devocion con repre-
sentativa iconografia: hombre joven, imberbe y con amplia tonsura
clerical, vestido de didcono con tunica talar blanca y dalmdtica. estola
y manipulo (supongo que de color rojo, como cs habitual en este santo
aludiendo a su martirio), que sostiene la palma del martirio con su
mano derecha y con su izquierda el libro de los evangelios con, segu-
ramente, dos piedras encima. su atributo iconografico especifico, que
no s€ si seran rojas o doradas. sus colores habituales.

Aunque las esculturas han sido destruidas se puede saber qué imd-
genes de santos acompafnaban en el retablo a la de San Esteban gra-
cias al inventario que se hizo en 1730 de los bienes mucbles que pose-
fa la ermita de la que era titular™; el el documento se escribié: “Yr. un
retablo todo dorado v en el ay diferentes santos de bulto v talla=
Primeramente, una vimagen de ¢l Sr. San Esteban= otra del Sr. San
Antonio Abad= otra del Sr. San Julian= otra del St. San Miguel= otra
vinagen de San Martin pequena que esta delante del Sr. San Esteban=

MARTINEZ GARCIA. 1. “Estudio...”. Op. cit. Pidg. 26. El texto estid en el Libro CEN
26 del A. D. de Ab.
Apéndice documental. Doc. VI,
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vootras yinagenes assidas a dicho retablo="". Por tanto, aunque no s¢
el lugar concreto que ocupaban —con la excepcion de la de San
Martin. colocada sobre el sagrario—. las imdgenes que a finales del pri-
mer tercio del siglo XVIII estaban en los nichos superior y laterales
del retablo eran las de San Antonio Abad. San Miguel —a los que se
les tendria bastante dcvocion porque eran advocaciones de grande y
generalizada veneracion en loda Espana—y San Julidn —el patron del
obispado de Cuenca, con cuyas poblaciones meridionales estaba muy
relacionada Cenizate—.

Las imdgenes que se conservan las trataré en tres grupos:

a).- Santo titular; escena del martirio de San Esleban.
b).- Santos franciscanos: San Francisco de Asis y San Antonio
de Padua.
¢).- Santas mdrtires:
- Esculturas de cuerpo entero: Santa Barbara, Santa Lucta.
Santa Quiteria, Santa Cecilia y santa sin identificar.
- Esculturas de busto: Santa Agueda.

a).- Santo titular: escena del martirio de San Esteban (Fot. 44).

FFot. 4. lgiesia parroquial de Nuestrac Senora de Lias Nieves, Cenizate. Retablo de San Bsteban.
Detalle.
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San Esteban fue uno de los siete primeros didconos nombrados
por los apostoles y ¢l primer mdrtir, o “protomdrtir’™; murié apedre-
ado en el ano 33 tras provocar la ira del Sanedrin, consejo legisla-
tivo judio de Jerusalén, con un famoso scrmén (Hechos 7:2-56) en
el que los acusd de “reacios de oido™ y de haber matado al Mesias.
cuya venida habia sido anunciada por los profetas.

Al santo se le representa bien como figura de devocidn, como ya
se ha visto, bien como protagonista de dos ciclos narrativos: uno for-
mado por escenas de momentos culminantes de su vida y el otro, popu-
larizado por la Levenda Dorada, por escenas que ticnen sus reliquias
como centro de veneraciéon™. G. Atienza escribe que “Tal vez teniendo
en cuenta este doble lanzamiento devocional. habria que distinguir dos
momentos en ¢l andlisis de la santidad de San Esteban. El primero. el
que se encierra en su martirio: el segundo. el que se abre con el descu-
brimiento de su sepulcro. Ambos momentos marcan, ademads, las dos
fechas que tradicionalmente se le dedican: el 26 de diciembre, en que
se conmemora su lapidacion, y el 3 de agosto, en que se celebra su
invencion con el presunto descubrimiento de su cuerpo santo™ .

De todas las escenas de los ciclos, la que se hizo mds frecuente
fue la de su lapidacion.

Al final del famoso sermén citado San Esteban dijo: “Veo ¢/
cielo abierto v a aquel Hombre de pie a la derecha de Dios™ {(...)
“Entonces ellos dieron un griro estentoreo v se taparon los oidos.
Se abalanzaron sobre él, lo empujaron fuera de la ciudad v se
pusieron a apedrearlo”™ como se hacia con los blasfemos: para
tencr libertad de movimientos, los lapidadores dejaron sus capas al
cuidado de un hombre joven llamado Saulo.

Los artistas han representado los diferentes elementos de este
pasaje y la iconogratia comun del tema recoge a los ancianos, albo-
rotados, que se tapan los ofdos con las manos y a una multitud de
indignados judios que le han arrastrado hacia el lugar del martirio
donde el santo, arrodillado o echado sobre un suelo pedregoso.
sefiala hacia arriba —donde se ve a Cristo en los cielos— mientras
recibe las piedras que le lanzan sus verdugos: Saulo, el futuro San
Pablo. suele aparecer como figura aislada a un lado o al fondo, qui-
z4s con un montdn de ropa a los pies®.

“ Ver REAU. L. Iconographie....- Op. cit. Vol. 1. Pdgs. 444-456.
“G. ATIENZA. ). Santoral diabolico. Barcelona. 1988, Pig. 463.
“"HALL. J. Diccionario...- Op. cit. Pag. 134,
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Teniendo en cuenta todo lo expuesto, hay que considerar que el
relieve de Cenizate es interesante porque se labra la escena con una
iconografia muy diferente a la habitual, consecuencia de las trans-
formaciones que con el tiempo fue sufriendo. La variacion mds
importante es la de sustituir a los judios por soldados romanos, bien
por error, bien, mds probablemente, para anadirles la muerte de este
santo y asi poder considerar su martirio como el precedente de las
persecuciones de cristianos que en breve se decretarian.

En el relieve se presenta la lapidacion del santo, quien aparece
en el centro de la composicion formando un eje de simetria con la
mandorla que contiene las figuras de la Santisima Trinidad recibien-
do el alma del santo, representada por la figurita humana que acoge
Jesucristo, tal como era frecuente desde el medievo y que tan carac-
teristicamente, aunque con una alusion mas incorpdrea, utilizd El
Greco, siendo representativo de ello el Entierro del Conde de Orgac
de la iglesia de Santo Tomé de Toledo; a la izquierda dos soldados
romanos sobre sus corceles, uno de los cuales porta el estandarte con
el SPQR; a la derecha tres soldados arrojan grandes piedras sobre un
arrodillado San Esteban revestido de didcono sobre el que planea un
dngel con la corona del martirio; al fondo las murallas, torres y casas
de la ciudad, Jerusalén, donde tuvo lugar la lapidacion.

b).- Santos franciscanos: San Francisco de Asis y San Antonio de Padua
(ver Fot. 44).

A cada lado del relieve anterior se coloco uno de un santo fran-
ciscano, ambos de poca calidad artistica; en el lado del evangelio
San Francisco de Asis y en el de la epistola San Antonio de Padua,
ambos como figuras de devocion con su iconografia ordinaria: el
primero con el crucifijo en una mano y el segundo con el Nifio
Jesus sobre su brazo izquierdo y con el tallo con tres azucenas en
su mano derecha®.

Cualquiera de los dos alcanzo gran devocion individual en todo
el mundo cristiano occidental pero la inclusion de ambos en el reta-
blo en una simétrica posicion seguramente €s un exponente de la
gran influencia que la orden franciscana ejercié en Cenizate, pro-
bablemente desde el convento de Mahora, puesta de manifiesto por
la generalizadas costumbres en la poblacion de querer ser amorta-

“ Estos relieves no se citan en la descripeion que del retablo se hizo en 1929 en el reci-
bo de su entrega para la Exposicion de Sevilla.
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jados con el hdbito franciscano y de recabar con frecuencia a
miembros de esa orden para que dijeran los sermones en las dife-
rentes festividades que se celebraban.

La devocion a San Antonio se desarrolld mucho en el lugar.
hasta el punto de que en la década de los anos cincuenta del siglo
XVIII se bendijo y entroniz6 imagen, se fabricé e instald retablo y
se fundo cofradia en su honor en la parroquial.

¢).- Santas martires:

- Esculturas de cuerpo entero:

El conjunto de santas que ejercen la tuncion arquitectonica
de caridtides es significativo por su unidad formal. ideologica y
funcional.

Todas son imagenes de devocion colocadas sobre amplias pea-
nas. Estdn ataviadas con ropajes suntuosos de la época, enjoyadas
y cubiertas con vistosos tocados de flores que muestran el frecuen-
te bicromatismo rojo/azul. siempre con matizaciones de oro, que
aparece en el retablo, pigmentaciones que también forman el esque-
ma cromdtico de las pcanas y de los capiteles de cabezas aladas de
dngeles. Las figuras estdn de pie, bien proporcionadas, con ligero
contraposto y con un giro de casi un cuarto. Son de tres tamanos,
de mayor a menor segtin el lugar que ocupan: columnas de la calle
principal, columnas de las laterales y columna de la predela, respec-
tivamente. Las esculturas tienen buenas encarnaciones, colorido
intenso —a veces casi chillon— con abundantes dorados y estofados
de grandes motivos vegetales: el modelado de las tiguras. inc
los rostros, posee excesiva simplicidad y ligera tosquedad.

Todas menos una exhiben los signos de reconocimiento de su
identidad, sus atributos iconograficos, lo que nos permite saber
qué santas se esculpieron.

La de la calle lateral del lado del evangelio es Santa Bdrbara
(torre, cdliz con la Hostia y rueda de canon o medallon con la
imagen de San Jorge). la de ese lado de la calle central es Santa
Lucia (platillo con los dos o0jos), la de la misma calle pero en el
lado de la epistola es Santa Quiteria (pafiuelo y perro) y la de la
columna restante Santa Cecilia (6rgano). Esta colocacion de las
csculturas nos indica que en ¢l par de ocasiones en las que se
monté el retablo en la parroquia quedo alterado el orden de dos
de las imdgenes (Fig. 6).

widos
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Santa Lucia Santa Quiteria

Santa Santa
Barbara desaparecida

Santa Santa
Agueda Cecilia

Santa Santa sin
desaparecida identificar

Cariatide Cariatide
arquitectonica arquitectonica
desaparecida

IFig. 6. lglesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves, Centzate, Retablo de San Esteban. Fotomontaje de Tas carid-
tides: Sunta Cecilia v Santa Biirbura estin colocudas en el Jugar que les corresponde.
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En el recibo de entrega del retablo para la Exposicion de
Sevilla se describe asi el orden en el que estaban colocadas las
santas: “Las columnas representan las imdgenes de Santa Inés,
Santa Cecilia, Santa Lucia, Santa Margarita de Cortona y Santa
Bdrbara contaudo de izquierda a derecha”. Las advocaciones de
Santa Inés y de Santa Margarita de Cortona estdn equivocadas
—son realmente Santa Agueda y Santa Quiteria. respectivamente—
pero no las de Santa Cecilia y Santa Barbara que se citan en luga-
res intercambiados entre si con respecto a los que ahora ocupan.
La sucesion de las esculturas que se tncluye en el documento es
la correcta porque asi figuran en la fotografia de 1929.

El mencionado recibo no dice nada de las dos imdgenes que
flanquean el bajorrelieve del martirio de San Esteban del sagra-
rio: la del lateral de la epistola, la inica que queda, no sé a quien
representa, lleva un panuelo asido con su mano izquierda y este
atributo aislado no sirve para establecer su identidad; por este
detalle podria tratarse de Santa Moénica, la madre de San Agustin
—santo que estuvo refacionado con el culto y milagros de las reli-
quias del cuerpo de San Esteban—, pero esta advocacion se apar-
taria de cualquiera de los caracteres que tiene el programa icono-
erdfico con el que se concibio ¢l conjunto de santas, o que no me
parece probable debido a que su aspecto formal la integra plena-
mente en ¢l. Habrd que esperar a que alguna noticia hoy descono-
cida permita saber quien es la representada.

- Esculturas de busto.

En el estipite exterior que se conserva se esculpieron dos bus-
tos femeninos; el inferior no responde ni al patrén formal ni al
ideoldgico que siguen todas las restantes figuras femeninas del
retablo y, por ello, creo que no forma parte de la linea tematica
que relaciona a las otras: seguramente se trata de una caridtide en
el puro sentido arquitectonico; el baquetdn que rodea la cabeza y
los ropajes dorados, muy diferentes a los policromados que llevan
el resto de las imdgenes, podria apoyar esta interpretacion. La
santa representada en el busto superior es Santa Agueda (pechos
cortados); estd coronada de flores como las doncellas de cuerpo
entero y puede considerarse plenamente integrada en la concep-
cion programadtica que tiene el retablo.
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Las caridtides de cuerpo entero de Cenizate pertenecen a un tipo
de imagen devola que Zurbardn cultivard ampliamente, y aunque
otros maestros también lo hagan, serd €l con sus famosos “retratos a
lo divino” el que generalice la moda de, como las describe Pérez
Sanchez, figuras de santas virgenes midrtires, representadas lujosa-
mente vestidas, en actitud de caminar, a modo de una celestial proce-
sion, ensimismadas unas veces y otras mirando directamente al espec-
tador con una especie de ingenua coqueteria o familiar descuido mien-
tras exiben los atributos de su martirio™. El gran maestro del género
pintard sus series de santas virgenes martires —en las que posibles
damas retratadas se apropian de los atributos iconograficos de las san-
tas de su nombre— entre 1630 y 1650 y valgan como ejemplo sus san-
tas Lucia (Chartres), Apolonia y Ursula (Paris), Margarita (Londres),
Agueda (Montpellier), Catalina (Bilbao), Casilda (Madrid) y Dorotea
(Sevilla). Todas, segin B. de Pantorba, de cuerpo entero, gentiles,
muy bellas, nos parecen, antes que imagenes sagradas y pese a los
atributos religiosos o a los signos de santidad que presentan, jovenes
damas profanas®™.

Como las que sirvieron de modelo en toda la segunda mitad del
siglo XVII, las del retablo de San Esteban son todas esculturas de
santas con un lujoso vestuario con el que queda expresada su belleza
y elegancia espiritual con una actitud que adopta un cierto aire tea-
tral o de cortejo procesional. Camoén Aznar dice de las de Zurbardn
que son “figuras de leve paso, en trdnsito, (...) deslizindose en un fur-
tivo instante” ** y asi ocurre en las de Cenizate; en éstas, como en las
del gran pintor barroco, es esencial el tratamiento de los colores. de
las telas, de los vestidos, a los que se les concede primordial impor-
tancia; los vistosos tocados producen sugestion sensual: los colores
azul, dorado, verde y bermellon y las carnaciones blancas y rosadas
con mejillas arreboladas componen un canto a las virtudes que enal-
tecen a las jovenes.

© PEREZ SANCHEZ. A. E. Zurbardn. Madrid. 1993. Pdg. 92.

“ PANTORBA. B. de. Zurbardn. 1953. Cit. por ERATI. T. La obra pictérica completa de
Zurbaran. Barcelona. 1976. Pag. 13.

* Cit. ALCOLEA. S. Zurbardn. Madrid, 1983, Piag. 87.
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D).- Autor y cronologia.

La cronologia del retablo se conoce por la inscripeion que en torno
suyo estaba pintada en la pared de la ermita: segin la misma, la pieza
fue dorada en 1712, por lo que hay que fechar su construccion algin
afo antes. El retablo, a juzgar por las cuentas que se entregaron en
1722, fue enteramente sufragado por los caudales de la ermita. lo que
me parece significativo, teniendo en cuenta que cuando se hizo en
Cenizate solamente vivian unos 320 habitantes.

Las menctondas cuentas no nos indican el ano de talla del retablo,
aunque si mencionan el coste del mismo; como dije, la contabilidad se
comenz6 en 1722 y en esa primera ocasion se debieron anotar los gas-
tos importantes pagados en afios anteriores copiados de los cuadernos en
los que estaban asentados. En el caso del retablo se apunto la suma de
los recibos. sin desglose alguno, que de las diferentes operaciones de la
confeccion del mismo se habian ido abonando. Asi se reflejo el gasto en
el documento: “Quatro mil quatrozientos v Zinquenta v zinco reales y
medio que segun dicho cuaderno consta a ver importado el conste de la
madera azer v dorar el Retublo que esta en dicha hermita”.

Tampoco el libro incluye los nombres de los artifices que lo labra-
ron, ensamblaron y doraron. Sobre el maestro entallador hay una fun-
dada atribucion de L. G. Garcia-Satico® basada en algunas analogias
formales con el retablo mayor de la parroquial de San Blas en
Villarrobledo. obra que este investigador documenté como ajustada en
I'715 con los escultores Marcos Evangelio, Joseph Evangelio, hijo del
anterior, y Joseph Artigao, todos vecinos de Ledafia (Cuenca).

Las semejanzas entre los retablos de Villarrobledo y Cenizate pue-
den apreciarse en los arcos segmentados y capialzados de las hornaci-
nas, en la forma y pldstica de la hojarasca ornamental y, sobre todo, en
la similitud de los estipites con caridtides. Las caridtides de
Villarrobledo fueron destruidas pero la comparacion puede hacerse
porque se conservan fotografias antiguas del retablo que las muestran.

“ GARCIA-SAUCO. L. G. “El retablo en el siglo XVIII en la provincia de Albacete: tres
ejemplos™. Actas del Congreso de Historia de Albacete. Vol. 111 Instituto de Estudios
Albacetenses. Albacete, 1984. Pags. 474-484: “Pawrimonio...”.- Op. cit. Pags. 21-23.
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En el contrato de Villarrobledo el apartado que se refiere a ellas dice:

“(..)veldicho sagrario grande a de estar por fuera a sisas-
bo con dos colunas a diagonal los mazizos v dos esttipittes de
echuras en forma de donzellas v en lugar de machones del comul-
gatorio dos echuras de la Fe v la Esperanza, v arriba en los car-
gamientos de las colunas del sagrario dos echuras en forma de
donzellas significadas, la una la Memoria v la otra la Voluntad, ™.

Estos paralelismos formales hacen gque el autor citado atribuya el
retablo de Cenizate a Marcos Evangelio, autoria que refuerzan los
hechos siguientes: que este escultor fuera vecino de Ledana —localidad
cercana a Cenizate y bien relacionada con ella—, que residiera en ella
por los anos que se hizo la pieza y que en el equipo de artesanos que
construyeron el retablo figure Joseph Artigao., maestro de escultor al
que fueron encargadas las puertas del archivo que se hizo en la parro-
quial de Cenizate en torno a 1708 y por Jas que cobrd en 1712 la can-
tidad de 39 reales y 22 maravedies, circunstancia que ya indica Valera
Honrubia en su trabajo sobre este retablo™.

E).- Estilistica e iconologia.

Es, sin duda, un retablo de notable interés artistico e iconoldgico,
interés que estd basado en las dos caracteristicas siguientes:

a).- Poseer una estructura formal de tipologia novedosa. Este aspecto
se fundamenta en:

- Incorporar escasos elementos propios de la moda churrigueres-
ca que se habfa impuesto en el periodo de su elaboracion.

En 1693-1696 José Benito Churriguera labré el gran retablo
del convento de San Esteban en Salamanca que se convertird en
el modelo que seguirdn la mayoria de los retablos espanoles de
las primeras décadas del siglo XVIII y que encontramos tam-

“"VALERA HONRUBIA., J. “El retablo de San Esteban™. Rev. Zenizate n° 3. Ano 2003.
Pdgs. 45 y 46.
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bién. como es 16gico, en la provincia de Albacete: ejemplos que
se conservan en ella que muestran la influencia de este barroco
madrileno son los retablos mayores de la iglesia de la Purisima
en Albacete y del santuario de la Virgen de Belén en Almansa y
el retablo de la capilla de la Virgen del Espino de la parroquial
de Santiago en Liétor, los dos ultimos con la combinacién de
columnas salomonicas y estipites. como el de Cenizate.

Las notas distintivas esenciales de la estilistica churrigueres-
ca son: sistemdtico empleo de grandes columnas salomonicas
cubiertas de hojas y racimos de vid. abigarrada ornamentacion
de hojarasca en todo el retablo que semioculta sus lineas cons-
tructivas, gran movimiento de la planta que le confiere enorme
dinamismo al conjunto y fuerte contraste de luces y sombras.
Sin embargo, todas ellas solo estdn parcial o tenuemente presen-
tes en el retablo de Cenizate; en éste las columnas salomoénicas
solamente abarcan el dtico y estin lejos del colosalismo que
adquieren las de su tiempo; la tupida hojarasca tnicamente se
concentra en el relleno ornamental de los lados del dtico y aqui
con mds mesura y orden; el dinamismo en planta es escaso ya
que sus quebraduras en profundidad son de pocos centimetros
siendo, como consecuencia, su planta basicamente plana, lo que
conlleva que apenas se produzca el efecto de claroscuro.

El retablo que se estudia tiene ritmos dindmicos, pero son
distintos a los mencionados anteriormente, ya que son de ascen-
so y descenso producidos por la acusada diferencia de alture
entre las calles y el poderoso impulso de las molduras que
refuerzan. en lugar de difuminar, las lineas constructivas.

- Utilizar gran variedad y originalidad de soportes.
El retablo tiene cinco pares de soportes con formas y tama-
nos distintos:

- Un par de columnas salomonicas en el dtico.

- Tres pares de estipites distintos, aunque todos con caridtides:
Uno en los lados exteriores de las calles laterales.
Uno limitando el otro lado de las calles laterales.
Uno flanqueando la calle central.
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- Un par de pequcnos soportes constituidos por troncos
retorcidos con una figura femenina sobre ellos.

La mayor originalidad es. sin duda. el labrado de unos esti-
pites a los que se orno con el ya por entonces poco frecuente sis-
tema de las caridtides y de la traza helicoidal con rectas espiras
angulares. Son de una morfologia inspirada en las fantasias anti-
cldsicas relacionadas con los grutescos que surgieron a finales
del siglo XVI y, probablemente, sacadas de alguno de los libros
de grabados que, como los de Boillot de Langres (Fig. 7) o de
Hans Vredeman de Vries. eran utilizados por los artistas como
fuentes griticas de donde extracr disefos para sus obras. El con-
tenido religioso de raigambre pagana que posefan los estipites
antropomortos quedaba eliminado al sustituir los atlantes, tela-
mones y caridtides por figuras de personajes cristianos, en este
caso de santas doncellas mdrtires.
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Fig. 7. Estipites antropomorlos. Boiltot de Langres. Grabado de 1592,

b).- Estar dotado de un programa iconologico de contenido claro y for-
malmente sugerente que presenta al fiel un entramado pleno de
coherencia y un mensaje moralizante facil de captar por los inte-
grantes de una comunidad pequenia y rural como era la de Cenizate.
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Todas las figuras femeninas responden a un programa icono-
grdfico comun basado en Ja confluencia de varios hilos tématicos.

El tema principal que unifica el sentido del conjunto es el de
ser santas virgenes madrtires romanas: es un grupo de doncellas
cristianas martirizadas en los siglos tercero y cuarto. El elemento
iconografico que cohesiona las figuras y unifica su significado es
el de llevar todas la corona de flores. uno de los dos distintivos
iconograficos generales de las doncellas martires ilustres.

El tema secundario es el de constituir un grupo de santas sana-
doras que ejercen patronazgos corporativos.

Es un coherente programa iconoldgico que tiene como finali-
dad la exaltacion del valor que poseen:

- El martirio como consecuencia de la profesion de fe.

- La castidad como virtud fundamental del creyente.

- La mediacion ante Dios en favor de los hombres como
resultado de la santidad.

San Esteban. titular del retablo y participe en él a través de dos
representaciones, mdrtir “romano’, protector contra la tifa. de
todas las enfermedades “de la piedra” y el mal de cabeza y patrén
de honderos. cocheros y palafreneros, forma parte del concepto
ideologico que genera el conjunto. Las doncellas y el santo estan
integrados en un mismo contexto en el cual se proclama un com-
pendio de virtudes cristianas con finalidad moralizante.

2.4.4. El retablo de San Antonio de Padua (Fol. 45).

El de San Antonio de Padua es un alto y relativamente estrecho reta-
blo, dorado y policromado; posee abundante iconogralia, predominante-
mente esculpida. Hoy se halla instalado en el presbiterio como retablo
mayor pero su lugar de ubicacion siempre fue el fondo del brazo de la
epistola de la nave del crucero.
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parroquiul de Nuestra Senora de Tas Nieves. Cenizate. Retablo de San Antonio de Padua.

IFot, 45. Telesia
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A).- Estructura arquitectonica.

Su estructura arquitectonica estd constituida por el ensamblaje de
cuatro partes: mesa, banco, cuerpo y dtico.

a).- Mesa.

El tablero de la mesa es un pentdgono irregular con gran des-
arrollo longitudinal; estd sostenido por un cascarén con cinco
caras concavo-convexas que arrancan de las aristas de cada uno
de los lados del tablero y se van estrechando hasta confluir en el
suelo en forma de estrecho apoyo, formando en conjunto una
airosa ménsula sobre la que aparentemente se apoya el resto del
retablo (Fot. 46).

Fot. 46. lglesia parroquial de Nuestra Sedora de las Nieves. Cenizate. Retablo de San Antonio de
Padui. Detalle.

La gran ménsula tiene un fondo pintado de azul oscuro sobre
el que destacan ristras vegetales, una asimétrica cartela y rocallas
doradas con fondos rojos que organizadas en una composicion
simétrica lo cubren casi completamente.

La mesa estd flanqueada por dos piezas rectangulares pintadas
imitando jaspes que prolongan hasta el suelo, a modo de sotaban-
co 0 zocalo, las pilastras laterales del retablo.
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b).- Banco.
El banco es muy movido en planta, dinamismo que estd subra-
yado por la gruesa moldura que corre sobre el mismo; sus formas
y sus entrantes y salientes estdn en perfecta correlacion con el cuer-
po, constituyendo sus diferentes elementos ¢l arranque de los de
aquél, que se disenaron como una prolongacion de los inferiores.
Podemos diferenciar siete zonas:

- Una central, la predela, que sigue un movimiento curvilineo
concavo-convexo quc resalta su gruesa moldura superior. En la
zona central, saliente, se construyé cl sagrario, con puerta de
medio punto, de supcrficie curvada, con cdliz en bajorrelieve;
sobre ella aparece esculpida decoracion vegetal y rocallas. En
los tableros laterales, ligeramente concavos, se tallaron escenas
de la vida del santo.

- A'los lados de la predela se labraron dos ménsulas con atlantes,
tallados casi de bulto completo, que sostienen sobre sus encor-
vadas espaldas netos muy sobresalientes y moldurados. Las
ménsulas estdn ensambladas en posicidn oblicua de 45° con res-
pecto al plano frontal de la predela.

- Los elementos extremos son dos plintos cajeados sensiblementc
retranqueados en relacion con las partes anteriores que aparecen
rematados por gruesas molduras superiores ante las que estd
esculpidos sendos ninos con los brazos abiertos en altorrelieve
que sostienen con sus brazos las pilastras laterales del cuerpo y
que sirven de nexo 0 union pldstica entre banco y cuerpo.

- Entre las ménsulas y los plintos se colocaron un par de tableros
convexos decorados con grandes y abultadas rocallas que, en
posicion oblicua con respecto a las caras trontales de la predela
y de los plintos, completan el conjunto.

c).- Cuerpo.
El cucrpo es de piso unico con tres calles delimitadas por un
cntramado arquitectonico adintelado constituido por cuatro sopor-
tes sobre los que cabalga un dindmico entablamento.
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Los soportes exteriores son dos pilastras cajeadas, con basas y
capiteles de inspiracion jonica. dobladas, adosadas al muro y con
plano frontal paralelo al mismo; ambas se apoyan sobre los plin-
tos del banco. estando ligadas a ellos por puttis-atlantes tlexiona-
dos hacia atrds: los fustes estin decorados con estrechos y alarga-
dos festones.

Los soportes interiores son dos columnas exentas, muy ade-
lantadas con respecto al resto del cuerpo. posicion que le permi-
te el gran desarrollo de los netos de las oblicuas ménsulas del
banco. Tienen reducidas basas. capiteles inspirados en el del
orden compuesto y fuste cilindrico. sin estrias, con ligero énta-
sis y profusa decoracion compuesta por grandes rocallas, cabe-
zas de dngeles y motivos iconograficos que tienen al santo titu-
lar como referente.

La calle central. mds ancha que las laterales, continuacion de
la predela pero con frente plano paralelo al muro. estd flanqueada
por la pareja de columnas: tiene como elemento fundamental la
hornacina del santo titular, de fondo plano con arco poligonal de
intrados capialzado y muy ornamentado con casetones con tarjas

en su interior: las jambas se adornan con series de gruesas roca-
[las cnlazadas. En ¢l frente de la calle, en torno a la hornacina, se
tallaron molduras y festones de tipo rocallesco.

Las calles laterales. estrechas, son rigurosa continuacion de las
caras convexas del banco situadas entre los atlantes y purtis: estin
cajeadas o con molduras y. como el resto de los clementos. se
encuentran ornadas con abundantes tallas de cordones, telas, cin-
las. rocallas y grandes tarjas intecgradas en un diseno de complcja
traza. Cierran los laterales del retablo y tiencn una posicion obli-
cua con relacion a los planos de la hornacina y de la pared.

Sobre soportes y calles se extiende un corrido entablamento
muy quebrado con profundos entrantes y prominentes salientes
que generan amplios netos: la cornisa se quiebra en el centro de la
calle principal. a la que sirve de remate, formando un pequeno
frontén mixtilineo en cuyo timpano se labré un relieve sobre ¢l
Espiritu Santo. El entablamento se prolonga con otro friso coloca-
do directamente sobre su cornisa.
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d).- Atico.

El cuerpo esta rematado por un dtico de igual anchura que la
calle principal; su campo central estd limitado por dos columnas
exentas que estdn situadas sobre el complejo entablamento justo
encima de las columnas inferiores. Aparecen, como las del cuer-
po del retablo, protusamente decoradas: sus basas son reducidas;
los fustes, cilindricos y con ligero éntasis. son de torso estriado en
su tercio inferior y con tarja central y rocallas llenando el resto del
fuste; los capiteles son derivados del orden compuesto. Las
columnas, muy separadas del armazon arquitectonico, culminan
en netos oblicuos igual que todos los correspondientes del banco
y del cuerpo.

Una gruesa moldura mixtilinea llena el espacio central vy
enmarca un relieve de una Piedad colocada sobre una tarja con
centro arrinonado que destaca por su intenso rojo brillante. Dos
ménsulas o aletones de recortado perfil curvilineo en ese ligan el
dtico con el cuerpo; una de ellas tiene tallada la figura de la luna
y la otra, parcialmente perdida, tendria la del sol.

B).- Juego cromitico.

La estructura arquitecténica descrita y el conjunto de abundante
talla que la cubre casi completamente queda complementado por un
cromatismo intenso, vivo, fuertemente contrastado y de pocos colores,
bdsicamente, rojo, azul y dorado; verde y plateado en menor extension.

El contraste cromdtico estd formado por un dualismo rojo/azul.
aunque por su vibrante tonalidad destaca el primero. Las caras de la
mesa, el tercio superior del cuerpo y el dtico tienen fondos azules: el
banco y los dos tercios restantes del cuerpo los tienen rojos: la calle
central es una cufa azul que penetra en el rojo. intrusion que queda
compensada por el rojo de la hornacina. El fondo del relieve del dtico
es rojo, pero el azul perfila los recuadros rojos de las calles laterales y
de los tableros del banco. de los que son continuacion.

Este bicromatismo queda matizado por el oro de los capiteles. basas.
estrias, rocallas, exterior de las tarjas y de la profusion de molduras, casi
en su totalidad doradas, dando lugar a una combinacion tricolor que
confiere al retablo un fuerte impacto visual, bastante estridente.
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El verde es el color de fondo de las columnas, de algunas molduras
horizontales y del interior de las tarjas de mayor tamano; el plateado es
el de las rocallas de las partes altas del cuerpo.

C).- Iconografia.

La iconografia podemos diferenciarla en dos apartados: la relacio-
nada directamente con San Antonio de Padua y la que no lo estd con la
advocacion del retablo.

a).- Iconografia no relacionada con San Antonio de Padua:

- Atlantes y purtis atlantes, en los plintos de columnas y pilastras.
Elementos decorativos y alegoricos relacionados con los grutes-
cos que en el barroco adquirieron personalidad individual.

- Cdliz, en el sagrario. Evocacion de la Eucaristia.

- Espiritu Santo, en el timpano del frontén de la calle central.
Paloma, arquetipo de la pureza y de la sencillez; por esta via ha
llegado a ser la representacion simbolica por excelencia del
Espiritu Santo. Segun el Génesis, la paloma del arca anuncia el
final de la catastrofe (Gén.: 8, 1-12). San Juan Bautista dice “He
visto al Espiritu Santo bajar del Cielo comno una paloma y
posarse sobre El” (Juan: 1:32). En el retablo de Cenizate apare-
ce entre nubes. radiante y esta rodeada por cuatro cabezas ala-
das de angeles.

- Piedad, en el dtico. Es uno de los temas predilectos del barroco
espanol, y aqui sustituye al generalizado Calvario que remata
los retablos (Fot. 47).

La Virgen, en extrafia postura, implorante y con expresion de
gran dolor —simbolizado por el corazon radiante atravesado por
cuchillos que figura bajo la peana sobre la que se apoya— eleva sus
ojos al cielo y abre su brazo derecho mientras que con su mano
izquierda sostiene la cabeza de su hijo muerto, quien, con los 0jos
abiertos y los brazos caidos, estd recostado en una de sus rodillas.
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Fot. 47, Iglesia parroguial de Nuestra Senora de las Nieves, Cenizate. Retabla de San
Antonio de Padua. Detalle. Piedad.

- La luna y, seguramente, ¢l sol de los aletones del dtico.
La lunay el sol son simbolos relacionados con la Crucifixion
y aunque el retablo no estd rematado por este habitual tema,
siguen teniendo vigencia ya que el Cristo de la Piedad que lo
corona esta recién descendido de la cruz y, por tanto, aun direc-
tamente relacionado con su muerte en ella.
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b).- Iconogratia sobre San Antonio de Padua™.
Se puede clasificar en tres apartados:

- La figura del santo. como imagen de devocion.

De este tipo fue la primera imagen, que no se conserva, del
titular del retablo.

San Antonio nacié en Lisboa en 1195, ingresé en la orden
franciscana y fue amigo y discipulo de San Francisco. Fue un
hombre con gran formacion en las sagradas escrituras y de gran
talento como predicador. Hizo muchos viajes al servicio de la
orden y murid en [231 en Padua, poblacion de la que es patron.

En su hagiografia se le atribuye una vision de la Virgen con el
Nifio Jests en brazos que tuvo el santo en su habitacion: suceso que
hizo que se le representase con el Nino entre sus brazos o que. como
atributo iconogréfico, éste apareciese de pie o sentado sobre un libro
que el santo sostenfa en su mano. La representacion hizo fortuna en
Ja imagineria contrarreformista. convirtiéndose en la mds comtn de
San Antonio de Padua: seguramente la escultura de Cenizate era asi.

- Escenas de la vida del santo.
Las dos representadas en este retablo. poco conocidas, son (Fot. 48):

. —zousr )l

Fot. 48. [elesia parroquiad de Nuestra Sceiora de Tas Nieves, Cenizate. Retablo de San
Antonio de Padua. Detalle. Predela.

“REAU. L. fconographie....- Op. cit. Pdgs. 115-122, Incorpora amplia bibliogralfa sobre ¢f santo:
HALL. I. Diccionario....- Op. Cit. Pags. 39-40: Fervando. J. lconografia....- Op. Cit. Pig. 47.
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- El milagro de la curacion del pie de un joven.

San Antonio curd a un joven que se habia cortado el pie
para castigarse por haber dado. en un acceso de colera, una
patada a su madre, obedeciendo al precepto evangélico que
dice: “Si tu pie tc escandaliza, cortalo. Es mejor entrar en la
vida cterna privado de un pie que tencr los dos pies y sel
arrojado al fuego que arde perpetuamente’™.

Esta escena se represento en relieve. sobre fondo rojo y con
decoracion de rocalla. en el tablero de la izquicrda de la prede-
la; una mujer, quizds la madre. sujeta al sentado muchacho
micntras el santo. imberbe y con amplia tonsura. como es habi-
tual en su iconogralia. le coloca el pie en su sitio y le cura mila-
grosamente; abajo. al fondo. el hacha con la que s¢ lo amputd.

- El milagro de la resurreccion de un nifio.

El milagro se represento en relieve, en el tablero derecho
de la predela, y como el anterior, sobre fondo rojo y con
decoracion rocallesca. El tema es uno de los menos conoci-
dos de su hagiografia y creo que, ademds, se le representa
con una iconogratia novedosa.

En la zona inferior de la escena. San Antonio, scnaldndo-
lo con el indice de su mano derecha. le muestra a un devoto
“aminante, quizds un peregrino. un altar donde sucede el
milagro: él mismo, con el nifo Jesuas en brazos, aparece aca-
riciando con su mano derecha la cabeza de un nifio resucita-
do que habia muerto porque su madre le habia dejado caer.
creyendo acostarlo en su cuna. en una caldera de agua hir-
vicndo: la cuna estd represcentada a sus pies como un pegue-
fio cesto. A los lados, bajo arcos de tradicion gética, hay un
par de personajes, quizas los padres: uno coge la mano del
nifio, el otro aclama al santo.

- Relieves de las columnas del cucrpo:
- En el interior de las rocallas inferiores:

- Franciscano y ciliz con racimo de uvas (en la de la dere-
cha).- A San Antonio se le representaba también vestido
con ¢l habito de su orden y con un c¢dliz con un tallo o un
racimo de uvas. elemento que también suele ser un atri-
buto iconogrdfico suyo (Fot. 49).
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IFot. 49. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de las Nieves.
Cenizate. Retablo de San Antonio de Padua. Detalle.

- Libro sobre una azucena. Es un atributo iconogréfico que
casi siempre va unido 4 la representacion de este santo.
- En el interior de las rocallas superiores:

En ellas, una en cada una, se tallaron y policromaron dos
formas orgdnicas similares que, quizds, se incorporaron
como alusién a la conocida escena de la hagiografia del
santo en la que éste mostrd el corazén de un avaro.

- Frontal de la mesa del altar: pintura en la que se representa un
libro y una rama de azucenas. Nuevamente se hace referencia a
San Antonio a través de la representacion de un libro sobre el que
figura una azucena o ramita de azucenas, simbolo de la pureza.
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D).- Estilistica y cronologia.

Es un retablo rococé con fuerte y vistoso impacto cromatico pero
escultoricamente muy tosco. rudeza que en la decoracion aparece algo
mitigada pero que en los relieves historiados y simbdlicos queda ple-
namente de manifiesto. Muestra como arcaismo el fuerte colorido, ya
que los retablos que se realizaban en las fechas de la elaboracién de
éste solian tener como color dominante y casi Unico el dorado. El
modelado que presentan las rocallas podria indicar que el retablo res-
ponde estilisticamente a un incipiente rococo, pero mds me parece que
son el empleo de disefios que fueron iniciales en el estilo y su propia
rudeza, mds consecuencia de un mal enyesado que de una torpe talla,
los que le confieren este caracter.

Todos los relieves son de gran pobreza técnica y con fallos morfo-
I6gicos importantes, como los siguientes: la “suspension” del joven
que se ha cortado el pie, la indefinicion formal del busto del fraile de
la columna, la desproporcion entre los personajes, especialmente de
Madre e Hijo en la Piedad, en la que ademds es extrafa y forzada la
postura de ambas figuras, el deficiente modelado de los bultos, espe-
cialmente de Cristo, la mala policromia y las incorrecciones anatomi-
cas. Todo ello hace que la escultura del retablo pueda considerarse que
estd en la linea del arte popular.

Desconozco quienes fueron los artifices del retablo y el afio en el
que fue construido. Concepcion de la Pefa® lo fecha acertadamente en
torno a 1750; es ligeramente posterior a esa fecha, ya que 1754 es el afo
en el que llegé a Cenizate la imagen de San Antonio de Padua y tuvo
lugar su solemne bendicién y 1777 es el de inicio del libro de la cofra-
dia que se conserva’, en cuyas paginas no se registra mencion ni gasto
alguno en relacion con la construccion del retablo. Probablemente se
harfa poco tiempo después de la llegada de la imagen.

“ PENA VELASCO, C. de la. El retublo barroco en la antigua didcesis de Cartagena.
1670-1785. Murcia. 1992. Pdg. 378.

™ Creo que debe ser el segundo libro de¢ Ja cofradia porque comienza sin diligencia de
apertura, referencias a los decretos constitutivos. conslituciones. primeras elecciones de
mayordomos, lista de cofrades fundadores. etc.: todo indica que es una conlinuacion de
otro libro anterior. hoy perdido o en paradero desconocido.
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2.4.5. Las restantes imagenes.

En el inventario de 1672 solo se citan dos imdgenes, ambas de bulto:
la de la Virgen de las Nieves y un Santo Cristo; y una pintura: “Un cua-
dro del Santo Sepulcro en bosquejo que esta en la sacristia”. En el de
1684 no se mencionan las imdgenes que estaban en los retablos y alta-
res. pero se relacionan: un cuadro del Santo Sepulcro y un crucifijo con
cruz de madera en la sacristia, una cruz de palo dorada de Senora Santa
Ana, un Nino Jesus con una diadema de plata y una Concepcidn peque-
fia. En el de 1716, ademds de las ya nombradas, figuran: Nuestra Sefiora
del Rosario. San José, otro Santo Cristo “pequeito con los cabos de la
cruz dorados’™ que estaba en la sacristia, un crucifijo pequeno colocado
delante del sagrario del altar mayor, un cuadro de la Coronacién de la
Virgen y otro Nifo Jesus, seguramente el que compré la cofradia del
Dulcismo Nombre de Jesus en 1693 y que le costo, junto “con la caja en
que se traxo de Cuenca’, 325 reales’”'. Del cuadro del Santo Sepulcro se
detalla que es “mui antiguo, que esta en la sacristia, con un doselico de

color amarillo™.

La imagen de la Virgen de las Nieves aparece citada en los tres inven-
tarios que conozco, en todos se dice que ocupaba el nicho del retablo
mayor pero ninguno incluye ni la mds minima descripcion de ella.

A la vista de la estilistica de Ja imagen actual y del apunte en el inven-
tario de 1672 en el que se registra “Una yvmajen de Nuestra Seiiora anti-
gua questa en el altar mavor” hay que pensar que hubo otra anterior que
fue sustituida por la segunda en algin momento de las décadas finales del
siglo XVIII; de esta sustitucion no conozco datos porque falta el libro de
fabrica de la parroquial que corresponde a estos aios. Lo que si me pare-
ce seguro es que la primera fuera una imagen de talla de bulto completo
que se mostraba a los fieles sin vestir. a tenor de que en los inventarios que
se conocen no figura vestido alguno de la Virgen ni del Nifo.

La imagen que se venera hoy (Fot. 50), que pudo escapar de la destruc-
cion gracias a que durante la contienda bélica que se inicié en 1936 per-
manecio escondida, es una Virgen de vestir con rostro. manos y Nifo de
talla y bulto redondo. Se presenta con pelo natural, coronada y con cetro
en su mano derecha: el hijo estd desnudo, sentado sobre el brazo izquier-
do de la madre y en actitud de bendecir.

YA D. de Ab. Cofradia del Dulcisimo Nombre de Jesus. Libro (1). 1622-1752. CEN 10.
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Fot. 50. lglesia parroquial de Nuestra Senora de Tas Nieves, Cenizate. Virgen de las Nieves, Detalle.

El rostro de Nuestra Setiora de las Nicves es propio de artifices de la
escuela salzillesca murciana; podria deberse @ uno de los dos discipulos
seguros de Francisco Salzillo, Roque Lopez o José Lopez.

Del primero presentan una estilistica similar a la que tiene el de la
Virgen de Cenizate los rostros de la Dolorosa de la parroquial de San Juan
Bautista en Alatoz, de la Virgen del Pilar de la parroquia de Santa Maria
de la Esperanza en Pefias de San Pedro y de la Virgen del Carmen de la
antigua iglesia de San Miguel en Alcaraz: no obstante, es improbable que
fuese este maestro quien tallase el de fa Virgen de las Nieves porque no
figura esta imagen en el Catdlogo de esculturas que del escultor publicod
en Murcia el conde de Roche en 1889.
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Del segundo se conocen muy pocas obras, y albacetenses solamente
una obra segura, la de la Virgen del Rosario de la parroquial de Santiago
en Liétor. La gran mayoria de las caracteristicas que L. G. Garcia-Salico
sefala para esta imagen —“obra realmente corriente, bien concebida, de
acuerdo con la sensibilidad popular, sin demasiadas pretensiones (...), los
0jos muy abiertos, cejas casi caligraficas, nariz bien modelada, boca
pequena con carnosos labios y barbilla redondeada™ '— se encuentran en la
de la patrona de Cenizate. También los Nifios tienen similitudes formales
en los cuerpos y, sobre todo. en la disposicion y fisonomia de las cabelle-
ras. Por ello, creo que la escultura hay que atribuirla provisionalmente a
José Lopez, escultor nacido en Caravaca, y que fecharla en el Gltimo cuar-
to de la decimoctava centuria.

De la Virgen del Rosario debia haber dos imdgenes, una expuesta en su
altar y la otra para llevarla en las procesiones; esto se deduce de un man-
dato incluido en las cuentas de 1712 que dice: “Ytemn que una ymagen que
ay de N 5% del Rosario que tainbien esta yndezente y sin brazos se com-
pongd y de nueba encarnacion para que de esta forma sirua en las proce-
siones, v se reserue la que esta su altar lo que executara la Cofradia del
caudal que tiene y en caso de no quererlo ejecutar no se usara de ella por
ningun acontecimiento”. En los libros de la cofradia que se conservan ape-
nas hay informacion sobre esta imagen; en las cuentas de 1764 a 1768 se
anotaron los gastos de 240 ducados por un vestido que se le habia hecho,
20 por apanar su corona de plata y 8 por arreglar las andas y los brazos del
Niflo, que se habian descompuesto: en las cuentas de 1773-1775 solamen-
te se pagan 20 reales por ropa interior de las imdgenes™.

La imagen de San José fue dorada y estofada por el valenciano
Melchor Polo, a quien se le pagd el trabajo en 1715.

Sobre la imagen de la Inmaculada Concepcion se incluye un mandato
en las cuentas de 1712; segun el mismo, a “N“ § de la Concepcion que
ai en el altar del Rosario se pondra encima de la puerta de la Yglesia en

el nicho que alli ay v se le quitara el vestido v toca que tiene por estar
indezente con el vy no mouer a deuocion’.

El cuadro de la Coronacidn de la Virgen debia ser de buena calidad ya
que en las observaciones de las cuentas que el fabriquero Pedro Garcla

2 GARCIA-SAUCO. L. G. Francisco Salzillo v la escultura salzillesca en la provincia
de Albacete. Instituto de Estudios Albacetenses. Albacete. 1985, Pdgs. 175-178.
A, D. de Albacete. Colradia del Rosario, Libro (1), 1709-1782. CEN 16.
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Arcos dio al visitador Félix de la Muela Gdlvez en 1712 se hace referen-
cia al mismo diciendo "y en ¢l cuerpo de la [glesia un quadro grande de
pintura fina, Coronacion de Nuestra Seiiora”.

Por el Santo Cristo de la sacristia se pagaron 30 reales en 1700.

En 1754, como ya he indicado. llegd a la parroquial. tras una breve estan-
cia en la ermita de Santa Ana. la imagen de San Antonio de Padua, y en 1775
las de Jesus Nazareno y de la Dolorosa y los dos crucifijos para sus altares.

Hace pocos anos se descubrio una pequena peana que lleva en torno la
inscripcion “MANDAROLA DORAR BENITO GARCIA | TERESA
LOPEZ. A(no) 1598 (;)"" (Fot. 51) ¢s, por tanto, la base de una de las mds
antiguas imdgenes de la iglesia. En el inventario de 1672, el primero que
conocemos. solamente se mencionan las imagenes de Nuestra Senora de
las Nieves y de un Santo Cristo, pero a €ste, por ser muy pequeia la peana
(44 cms. de largo por 2275 de ancho) y por citarse en el mismo inventario
“una jerga puesta por peana en el Santo Cristo”. no podia corresponder-
le. Hay que pensar entonces que la peana pertenecia a la antigua imagen
de la Virgen de las Nieves o a una imagen que por no pertenecer a la fabri-
ca no era objeto de inventario parroquial.

Fot. 51. Iglesia parroguial de Nuestra Seiora de las Nieves. Cenizate. Peana de imagen. 1598 ().

* El ano estd escrito con nimeros de pequenio tamano y algunos de sus trazos estan dete-
riorados.
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2.5. Otros bienes artisticos y litirgicos de caracter mueble:
2.5.1. Orfebreria.

Segtn el inventario realizado el 11 de enero de 1672, la parroquial
poseia los objetos de plata siguientes:

- Primeramente una cruz de plata el pie de plata v lo de arriba de
madera aforrada de plata.

- Dos calices de plata con dos patenas el uno a lo moderno 'y el
oo antiguo.

- Un yncensario grande de plata.
- Un biril de plata en que esta reserbado el Santisimo Sacramento.

- Una caxa de plata con cruz pequeiia donde se lleba el Santisimo
a los enfermos.

- Tres crismeras antiguas donde estan los santos olios= de plata.

- Un par de binajeras de plata.

Del unico objeto que tenemos noticias particulares es de las vinajeras,
debieron ser las que figuran en las cuentas de 1662; se pagd por ellas y por
dos sacras la cantidad de |80 reales.

En el inventario que se hizo el 25 de enero de 1684™ se encuentran
algunas precisiones sobre varios de los objetos anteriores y se incluyen un
par nuevos.

Al viril de plata se le denomina “cusrodia de plata con su viril dora-
do”. A'la cruz se le describe como “cruz grande de plata con un crucifi-
xo a un lado y una Nuestra Seiiora al otro para las procesiones”. Sobre el
incensario se completa que tiene naveta y cuchara de plata. Posiblemente,
a la caja de plata se refiera la anotacidn “un vasso de plata sin dorar den-
tro del sagrario para tener las formas™.

No figuraban en el inventario anterior el platillo de plata y otro juego
de vinajeras y no figuran en €ste, quizds no se compro, el portapaz de plata
que se mando adquirir en la rendicion de cuentas del afio 1662.

~A. D. de Ab. Papcles sueltos sin clasificar. Apéndice documental. Doc. [1.
“ Ibidem. Apéndice documental. Doc. 111,
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El dltimo inventario del que tengo noticias, de 22 de enero de 17167,
pone de manifiesto que apenas habian aumentado los objetos litirgicos de
orfebreria que posefa la iglesia: lo que si aporta el nuevo listado es el peso
que tenian las piezas y alguna precision descriptiva mds; transcribo esta
parte del documento:

Plata

- Un caliz de veinte y quatro onzas, poco mas o menos con la copa
dorada por dentro con unas armas en el pie.

- Una patena de plata de tres onzas poco mas o menos dorada por
dentro.

- Otro caliz con su patena, que el caliz pesa diez v nuebe onzas
poco mas o menos, v la patena pesa tres onzas poco mas o menos
dorada por dentro, y el caliz dorada la copa por dentro.

- Una naveta de plata con una cuchara de diez onzas poco mas o
menos.

- Un par de vinajeras de plata de catorze onzas poco mas o menos.

- Una salvilla de plata de onze onzas poco mas o menos para las
vinajeras.

- Un incensario de plata de treinta v ¢inco onzas poco mas o menos.

- Unviril grande de plata dorado, que tiene a Jesus Sacramentado
en el sagrario. Y una caxa de plata para si se ofreze llevar a su
Divina Majestad en el pecho. Una taza de plata para bautizar; y
tres chrismeras con los Santos Olios v chrisma.

- Una cruz de madera forrada en plata con el pie mazizo de plata,
y por un lado un crucifixo de plata mazizo, y por el otro una yma-
gen de Nuestra Sefiora, para las prozesiones, v demas fungiones
de la yglesia.

" A. D. de Ab. Libro de impresos de pastorales y demds documentos (1700/1899). CEN
3 1. Apéndice documental. Doc. TV.
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En las cuentas de 1700 el visitador mandé que se hiciesen dos vina-
jeras de plata, deshaciendo las viejas por estar sin servicio, y un platillo
de plata. En las de 1712 se ordena dorar las patenas que estdn en blanco
con caudal de la fdbrica y utilizar en los cultos parroquiales las patenas
de las ermitas mientras durase la operacién; una vez concluida debian
dorarse las patenas de las ermitas con caudal de las mismas. También en
las cuentas de 1712 se mando “dorar la custodia que es mui linda y tiene
ese defecto”.

En 1715 se pagaron 100 reales a Francisco Cos, platero de la villa de
Requena, “por una caja de plata pequeiia para lleuar en secreto a los
enfermos el Santisimo Sacramento v una taza de plata para administrar el
Santisimo Sacramento del Bauptismo junto con tres reales v veintiseis
maravedis que a mas de la dicha cantidad a gastado en componer una
pajuela de uno de los basos de las crismeras”. En esas mismas cuentas se
registro el pago de 585 reales a Carlos Entreaguas, platero de la villa del
Campillo, por dorar la custodia y patenas de esta iglesia y se mando
“dorar el copon del Viatico v se le eclie pie v en caso de ser combeniente
se haga nuebo con la plata que tiene v se dore asimismo la cajita peque-
ina que av para lleuar el Viatico fuera”.

Con posterioridad a la fecha de] dltimo inventario he encontrado en
la documentacion pocos datos mds sobre orfebreria. En las cuentas de
719 se ordena nuevamente dorar “la caxuela donde se lleua el Viatico
a los enfermos™, y en las de 1728 el mayordomo, Pedro Garcia Arcos,
pagd 52 reales y 17 maravedies a Joseph Entreaguas, maestro platero de
Iniesta, por el trabajo de dorar la cajita del Vidtico y dos cucharillas de
calices y por el trabajo y la plata de hacer una pajuela y tapa para una de
las crismeras y una bombilla para bautizar y el visitador, Juan Lopez
Bueno. mando “gue s aga un caliz de platta sobredorada la copa, por
dentro, v patena, con pie de lo mismo™. En las de 1731 se pagaban una
zafa y unas vinajeras.

2.5.2. Ornamentos.
En los tres inventarios manejados, los ya citados. se relacionan los
ornamentos que poseia la parroquial y en las cuentas de varios anos —1700,

1703, 1712, 1715— figuran los pagos de sus adquisiciones y arreglos y/o
los mandatos de los visitadores para comprarlos. Tras la lectura de las des-
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cripciones que de los ornamentos se hacen en dichos documentos tengo la
impresion que el conjunto de los pertenccientes a esta iglesia era, en genc-
ral, bastante ordinario; por las referencias solamente destacan una antigua
casulla blanca de imagineria, sobre la que en las cuentas de 1687 hay un
mandato de que se le ponga un galon, y algunos frontales de altar que
parecen ricamente labrados. Una anotacion que merece ser destacada es la
que figura en las cuentas de 1700; es el mandato de hacer un palio nuevo
y de darle el viejo, de terciopelo carmesi, ademds de una muceta de tela
morisca y una casulla de grana vieja a la iglesia de Golosalvo.

Después de 1716, el afio del altimo inventario conocido, se registran
en las cuentas nuevos encargos y pagos de ornamentos; asi ocurre en las
de 1719 y en las de 1731, en las que se pagan 755 reales de vellon al sas-
tre Francisco Clemente por una capa pluvial y manga de cruz moradas car-
mesi, una manga de cruz blanca, una casulla y un frontal.

Entre los varios encargos de ornamentos que reflejan los documentos
debi6 destacar por su cuantia el que se hizo en 1760 al dedicar una buena
parte de los cuatro mil reales de vellon que se libraron ese ano proceden-
tes del rediezmo “en la compra de los vesttuarios, negro, viainco, y encar-

nado, capas, plubiables (sic), de que dicha yglesia nezesitta para los

|

Divinos sacrifigios”

2

2.5.3. Organos.

La primera noticia que tengo sobre el 6rgano de la iglesia parroquial
procede de las cuentas de 1659, en ellas figura el pago de 30 reales “de
aderegar los fuelles del organo dos vezes”. En las de 1665 fue anotado por
el mayordomo fabriquero, Marcos de Tébar Picazo, el gasto de 418 reales
“que por dos cartas de pago de D. Agustin de Salagar v Christoual de
Villalba parege pago a los susodichos en dos ocasiones que vinieron ade-
recar el organo a esta parroquial en que pusieron algunos caiiones nue-
bos, adere¢caron otros y templaron el dicho organo v adervegaron los fue-
lles’. Dicho instrumento es el que figura el el inventario de 1672 como
“un organo con sus fuelles vy un banquillo redoundo de quatro pies que
sirbe de asiento de que se toca” y en el de 1684 como “un organo media-
no, y un banquillo para el organista’.

“A. H. P de Ab. Seccién Protocolos: Mahora. Caja 624.
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En los mandatos de Félix de la Muela Galvez, visitador en 1712, se
incluye el de la “necessidad que ay de hazer un organo nuebo ™, problema
que queda resuelto pronto, ya que en la data de las cuentas de 1715 se
incluye una partida de 4.309 reales “« Jaime de Fuentes maestro de orga-
nos por la fabrica del organo nueuo en esta forma’:

4.000 reales del primer ajuste.

60 reales de haberle adelantado un registro.

189 reales de costa y mantenimientos.

Los 120 reales restantes de la conduccion del érgano desde la
villa de Mora a Cenizate.

El nuevo organo fue construido antes del ano de las cuentas citadas ya
que en las mismas hay un asiento de 60 reales pagados en 1714 al men-
cionado maestro por afinar dicho instrumento musical. En el inventario
de 1716 se referenciO asi: “un organo nuebo con tres fuelles= consta de
doze rregistros”.

En casi todas las cuentas conocidas restantes figuran pagos relaciona-
dos con el organo: en las cuentas de 1719 se le pagaron a Jaime de
Fuentes 30 reales por afinar el instrumento; en las de 1722 se pagaron una
cerraja y llaves para el organo y 65 reales a Jaime de Fuentes por afinar-
lo; en las de 1731 se pagaron al mismo maestro 204 reales por el mismo
trabajo. Seguramente este 6rgano fue el destruido en la guerra civil que
comenzo en 1936.

2.5.4. Otros elementos litirgicos.

Son numerosas las referencias a otros elementos necesarios para el
culto; trataré solamente de aquellos que constdero mds significativos.

En las cuentas de 1662, el visitador mando comprar una “vacia gran-
de de Talabera con una jarrilla de agujeros para Baptisar v se le aga una
tapa para engima para gueste con toda degengia”. La tapa la hizo Juan
Navarro Iranzo y su pago se contabilizé en [715.

El 13 de octubre de 1708, el fabriquero, entonces Pedro Garrido, dio
cuenta de 148 reales por la compra de un facistol nuevo y de 102 reales
por “desarmar, bolver a armar el sagrario v aderezarle para bolverle a
dorar de nuevo por estar muy maltratado’™ y de 1.946 reales “por dorar
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el sagrario de dicha Yglesia segun relacion del maestro dorador™. En el
mismo ano se anotaban 177 reales por hacer una camara para tener los
trastos y la madera del monumento y 53 por hacer un archivo, mudar una
puerta del coro y bajar las campanas para componerlas; en las cuentas de
1712 se anotaban los 39 reales y 22 maravedies que habia recibido el
maestro de escultor Joseph Artigao por hacer la puerta del archivo.

En las cuentas de 1712 se anoté el pago de un aguamanil de piedra que
se habia hecho y que importo 480 reales, de los que 450 eran para el maes-
tro que lo construyo Juan Navarro [ranzo. En las mismas se anoto el pago
de 79 reales al maestro Juan de Lerma por hacer un confesonario y adere-
zar las tablas de las pfas memorias.

En 1715 se asentaron el pago de 200 reales a Juan Sancho, vecino de
la ciudad de Valencia, por docena y medio de ramilletes de flores diversas
para el adorno del altar mayor y el de 50 reales y |3 maravedies a Juan
Navarro Iranzo, maestro carpintero del lugar, por un cancel portdtil para
confesar y la tapa, ya citada, de la pila bautismal. En ese mismo ano ligu-
ra el gasto de 31 reales a Juan Navarro Iranzo “por una urna para poner
a su Diuina Magestad el Jueves Santo v no se le abona mas por hauerse
pagado asta 55 reales con la madera propia de la vglesia que sobro de
hacer el balcon del organo’™; entre Jos mandatos de la rendicion de cuen-
tas de 1719 se incluye uno en el que se ordenaba dorar la urna, pago que
se reflejo en las cuentas de 1728 en las que se anotd 253 reales a Francisco
de Torres, maestro dorador de la villa de Iniesta.

En las cuentas de 1719 figuran la compra de atriles y los pagos de 26
reales de un confesonario nuevo que se habia traido de Iniesta y de 80
reales de una alfombra para el altar mayor a Francisco Garrido de
Ledana.

En 1722, el visitador Fernando Diaz Ossa “dio lizencia al Jauriquero
de Nauas v al de este lugar de Zenizate para que compren dos reloxves de
campana x mostraclos () para hambas parroqguias con sus cdajas gue los
hara el maestro experto de Billena v cada uno podra tener de coste tres-
zlentos o quatrozientos por quanto en dichos lugares no av reloxes”. En
las cuentas de 1728 figuran los gastos por hacer el reloj que fue construi-
do por Gabriel Martinez, maestro relojero de la villa de Liria.

Finalmente. en las cuentas de 1731 se anoto el gasto de 180 reales de
una pila de agua bendita. No sé si se tratard de la pila que estuvo coloca-
da en la capilla del Bautismo, luego en el sotocoro y ahora en un lateral
del presbiterio (Fot. 52).
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Fot. 32, lglesia parroguial de Nuestra Senora de las Nieves. Cenizate. Pila

hautismal.

2.5.5. Campanas.

En las cuentas de 1659 se anotaron los gastos que ocasiono la fundicion
de dos campanas. Por un lado figuran *
que tubo de gasto de metal y cobre v conducion de traerlo vy maestros de

‘mil y novegientos v quarenta reales

undir la campana maior”, por otro “mil y quarenta v tres reales y veinte y
dos maravedis que se an gastado en undir la campana mediana, en esta
manera, guatrogientos v veinte y ¢inco reales de maestro, en metal tregien-
tos v treinta reales vy veinte v dos maravedis mas en inetal, setenta v dos
reales vy nouenta v seis en leita, sceuillo cera v aderego de lengua y armas”.
En esas mismas cuentas se incluyen los gastos de la lengua de la campana
y los de la licencia para fundir la campana, la bendicion y rogativa.
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En el inventario de 1672 figuran “Dos canpanas una grande v otra
mediana con sus cordeles largos v cortos”. En el de 1684 “Dos campanas
en la torre’”.

En las cuentas rendidas por el mayordomo fabriquero Pedro de
Cérdoba al visitador Antonio Medina Cachon Ponce de Ledn, el propio
obispo de Cartagena, en 1687 figuran los pagos de 460 reales por fundir y
volver a hacer la campana menor de la iglesia, otros gastos en hilo de hie-
rro y sebo y abrir los hoyos para fundirla y de 330 reales por colocarla y
dejarla instalada.

En las de 1708 hay varias anotaciones sobre gastos en campanas. Se
registra el pago de 72 reales al campanero por la fundicion de la campana
pequeiia, el de bajar las campanas para componerlas y “dos mill y dos rea-
les que a gastado en fundir de nuevo dicha campana de dicha vglesia
metal que se le aiiadio v armarla y hechar el erraje v todo pormenor’.

En las cuentas de 1715 se encuentra mas informacion sobre las campa-
nas. En el cargo figura el beneficio de un trueque de cimbalillos para afa-
dirle metal a la campana nueva. En la data se anotaron 1.300 reales y 11
maravedies a Francisco Antonio de Laborde”, maestro de fundir campa-
nas, por una campana para la iglesia de la forma siguiente:

- 400 reales de manos.

- 502’5 reales de 67 libras de metal campanil a 7°5 reales cada
libra.

- 397 reales y 28 maravedies de cobre y mds metal que se le afia-
di6 a dicha campana.

Ademds se pagaron |5 reales de la lengua y carruchas para la campana.

En el inventario de 1716 se escribié “Dos campanas una tnayor; gue
otra”.

Otros datos, posteriores en cien anos a los dltimamente citados, com-
pletan la informacién que sobre campanas de la parroquial de Cenizate
conozco. Se trata de una noticia contenida en un libro de Pias Memorias
de la poblaciéon™. Segin la misma, el 16 de junio de 1814 se advirtié que

™ Escrito en el documento: de la Vorde.

A, H. Nacional. Seccion Clero. Libro 133, Libro becerro de obras pias otorgadas en
Zenizate. Fol. 1. La informacion no puede leerse completa porgue en gran parte del mar-
gen izquierdo ha desaparecido la escritura.
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la campana mayor de la parroquial estaba quebrada: el dia 23, el cura
comunicd, tanto al obispo, como al Marqués de Villena, dueno territorial
del Estado de Jorquera. lo ocurrido y pidié que se refundiese la campana,
bien de los caudales de la ldbrica general o bien de los del rediezmo de
csta tercia. ElI Marqués dio orden a su mayordomo, don Juan Andrés
Urrea, vecino de Mahora, que se realizase la fabricacion, operacion que
ctectuaron dos campaneros de Yecla, Cayetano Roses y hermano™; el I8
de diciembre quedo la campana instalada en su sitio. Peso 48 arrobas y 19
libras, por lo que puede considerarse de tamario mediano: costo su hechu-
ra, materiales. conduccion, composicion de la cabeza, etc. 7.836 reales de
vellon: se trabajo la fundicion de lo viejo a 70 reales la arroba, y la de lo
nucvo. pues fue necesario afadir algunas arrobas de bronce para que la
campana se oyese en todo el pueblo, a 225 reales.

Ninguna de estas campanas ha llegado a nuestros dias, las dos actuales
se fundicron en 1915.

M Estos maestros hicieron en 803 dos campanas para la parroquia de El Salvador en
Requena. en 1806 una para laiglesia de Santa Marfa de la misma poblacion, en 1809 [ir-
maban el contrato para fundir tres campanas de L iglesia parroquial de Nuestra Seiora
de Ta Esperana en Peiias de San Pedro. de las que es seguro que. al menos. [abricaron
dos. En 1818, Joseph Rosas fundid Ta campana de la iglesia del santuario del Cristo de
El Sahdco. término de Penas de San Pedro. En el documento de 1814 sobre [a campana
mavor de la parroquial de Centvzate se dice que fue relundida por los maestros yeclanos
Cayctano Roses y su hermano: creo que se estid refiriendo a Cayetano y Josel Rosas,
Quizds a estos artesanos tambicn se les denominaba Roses. o que pucde Hevar a confu-
sion con los micmbros de Ta amplisima familia de campancros valencianos con este ape-
hido que fundieron campanas a lo Largo de mds de dos siglos (finales del XV y siglos
XIX y XX). siendo especialmente relevantes en la segunda mitad del sieio XI1X y en
todo ¢l siglo XX.
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3. LA ERMITA DE SANTA ANA
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En la cota mas alta del pueblo se encuentra el pequefio Parque de
Santa Ana, paraje natural en el que sc hallan gran diversidad de especies
vegetales que forman un todo homogéneo con la ermita de Santa Ana, de
la que toma el nombre. La singularidad del conjunto ha sido reconocida
por la administracion que lo declard Bien de Interés Culwural en 8 de
octubre de 1991*.

3.1. La fabrica actual.

La ermita de Santa Ana es un edificio barroco austero, armoénico y bien
articulado, tanto interior como exteriormente.

a).- El exterior (Lamina 3)™.

El exterior es macizo con pocos y pequeios vanos: los muros estdn
construidos de mamposteria enlucida y encalada con cadenas de sillares en
las esquinas. En la fdbrica predomina la horizontalidad, apenas rota por la
espadana y la cipula que sobresalen poco y apenas proporcionan vertica-
lidad (Fots. 53 y 54).

“ SAEZ DESCALZO. J. “Inventario de¢ las especies vegetales en el Parque de Sunta Ana
de Cenizate™. En la revista Zenizate n® 1. Ano 2001, Pidgs. 93-108.

* La planimetria utilizada es la del Catdlogo Monumental del Patrimonio Arquitectonico
de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha.
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Fots. 53 ¥ 54, Ermita de Santa Ana, Cenizate. Exterior.
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La articulacion de volimenes estd bien marcada y equilibrada, con
cuerpo de la nave, brazos de la nave del crucero y presbiterio a la misma
altura y tejado piramidal de la cuipula sobresaliendo ligeramente: el porti-
co, sobre basamento de gradas, escalona la perspectiva entre el suelo y el
hastial de la nave, prolongado por la espadana, pequena, de un vano y con
volutas laterales. La simetria del conjunto de la fachada principal procede
de 1980, ano en el que la composicidén que habia tenido durante casi dos
siglos cambid al ser trasladada de lugar la espadania, que hasta entonces se
hallaba en posicidn lateralizada y cargaba sobre el muro de la nave del
lado del evangelio (Fot. 55).

Un banco de piedra corrido adosado a los muros rodea el edificio.

Rt S N Sl

¢ .

Fot. 55. Ermita de Santa Ana. Cenizate. Exterior. Reproducida de o revista CENTAURQO n 33 de 28 de enero de 1925,
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b).- E] interior (Ldamina 4).
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Lamina 4. Evmita de Santa Ana. Cenizale. Planta v seecionces.
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El interior estd bien proporcionado; la planta es de nitida planta de cruz
latina de nave Gnica con cuerpo muy alargado de cinco tramos; nave del
crucero sobresaliendo en planta; presbiterio rectangular de la misma
anchura y prolundidad que un tramo de la nave. en el muro del lado de la
cpistola del mismo se abre la puerta que lo comunica con la pequena
sacristia ubicada en el dngulo noroeste del edificio (Fot. 56).

IFot. 56. Lirmita de Santa Ana. Cenizate. Interior.

Sobre el crucero cabalga una cupula semiesférica sobre pcchinas,
ciega, no trasdosada, que se manifiesta al exterior a través de un tejado
piramidal a cuatro aguas.

Las paredes se articulan por medio de pilastras de gran simplicidad
ornamental con capiteles ligados por varias lineas de impostas que cir-
cunscriben todo el perimetro de la cruz; sobre ellas se apoyan arcos fajo-
nes que marcan los tramos del abovedamiento; todos estdn cubiertos,
excepto el crucero. por bovedas de candn con lunetos que solamente se
resuelven con ventanas en las paredes del lado de la epistola correspon-
dientes al segundo y cuarto tramos.

El sistema de iluminacién estd solamente constituido por las dos ven-
tanas que se abren a los mencionados lunetos. otra, a media altura, que lo
hace en la pared del tercer tramo lado del evangelio y un par mds en el cru-
cero. una cn cada uno de los brazos.
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La cipula es un elemento cstructural y simbdlico importante del con-
junto pero no contribuye a la iluminacion del interior al no estar perfora-
da por vano alguno.

3.2. La evolucion de la construccion.

No conocemos la época de fundacion de la cofradia y ermita de Santa
Ana, pero hay una anotacion documental y una inscripcion que indican
que ya existia a principios del siglo XVII. Esa primera noticia documental
es de 1617 y se trata del ofrecimiento de una misa por la memoria dc
Martin de la Plaza —el donante del ya estudiado retablo de San Martin de
la parroquial— que habia de celebrarse el “dia de Seiiora Santa Ana a
cargo de la cofradia de S*. Santa Ana en cada un aiio por poseer un haga
en que fue dotada”™. La inscripcion es la de la actual campana de la ermi-
ta: “Sancta Anna, 16227,

La cxistencia de tres libros de la cofradia permite reconstruir con bas-
tante aproximacion las actividades y vicisitudes de la misma, entre las que
destacaba la de la soldadesca, institucion que hallamos en otras poblaciones
provinciales, como en Chinchilla y Tarazona de la Mancha, en la ultima vin-
culada también a su ermita de Santa Ana. Isidro Martinez Garcia ha hecho
un estudio sobre aspectos esenciales como: fundacion de la cofradia, cons-
truccion de la ermita, imagen de Santa Ana, organizacién de la institucion y
celebracién de las tiestas; para ello utiliza la informacion que proporcionan
los dos libros que se guardan en el Archivo Diocesano de Albacete, que
abarcan desde 1668 a 1774 (libros que citaré como [ y 11)*. M1 hallazgo de
un tercer libro de la cofradia (lo mencionaré como el I11), depositado en el
Archivo Histérico Nacional de Madrid™, que va desde 1774 a 1841, permi-
te que pueda ampliarse el conocimiento del devenir historico de la cofradia
y la evolucién constructiva de la ermita. En el presente trabajo solamente
trataré los aspectos artisticos relacionados con la mencionada ermita.

* MARTINEZ GARCIA. 1. “Los Moros v Cristianos y las fiestas estivales™. En la revis-
ta Zenizate n° 2. Ano 2002. Pag. 41.

“ Ibidem.

* A H. N. Seccion Clero. Libro terzero de la Cofradia de Sra. Stta. Ana. en donde se
anottaran en primer lugar los cofrades que la componen v en segundo las cuentas de los
Sfondos de ella con arreglo nodo a las constiniziones. Aiio de 1774. Signatura: libro 134,
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A la vista de Tos datos que contienen los libros de la cofradia de Santa
Ana que se conservan, la fabrica actual es consecuencia de la ampliacion y
reedificacion de la primitiva ermita. quizds construida cn el siglo XVI;
ermita que en una anotacion de 1756 se dice que es muy pequena. Creo que
a lo largo de su desarrollo constructivo hubo cuatro actuaciones principales.

Antes de la primera de ellas existen en el libro [ unas anotaciones de
los aftos 1690 y 1693 que indican que por entonces se pagaron unas repa-
raciones. que debieron ser pequeinias por su reducida cuantia, aunque no sc¢
indica en qué consistieron. En 1690 se contabilizaban 126 reales de vellon
que se “an gastado en aderezar la hermita™ como pago de “las manos™
del maestro Murcos Gomez, a quien se le queda a deber 51 reales. canti-
dad que le fue abonada en 1693,

a).- La obras en torno a 1711.

En las cuentas de 1711, en el que era piostre de la coltradia Lucas Martinez,
se recogen los gastos de las obras que se habian efectuado en la ermita; éstos,
simplificados los conceptos, fueron los que se recogen cn el cuadro [.

CUADRO' |
CUENTAS DE LAS OBRAS REALIZADAS EN
LA ERMITA DE SANTA ANA. CENIZATE. 1711.

‘ Materiales y obraje Cuantia (en reales)

‘ 39 cuartones 161
| viga (se trajo de Jorquera) y su conduceion 132

‘ Ripias y clavos para las ripias 62

I 82 fancgas de yeso +1

' Conducir 9 carretadas de veso (desde Fuentealbilla) 85

| Por hacer hormno de yeso y picarko 49
500 tejas y su conducecion 485
Alquiler cabalgadura para levar agua a la obra 8
A Juan Cebridn. por reconocer la ermita 15
Jornales de 19 dias de Juan Cebridn y su hijo 14
Hospedaje de Juan Cebridn y su hijo 13575
Jornales de Juan Navarro Iranzo 165
35 peonadas 15

Fuente: Archivo Diocesano de Albacete, Libro 1 de la Cotradia de Sant Ana. Cenizate.
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A la vista de los materiales empleados, la obra debio consistir en hacer
nueva toda, o en gran parte. la cubierta de la ermita, que es probable que
por entonces solamente tuviese dos tramos de la actual, a lo sumo tres, uti-
lizdndose uno de ellos como presbiterio. Los maestros que trabajaron fue-
ron Juan Cebridn, alarife que fuc desde Villamalea. y Juan Navarro Iranzo.
carpintero y albanil local.

En la visita de 1712, cl visitador dice que a fa ermita “la ha hallado
totalmente indecente, llena de porqueria v poluo, en tal manera que
sobre su altar hauia medio dedo de grueso, en cuia forma estanan los
ornamentos” y manda que se “tenga dicha hiermita con el aseo y limpie-
sa que s deuido™.

Con posterioridad a las obras citadas se registraron nuevos pagos para
completar lo realizado y atender a reparaciones; asi, los de cal. pintor y
tejas de 1727, amasar cal de 1728 y retejo de La ermita (por un total de 8475
reales) en 1735.

b).- Las obras entre 1737 y 1742.

En 1737 se anotaron 583 reales y 12 maravedics como importe de la
obra del “astial v cubicrta que se le ha echado a la hermita de la Santa de
madera que para este fin se compro”. cantidad que recibio Felipe
Ferndndez, macstro alarife “por quicen ha corrido dicha obra™.

En 1738 se gastaron 3775 reales en materiales y peonadas para enlucir
el “astial nuevo™, trabajo que realizaron Felipe Fernandez y Marcos
Gomez.

En 1742, Esteban Gémez, maestro alarife, cobrd 242 reales por retejar,
componer una esquina y hacer el campanario.

Interpreto que con este conjunto de operaciones se pudo edificar el
actual quinto tramo y se levanto el hastial de la fachada de los pies de la
ermita. Hacia 1742 se habia. pues. construido ya lo que hoy son la nave,
quizds sin el primer tramo, la entrada —sin ¢l porche—y la espadana.
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¢).- Las obras entre 1752y 1772,

En virtud de la licencia y decreto de Andrés de Ribera y Cassanz, chan-
tre canonigo, Provisor y Vicario General y Gobernador del obispado de
Cartagena, extendida por su secretario Bernardo Aguilar en Murcia el 7 de
diciembre de 1752, se autorizo la reedificacion de la ermita e inmediata-
mente se invirtieron |11 reales de vellén en 35 fanegas de cal destinadas
a la obra que se habia determinado hacer. No obstante. ¢l inicio de los tra-
bajos debid ser lento porque no se encuentra otro pago relacionado con
ella hasta 1755, afio en el que pagaron 101 reales al maestro alarife Juan
Calleja por “sacar piedra, picarla y prevenirla” para la obra de la ermita.
Pero tampoco se comenzoé a efectuarla de inmediato.

En cl auto de Mahora fcchado el 13 de agosto de 1756, en el que se
aprobaban las cuentas de fdbrica de la parroquia, Nicolds de Amurrio,
caballero de la orden militar de Calatrava, Visitador General del obispado
de Cartagena por nombramicnto del obispo Diego de Roxas y Contreras,
expreso que “Habiendo savido su Merged tienen licengia para redificar la
Hermita, que se halla mui deteriorada, vy es mui peqgueita” mandé que
cuanto antes todos los caudales estuviesen disponibles para dicha reedifi-
cacion y que se cxortase a los cofrades y demds fieles a que diesen limos-
nas para las obras.

Un afio después. el 27 de julio de 1757, se registra un requerimiento
del dinero para que se comience “prontamente’” la obra, hecho que en esta
ocasion ocurrid enseguida porque en las cuentas de 1757-1758 ya se regis-
tran gastos de la construccion.

Ademas de los producidos por el acopio de materiales ya mencionado,

los pagos reflejados en la documentacion entre 1757 y 1760 fueron los
siguientes:
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CUADRO 11
CUENTAS DE LAS OBRAS DE AMPLIACION DE
LA ERMITA DE SANTA ANA. CENIZATE. 1757-1760).

Materiales y obraje Cuantia

34’5 peonadas a Esteban Gémez, Marcos Gomez
y Marcos Navarro, maestros alarifes y picapedreros 447 ducados

140’5 peonadas en abrir los
cimientos, amasar cal y sacar piedra 562 ducados

21 dias de la caballeria que
ha llevado agua para la obra 42 ducados

30’5 yugadas para traer piedras
con galeras para labrar esquinas 457'5 ducados

3 dias de trabajo del maestro

alarite Juan Navalon y un oficial 45 ducados
157 fanegas de cal 157 ducados
200 fanegas de cal 176 reales
Compra de 2 cabrios, 25 ducados
una poco piedra, sogas y espuertas y 12 maravedies
54 peonadas para amasar la cal 216 reales

13 dias de trabajo del maestro alarife Marcos Gomez 81 reales

Fuente: Archivo Diocesano de Albacete. Libro JI de Fa cofradia de Santa Ana. Cenizate.

En el nombramiento de mayordomos y oficiales efectuado el 26 de
julio de 1765 se dice que la obra de la ermita se encontraba muy adelanta-
da, por ello, ese dia, el de su fiesta, llevaron la imagen de Santa Ana, que
estaba en la parroquia, a su nicho en la ermita.
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Este hecho queda reflejado en un documento en el que se escribid que
el 26 de mayo de 1754 vino la imagen de San Antonio de Padua y se depo-
Sitd para bendecirla en la ermita de Santa Ana y luego “esta venerada
viagen lo acompano a esta parroquial para desanchar dicha Hermita, v
hacerle un cruzero, lo que se ha ejecutado; v oi 26 de julio de 1765 se a
colocado en su hermira, v nicho siendo Beneficiado, vy Cura propio de esta
Parroqguial don Joseph Ruiz Alarcon natural de este pueblo; v eu la pro-
cesion se recojieron mas de zien pesos de limosna para proseguir la obra,
primorosa, de esta Hermita ™. intencion que se pone de manifiesto en otro
texto de 1765, “se ha colocado la Seniora Saunta Ana en su liermita, v nicho
oi dia de su fiesta, v queda que proseguir muclia obra™,

No obstante, tos trabajos discurrieron con gran lentitud porque se regis-
tran pagos hasta 1772; la probable razén debid ser la escasa capacidad eco-
nomica de la cofradia: sus ingresos provenian del rendimiento de las esca-
sas tierras de su pertenencia’, de las cuotas de los cofrades y de las limos-
nas; éstas tltimas podian ser periodicas —obtenidas en el ruedo de la ban-
dera y en las colectas de las procesiones ordinarias— u ocasionales —ofreci-
das por fieles e instituciones o recogidas cn procesiones extraordinarias—.

En ¢l Libro 11 de la cofradia se hizo un inventario de las ticrras pertenccientes i la
crmita que hay que fechar entre 1739 y 1743 En ¢l registraron: un bancal rodeando la
ermita de tres almudes. celemin y medio de trigales: Otro bancal que lindaba con el ante-
rior de cinco almudes trigales. poco mds o menos: otro bancal “a la mano izquicrda del
camino. que sale de este lugar para el de Golosalbo que linda con diclio camino™ de
tres almudes trigales. poco mds o menos: otro bancal “linde. a la mano derecha del
camino que sale de este lugar para el de Maliora™ de cuatro almudes. cinco y medio
celemines trigales.

Segdin la declaracion hecha el 22 de marzo de 1753 por su mayordomo las propiedades
de [ ermita eran: una terra junto a la ermita de tres almudes: otra en ¢l mismo sitio de
dos almudes: v otra en el camino de Mahora de cuatro almudes. Todas eran tierras de ter-
cera calidad y se cultivaban por medio de los hermanos de Ta colradia destinando lo obte-
nido para el adorno de la ermita (A, H. P. de Ab. Catastro de la Ensenada: Cenizate. Libro
de relacion de eclesiasticos. 1Libro n® 72,

Segin el libro 11 de Ta cofradia. hacia 1774 las propicdades de la ermita estaban consti-
widas por: “Un pedazo de tierra gue linda por saliente con don Juan Cabaiiero x por
ponicite con Martin GomeZ Alarcdn () otiro pedazo de tierra que esta alrededor de la
ermita (.. otra tierra en el paraje que Haman el camino al molino de cinco almudes
linde por mediodia a dicho camino v al norte herederos de Gabriel Martinez v Agustin
de Valera (...) la hova que Haman de Santa Ana que alinda con el camino de Mahora v
poir poniente Maria Alarcon ™.
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CUADRO 111

CUENTAS DE LA CONTINUACION DE LAS OBRAS DE AMPLIACION
DE LA ERMITA DE SANTA ANA. CENIZATE. 1760-1772.

Periodo

1760-1768

1768-1769
1769-1770

[771-1772

Materiales y obraje

Cruz y hierros que pusieron en el crucero

Traer piedra

Madera para la obra y labrarla

1306°5 fanegas de veso

256 fanegas de cal

2800 tejas

Labrado de la piedra del crucero
Espuertas y sogas

Salario de 243 dias del maestro de la obra
Salario de 33 dias del ayudante del macstro
Cuatro vigas de madera para el crucero
Ocho cargas de yeso

Dos dias de trabajo del albanil

Una peonada

Cal

Un cabrio, tres cedazos y unas tachuclas
Conducir el agua necesaria para la obra
Al herrero por componer varios hierros
Lienzo para el encerado de las ventanas
Teja

39 fanegas de cal

Yeso

I7 jornales a Esteban Gomez. maestro alarite

Fuente: Archivo Diocesano de Albaccete. Libvo 1T de L cotradia de Santa Ana. Cenivzate,

Cuantia
1241y 20m.
0.
843 r.
1.820 .
396 1.
638 1.
163 1.
98 1.
1461 .
132 r.
28T
6.
[or.
St
1375
95
4.
8.
10°5r.
90 .
Mry7m.
S
118
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El grueso de la obra se habia pagado en 1768, siendo éste el ano de
conclusiéon que se puso en la inscripcion que se pinto en la ermita, pero se
siguieron abonando diferentes partidas hasta 1772; por tanto, al margen de
los trabajos previos de acumulacién de materiales, la ampliacion de la
ermita tardd quince anos en realizarse, de 1757 a 1772, de los que once y
dos meses estuvo la imagen de la santa titular en ¢l templo parroquial.

Ademids de los trabajos pagados que registran las cuentas, se llevaron
a cabo muchos otros gratuitos, aportacion de los cofrades y devotos a la
construccion que queda en diversas ocasiones cualitativamente reflejada
en la contabilidad y que ya hemos visto aludida en el documento de 1754.
Las aportaciones consistian en echar peonadas, llevar carretadas y yuga-
das, sacar piedra y dar limosnas en metdlico. En las cuentas de 1759-1760
se anoto un gasto de 16 reales por los refrescos que sc les dieron a los her-
manos cofrades y devotos en los dias en que fueron a sacar piedra para la
obra de la ermita y, de forma semejante, en las de 1760-1768 se pagaron
87 reales y 26 maravedies de los retrescos para los que habian ido a tra-
bajar de limosna.

En esta fase constructiva, los documentos son explicitos y en las cuen-
tas hay repetidas menciones a la construccion del crucero. Es durante la
misma cuando se amplio la nave, aunque no sabemos cuéntos tramos, qui-
zds el primero actual. y se construyeron la nave del crucero y el presbite-
rio, quedando la planta de la ermita constituida como, aproximadamente,
la vemos ahora.

El maestro que hizo la traza de la ampliacién fuc Juan Navalén, veci-
no de la villa de Madrigueras. dato que sabemos porque en las cuentas de
[757-1758 se le pagaron tres dias “dando principio v planta en esta
obra’.

Sobre los maestros alarifes que llevaron a cabo la construccion tene-
mos varias noticias en el libro de la cofradia: en las cuentas de 1757-
1758 son citados Esteban Gomez, Marcos Gémez y Marcos Navarro; en
las de [759-1760 se anotan 81 reales por 13 dias de trabajo a Marcos
Gomez, “maestro alarife en dicha obra’”;, ¢l mayor pago de salarios, 243
dias. tiene lugar en las cuentas de 1760-1768, pero aunque en el apunte
se alude al maestro de la obra no se dice su nombre; en las cuentas de
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['771-1772 se pagaron 17 jornales a Esteban Gémez, maestro alarife del
lugar. Estos datos indican que los maestros que hicieron la ampliacién
fueron Marcos Gémez y Esteban Gémez, aunque no puede concretarse
el tiempo que trabajé cada uno de ellos. Sin embargo. en la antes aludi-
da inscripcion descubierta durante la restauracion de las pinturas mura-
les realizada en la ermita en diciembre de 1999 y enero de 2000 se nom-
bra s6lo a uno de ellos, seguramente al que era cuando se termind la
obra: “SE REMATO ESTA OBRA ANO DE 1768 SIENDO MAIORDO-
MOS FRANZISCO SAEZ 1 GABRIEL MARTINEZ. MAESTR(O) ESTE-
BAN GOMEZ" ™.

d).- Las obras entre 1789 y 1806.

El 31 de enero de 1782 el pdrroco de Cenizate. Bartolomé Manuel
Cortés, escribié una carta al obispo, Manuel Rubin de Celis, solicitando,
en nombre de la junta de la cofradia de Santa Ana, la licencia para reedi-
ficar el cuerpo viejo de la ermita —seguramente formado por los tramos
segundo, tercero y cuarto— que estaba amenazando ruina. siguiendo ésta la
obra nueva del crucero en el que estd principiada ya que poseia caudal para
costear una buena parte y podria agenciarse el resto. La licencia fuc con-
cedida y comunicada a través de un escrito firmado en Jorquera el 15 de
marzo de ese mismo ano.

El 24 de noviembre de 1790, Gabriel Bonilla y Benito Chumillas,
mayordomos de la cofradia, presentaron las cuentas ante Esteban Gomez.
maestro de dicha obra, Alonso Ruiz Montero. olicial de Ta misma, y el cura
pdrroco, “en hatencion a estar va cubierta la Hermita™.

Esta fase de la obra se comenzé a primeros de marzo de 1789 y quedé
concluida a finales de octubre del afio siguiente; tras ella, la ermita quedo
casi totalmente construida. Los gastos lucron los siguientes:

* MARTINEZ GARCIA., 1. “Los Moros...”.- Op. cit. Pig. 42.
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CUENTAS DE LA CONTINUACION DE LAS OBRAS DE AMPLIACION

CUADRO IV

DE LA ERMITA DE SANTA ANA. CENIZATE. 1789-1790.

Materiales y obraje

Cal

Yeso

Cabrios

Piedra

Sogas

Canla

Teja

Refresco

Bafuelo

Lias

Capazos, sogas y espuertas
Piel para llevar la cal

Puerta y goznes para el “atajudo dentre
la Herm® v el cruz”"

Cuantia

[1.065 .
344,
387 .
232
188 r.
140 r.
248 r.
S
30T
44,
26T

3y 1Om.

20y 21 m.

“Dos umbrales v tres cotanos”™ 6y 17m.
Dos cubos 20
Una lana y dos cuiias de hicrro 8.
Componer los picos 4r.
Carpintero 164 .
Herrero 39T
Peonadas 30

Al maestro Esteban Gomez 692 r.

Al oficial Alonso Ruiz 400 r.
Total 4.137 r.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»

Fuente: Archivo Hlistorico Nacional de Madrid. Libro HI de Ta cofradia de Santa Ana. Cenizate,




159

El 11 de agosto de 1796 sc presentaban mas cuentas de los gastos efec-
tuados en la continuacion de la obra de la ermita;

CUADRO V
CUENTAS DE LA CONTINUACION DE LAS OBRAS DE
AMPLIACION DE LA ERMITA DE SANTA ANA. CENIZATE. 1796.

hes | e _Ma_teri_ales y obraje Cuantia
Jornales del maestro Esteban Gomez
empleados en “envovedar v enluzir la Hermita™ | 477 .

|

Jornales del oficial Alonso Ruiz 169 r.
Peonadas 149 r.
Yeso 380 .
Conduccion del yeso 202 r.
Otros materiales 45 r
Total 1.472 r.

Fuente: Archivo Histdrico Nacional de Madnd. Libro [0 de la cofradin de Santa Ana, Cenizate.

EI 28 de julio de 1800 se hacian los pagos de la terminacion de enla-
drillar y retejar la ermita y ¢l 23 de junio del ano siguiente se vendian los
sobrantes de la obra. En 1805 se abonaban 993 reales y 29 maravedies
por la construccion de la sacristia y en las cuentas de 1806 se anotabun
[.905 reales y 10 maravedies de gastos por la construccion del porche y
colocacién de las puertas y 26 reales de ingresos por la venta de las puer-
tas vicjas, concluyéndose asi una obra de ampliacion que habia comen-
zado en 1757.

En esta fase final de la editicacion de la ermita no hay dudas documen-
tales con respecto al maestro de la obra, todo el tiempo fue Esteban Gomez
quien, como se dijo, trabajo en lo construido en la etapa anterior.
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El 19 de septiembre de 1798 se publica un decreto de Carlos 1V en el
que el rey ordena la venta en publica subasta de todos los bienes raices
pertenecientes a diversas instituciones religiosas de segundo orden (cofra-
dias, hospitales. obras pias, ciertas ermitas. etc.) y la indemnizacidn a las
instituciones desposeidas de un pago anual del 3% del valor por el que fue-
sen vendidas las propiedades. Puede considerarse como la primera ley des-
amortizadora de los bienes eclesiasticos™.

En las cuentas que se entregaron en julio de 1802 se reflejan los prime-
ros apuntes relacionados con la venta obligada de terrenos propiedad de la
ermita; en la data se anotd “seis reales de Papel v Poder otorgado para
cobrar el tres por ciento de las propiedades enagenadas de dicha cofra-
dia’ y al término de la contabilidad se anadié una nota diciendo que “La
escritura del Censo que S. M. hace d esta Cofradia por las tierras enage-
nadas se hallard unida a las de los demas santuarios en el libro Becerro
de la yglesia que para en su archivo™.

En 1803, siendo su mayordomo el maestro de albafil local Alonso
Ruiz Montero. se formalizaron las ventas que por 6.700 reales se habian
hecho de propiedades de la cotradia de Santa Ana que ocupaban una
superficie de 1877 almudes™, hecho que ocasiond una merma importante
de sus ingresos.

En las cuentas revisadas en julio de 1803 ya figuran las indemnizaciones
por las tierras enajenadas: 75 reales y 20 maravedies de las dos pensiones de
los censos que cumplieron el 22 de abril de 1801 y en igual dia de 1802,

Las indemnizaciones se siguieron recibiendo a lo largo de los afos pro-
Ximos siguientes en csta cuantia:

- Julio de 1804: 276 reales y 20 maravedies de las dos pensiones de
los censos que cumplieron el 22 de abril de 1803 y la que cum-
pli¢ el 27 de noviembre de [803.

- Agosto de 1805: 201 reales de la pension del censo que cumplié
el 27 de noviembre de 1804.

- Agosto de 1806: 37 reales y 27 maravedies de la pension del
censo que cumplio el 22 de abril de 1805.

“ El proceso de aplicacion de esta ley en Cenizate lo desarrolla Isidro Martinez Garefa en
su articulo “Estudio historico de la ermita de San Esteban™. Rev. Zenizate n° 3. 2003,
Pigs. 21-26. De dicho trabajo tomo lo que expongo sobre este lema.
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- Agosto 1807: 477 rcales y 20 maravedies de las cuatro pensiones
de los censos que cumplieron el 27 de noviembre de 1805 y 1806
y el 22 de abril de 1800 y 1807.

- Septiembre de 1808: 201 reales de la pension del censo que cum-
plio ¢l 27 de noviembre de 1807.

- Agosto de 1811: 37 reales y 27 maravedies de la pension del
censo que cumplié el 22 de abril de [808.

Después. como consecuencia de la Guerra de la Independencia, las
pensiones dejaron de percibirse.

La crmita y cofradia pudieron subsistir con decoro tras la pérdida de
las tierras porque. a juzgar por el libro de la cofradia, poseia muchos cana-
les de financiacion:

- Limosnas recogidas en la festividad del segundo dia de Pascua
del Espiritu Santo o de Pentecosltés.

Dinero procedente de las ventas de los productos obtenidos de fas
tierras conservadas y de los que los ficles entregaban como limosna.
Limosnas recogidas ¢l dia de Santa Ana y el del sitio"".

Importes de las cuotas de los cofrader.

Limosnas procedentes del correr la bandera™.

Otro tipo de limosnas: figuran con cierta frecuencia en fas cuentas.

No obstante, a pesar de estas posibilidade:, cconomicas. los caudales de
la cotradia se resintieron y a partir de estos anos las cuentas no reflejan nada
mds que gastos fijos y ordinarios relacionados con las f1estas: ninguna par-
tida alcanza una cuantia relevante ni se registran obras de alguna considera-
cion. Desde 1806 y hasta 1841, tltimas cuentu del libro, solamente figuran
minimas reparaciones de la fdbrica. como las que se hicieron ¢n 1817-1818
(366 reales), 1835 (48 reales). 1836 (49 reales en tejas) y en 1841 {yeso —40
reales—. otros materiales =8 reales—. maestro alarife —54 reales— y vino para
los peones =7 reales y 2 maravedics—): muy poci cosa para 35 anos.

“ Celebracion relacionada con los alardes de la soldadesca. intitucion vinculada a esta
ermiti. consistente. scguramente. en la imitacion simbdhica del asedio @ un castillo. Ver
MARTINEZ GARCIA. 1. "T.os Moros...” - Op. cit.

= Accion de enarbolar y desplazarse con la bandera o estandarte de la santa por la que ¢l
devoto donaba una cantidad.
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La fabrica debio ir estropedndose, y asi progresivamente porque en la
foto de 1925 se puede apreciar que estaba algo deteriorada, al menos exte-
riormente. Hoy la ermita se halla reconstruida y cuidada.

3.3. La pintura mural de la cipula.

La ermita estaba completamente cubierta por pinturas pero en la actua-
lidad sélo restan las de la cupula.

Como expuse antes, la cipula es semiestérica, ciega y su sistema de
adaptacién al cuadrado de planta es el de pechinas; estd totalmente pinta-
da (Fot. 57).

- ‘s-" i ) o [ ¢ e =

o

Fot. 57. Frmita de Santa Ana. Cenizate, Pinturas de T capula.

3.3.1. Descripcion:

a).- Las pechinas.
En las pechinas se pintaron tondos o medallones circulares con
decoracion de lazos en su parte superior; en el interior de los circulos
estdn representados los cuatro evangelistas acompanados de sus sim-
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bolos iconograficos (Fot. 58); todos ellos aparecen recibiendo la ins-
piracion divina, puesta de manifiesto por medio de rayos o nubes
Juminosas, y todos visten con ropajes amplios.

Fot. 58. Ermita de Santa Ana. Cenjzate. San Mateo.

San Marcos mira al Cielo y se prepara para escribir, con la mano
izquierda, lo que le sea sugerido; sobre la cabeza del ledn se apoya el
tintero. San Mateo, pensativo, moja la pluma de ave en la tinta que
contiene el tarro que hay sobre la cabeza del toro. San Juan se mues-
tra en suspenso, atento a captar lo que le va a ser dictado, ahora el tin-
tero lo sostiene el dguila con su pico. San Lucas escribe, mientras el
angel le mantiene cerca el recipiente con tinta.

En las enjutas se imit6 el mdrmol rojo ricamente veteado.

b).- La superficie semiesférica.
El anillo de arranque, que estd formado por una sencilla moldura.
estd pintado imitando marmol.
El plemento de la cipula estd ornado a través de dos elementos
fundamentales:
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- Una estructura arquitectonica fingida.

En la banda inferior de la semiesfera se simula un entablamento
corrido, quebrado. muy sencillo, donde se fingen ocho plintos lisos
sobre los gue se apoyan las basas de volutas —vistas frontalmente y
unidas por ondulados cordones— de ocho nervios formadas por pilas-
tras cajeadas que. como radianes. van disminuyendo en anchura
hasta su conexion con la gran clave a través de capiteles semejantes
a las basas pero de menor tamano. De los capiteles cuelgan geome-
trizados tallos vegetales con hojas. La clave es circular y estd orna-
mentada por un florén pinjante de considerable complejidad formal.

La diferente separacion de los plintos genera ocho casquetes
esféricos de dos tamanos diferentes, cuatro de cada uno. que van
alterndndose.

Un conjunto de rompimientos de gloria.

En los ocho trapecios curvos que ocupan los campos que hay
entre el entablamento, las pilastras y ta clave aparecen representa-
dos rompimientos de gloria que poseen una estructura ornamental
semejante: una gran nube con un grupo de angelitos sobre ella, en
la parte baja, y varias nubes pequenas entre las que figuran cabe-
zas aladas de dngeles. en la superior, todo sobre un fondo vaporo-
so de suaves tonos asalmonados y marfiles (Fot. 59).

Fot. 539. Lrmita de Santa Ana. Cenizate, Detalle de las pinturas
del interior de Ta ctipula.
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¢).- Los tondos de los semicirculos de los lunetos del presbiterio.
(Fots. 60 y 61).

En los lunetos del presbiterio hay pintados dos tondos circulares
con una inscripeion en el iterior de cada uno de ellos. En la inscrip-
cion del lado del evangelio puede lecrse: “(A) EXPENSAS DE LOS
(HON)RAD(O)S Y PIADOSOS (DE)WOT(O)S SIENDO MAYOR-
DOM(O)S ALONSO RUIZ MONTERO. Y GA(borrado) PARRENO.
ANO DE 1802 y en la del lado de la epistola. “SE COLOCO
S(AN)YTA ANA EL RETABLO (borrado)RA, SIENDO CURA MARTIN,
GARZIA GUERRERO. NATUR(AL) DE AV(borrado) ™.

Fots. 60y 61. Ermita de Santa Ana, Cenizate. Tondos coninseripeiones pintados en Jos semieireulos de
los Tunetos del preshiterio,
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3.3.2. Iconograffa.

El mensaje iconoldgico de la pintura de la cipula no estd relacionado
con la advocacion de la titular de Ta ermita y ni siquiera con su hija Maria.
Se pintd de forma muy simple una exaltacién de la Santisima Trinidad,
representdndose el Cielo por medio de un conjunto de dngeles musicos
interpretando melodias.

El tema de los dngeles sobre nubes es habitual en la representacion del
Ciclo, siendo varios los ejemplos en pintura mural que encontramos en la
provincia: quizds sea el mds significativo de ellos el de la cipula del cama-
rin de Nuestra Sefiora de la Natividad de la iglesia parroquial de Alborea
—del dltimo cuarto del siglo XVII- (Fot. 62). Dentro del mismo es fre-
cuente el de los dngeles musicos, y asi lo encontramos en la ermita de la
Virgen de Belén en Liétor, un conjunto de dngeles musicos interpreta
melodias sobre el triptico mural del camarin —pintado en 1734—, y en la
cupula de la capilla de San Blas de la ermita de la Purisima en Tarazona
de la Mancha, grandes dngeles musicos sobre nubes llenan de sones un
Cielo que proclama las virtudes del santo obispo —probablemente realiza-
dos a finales del siglo XVII--.

Fot. 62. lglesia parroquial de Nuestra Senora de la Natividad. Alborea. Camarin de la Virgen. Pinturas de la cdpula.
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En la cipula de Santa Ana que se estudia el sector que estd sobre el
altar es el punto focal de la lectura: sobre un grupo de dngeles que cabal-
gan nubes se presenta la Santisima Trinidad simbolizada por el Ojo de
Dios dentro de un tridngulo equildtero, la leyenda “"UNO EN ESENZIA”
refuerza el significado.

Las escenas de los siete sectores restantes no hacen mds que celebrar
con sus melodfas este dogma del cristianismo (Fot. 63).

Fot. 63. Ermita de Santa Ana. Cenizate. Cripula. Detalle de Tas pintaras de Ta cipula.
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Si las “orquestas™ de Tarazona y Li€tor, sobre todo la segunda. mues-
tran repertorios de los instrumentos musicales usuales en las épocas en las
que fueron pintadas, no lo es menos “la™ de Cenizate: guitarras, violines,
violas, contrabajos, trompas, ITautas, zambombas y bombos son los intru-
mentos del concierto que para aclamar el misterio interpretan, siguiendo
las partituras. los musicos angélicos.

3.3.3. Las cavacteristicas artisticas.

El' conjunto pictorico se caracteriza por los aspectos estilisticos
siguientes:

- Fingimiento de arquitecturas sin gran interés por proporcionar
sensacion volumétrica y corporea de los elementos como conse-
cuencia de la escasa utilizacion del sombreado. No muestra gran
intencionalidad de producir trampantojos. quedando esto bien
reflejado en el quebrado del entablamento que aparece con gran
planismo. Como contraste, las nubes grandes figuran con un fuer-
te modelado.

- Sencillez y desornamentacion cn las cstructuras arquitectonicas
represcentadas.

- Preponderancia del dibujo, tanto en los elementos arquitectonicos
como en las figuras de los dngeles y el trazado de las nubes.

- Abundante tratamicnto de las superficies como texturas ilusionis-
tas de marmoles y jaspes.

- Pigmentacion bien armonizada: los colores —salmoén, azul, verde
y eris, bdsicamente—. son suaves y apastelados. estan perfecta-
mente entonados, ticnen una gran delicadeza cromdtica y produ-
cen agrado visual.

Todos estos caracteres. ademds de su fecha de ejecucion. las
acreditan como pinturas adscritas al neoclasicismo.
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3.3.4. Autor y cronologia.

Aunque el Libro Il de la cofradia llega hasta 1841 no hay en él alu-
sion alguna a las pinturas ni al pintor que las realizo: tampoco a los comi-
tentes que las encargaron. Las inscripciones de los tondos proporcionan
alguna informacion sobre estos extremos. y por ellas sabemos que la obra
se llevo a cabo gracias a las aportaciones de los devotos a la santa (debio
ser financiada por un conjunto de aportaciones particulares que no cra
obligatorio reflejar en las cuentas de la colradia) y que fue ejecutada en
[802. El autor ha quedado en ¢l anonimato. siendo probable que fuesc el
mismo pintor que hizo las pinturas (tondos y frente de templo sobre el
organo) de la dltima fase de las de la parroquial.

3.4. Los bienes artisticos y litargicos de caracter mueble.

La contabilidad de la cofradia también tiene apuntes relacionados con
el aderezo interior de la ermita y con la existencia de imdgenes. objetos
litdrgicos y ornamentos.

Ya se ha hecho mencion del documento de 1754 en el que se cita la
imagen dc la titular y de la de San Antonio de Padua, escultura ésta que
paso a la parroquial. En las cuentas de 1760-1768 se registra el pago de
10 reales por la composicion del retablo y de 66 al tallista por hacer el
florén: en las de 1771-1772 se anotaban 60 reales como ayuda a Benito
Garrido para comprar el marco para el altar de la santa. El retablo fue
destruido en la dltima guerra civil y en 1951 fue sustituido por el actual
de escayola.

Sobre los bienes litirgicos se tiencn algunas noticias. En 1682 se com-
pro un atril para el altarz en 1697 un estandarte de damasco verde: en 1699
se estaba haciendo un guidn o estandarte para la cofradia: en las cuentas
de 1711 se incluye Ta compra de un ara: en las de 1712-1713 se anot6 la
compra de una patena. de su dorado y de la adquisicion de una peana.

En 1714 se tomo ¢l acuerdo de inventariar los bienes de la ermita. Un

documento titulado “linbentario de las lalajas, que tiene la hermita de la
Sra. St*Ana’” se encuadernd al final del Libro [T de Ta cofradia. pero no sc
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le puso fecha, por lo que no sé si es el que se ordend hacer en el mencio-
nado ano, aunque crco muy probable quc asi sea. El cotejar algunos bien-
es que figuran en el inventario con los que aparecen en las cuentas de la
cofradia me ha permitido atribuirle a la confeccion del mismo una crono-
logia en torno a 1720). La relacion de los bienes’™ pone de manifiesto que
por entonces la ermita posefa las pertenencias justas para el culto y que
nada destacaba especialmente.

En 1715 se compuso el estandarte y al ano siguiente se compraron 6
candelcros: en 1718 se pagd una cruz de madera con manga de damasco
negro para utilizarla en los entierros de los colrades: en 1724 se adquirio,
para ponerlo sobre la tumba de los cofrades difuntos, un pafo negro con
una cruz de terciopelo rojo: en 1725 se hacen unas andas para la santa y en
[ 728 “se les da color™ a las mismas; en 1748 se pagaron 411 reales por un
estandarte de tapiceria con varas doradas y cuadro de Santa Ana; cn 1753
se da cuenta de la compra de una bandera nueva y en 1756 de una toca para
Santa Ana; en las cuentas de los afos transcurridos entre 1760 y 1768 figu-
ra cl gasto de un vestido para la imagen de la santa que importo 144 reales.

En 1800 se registran muchos pagos para hacer ornamentos: en las
cuentas dadas en 1803 se anotaron 24 reales de los vidrios del marco del
nicho de la santa, cristales que se tuvieron que reponer en 1812-1813 por-
que los rompio un rayo: en 1804 se pintaron Jas sacras y las barandas del
presbiterio; en 1810 se pagaron 220 reales por hacer la cabeza de la cam-
pana: en 1839 se pagaron 40 reales por la estampa para el estandarte.

Sobre la imagen de Santa Ana poco se sabe: el inventario citado no la
incluye siquiera. Debid existir una primera imagen que permanecio hasta
lnales del siglo XIX o principios del XX. lechas en las que por el gran dete-
rioro de la anterior la cofradia adquirio una nueva que fue la destruida en la
guerra civil de 1936-1939: seguramente. relacionado con esta sustitucion
esta el apunte que se incluyo en las cuentas entregadas en julio de 1803:
“ciento sesenta v dos reales de un vestido gue se vendio de la santa vieja”.
Segiin Martinez Garcia™. la primitiva imagen le fue cedida a un cofrade y
hoy estd en paradero desconocido. La Santa Ana actual fue donada en 1939.

" Apéndice documental. Doc. V.
" MARTINEZ GARCIA. I. * Los Moros...". Op. cit. Pig. 44.
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De la primera imagen no s€ nada, excepto que sc le vestia. A la segun-
da se le conoce por fotograffas; era una talla de bulto redondo en la que
la madre de la Virgen, de pie. con el cuerpo ligeramente incurvado, cabe-
za algo ladeada y vestida con atuendo monjil pero con capa ornada. sena-
la con su mano izquicrda a Marfa nifia quien, junto a su madre, aparece
de pie sobre una nube con la iconografia propia de la Inmaculada
Concepcion (Fot. 64).

=it
. = -

SANTA ANA

(L S¢ venera en 1 villinde Cenizate (Mbacere)

Fot. 64. Santa Ana y Maria nina. Talla de bulto redondo. Fines del siglo
XI1X o inicios del XX, Imagen desaparecida, Fotogratia anterior a 1936,
Reproducida de la portada de L revista CENFZATIS n® 20 Ano 2002,
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4. LA ERMITA DE SAN ESTEBAN
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4.1. La fabrica actual (Fig. 8).

Iig. 8. Ermita de San Esteban. Cenizate. Planta de la dbrica visible actual.
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La ermita de San Esteban estd cn el cementerio de la poblacion. que fue
construido junto a ella a mediados del siglo XIX. En torno a 1861 la ermi-
ta se derrumbd parcialmente y no se reconstruyod: en el aiio mencionado sc
cerrd con un muro la parte adtil, sc reparé lo que quedaba del edificio y se
le coloco una puerta. manteniéndose su mutilada fabrica como capilla.

Actualmente. la fabrica estd constituida por ¢l presbiterio. la adosada
sacristia, el primer tramo de Ta antigua nave dnica y elementos arquitectoni-
cos suficientes para identificar con claridad el scgundo tramo. No queda
nada mds a la vista, aunque ¢s probable que haya algtin resto incorporado en
la masa de los nichos funerarios que ocupan espacio que antes era ermita.

a).- El exterior (Fots. 65 y 66).

El exterior es sencillo y austero: los muros estdn construidos con mam-
posteria enlucida y encalada. Son visibles los tres contrafuertes del lado de
la esprstola, aunque. probablemente. también se conserven algunos del
lado contrario pero no pueden verse por estar cubiertos en el conjunto de
nichos adosados a la fabrica: la estancia aneja al presbiterio. la sacristia. ¢s
de mayor empeno artistico que el resto de la edificacion ya que sus muros
estdn rematados por una cornisa corrida de piedra moldurada y sus esqui-
nas formadas por cadenas de sillares.

La iluminacion de la ermita esta solamente constituida por la ventana
practicada en el lado de la epistola del preshiterio y por el ventanillo de la
sacristia, st bien hay un documento que en relacion con esta estancia se
reliere a la existencia de mds de una ventana: quizds en alguna de las otras
paredes hubiese una o dos mis. hoy tapiadas como consecuencia de los
nichos construidos en la parte exterior.

La lachada de la entrada se reduce a un grueso y tosco tabique levan-
tado entre los pilares y ¢l arco lajon correspondientes al primer/segundo
tramos: el acceso s¢ hace a través de una puerta doble ordinaria colocada
en el centro de dicha pared.

Es probable que en la parte que se derrumbdé hubicse una espadana con
la pequena campana que indica el inventario de 1730.
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Fots. 65 v 66. Irmita de San Esteban. Centzate. Vistas del extenor.
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b).- El interior.

El interior estd articulado por tres pares de pilares cuadrados de fuste
liso y con delgados capiteles de sencillo molduraje; sobre ellos cabalgan
gruesos arcos fajones de seccion cuadrada o ligeramente rectangular; el
presbiterio, ademads, tiene dos arcos formeros que permiten con los dos
fajones sustentar una béveda vaida con clave a unos siete metros del suelo.
E] primer tramo de la nave, hoy tramo dnico, se cubre con una ruda bove-
da de canodn con lunetos, que no se resuelven en vanos, y clave a poco mas
de cinco metros de altura (Fots. 67, 68, 69 y 70); en el lado de la epistola
se construyd un pulpito de albafileria que puede considerarse obra de
arquitectura popular.
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Iots. 67, 68, 69 y 70. Ermita de Sun steban. Cenizate. Interior.
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Los restos conservados permiten saber que el segundo tramo era como
el anterior, tanto en morfologia como en dimensiones.

La sacristia se comunica con el presbiterio a través de una pequefia
puerta que fue abierta en el muro perimetral de la ermita ya que fue ado-
sada a la misma cuando estaba ya construida. Su situacion es la propia de
una sacristia pero sorprende su arquitectura porque no era frecuentce que
dichas piezas se hicieran con la calidad que ésta tiene. El recinto es cua-
drado y pequeno, mds o menos de tres metros y medio de lado; los rinco-
nes tienen pilastras semejantes a las ya descritas antes y sobre ellas se apo-
yan cuatro recios arcos que sostienen una cipula semiesférica, ciega. con
anillo de piedra moldurada, oculta por ¢l tejado —de manera que no es visi-
ble exteriormente— y con clave a algo mds de cinco metros del suelo, la
misma altura que las de las bovedas de la nave. De no tener el vano de
acceso que tiene habria que considerar este espacio como el de una capi-
Ila, lo que de alguna manera sc¢ podria entrever ¢n Jos documentos pues ya
se verd que en su libro de fabrica se cita la cipula en dos ocasiones y en
ambas se dice “la cupula de la iglesia”, no haciéndosc mencion alguna a
la sacristia (Fots. 71y 72).
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Fots. 71 ¥ 72. Frmita de San Esteban. Cenizate. Sacristia. Cipula y pechina.
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La ermita debia estar cubierta de pinturas, al menos el presbiterio; la
decoracién pictdrica que por la fotografia de 1925 sabemos que tenia el
ancho intrados del arco fajén que cobijaba el retablo y la policromia que con-
serva la clave pinjante de la boveda vaida —una gran flor con cuatro cabezas
aladas de dngeles entre los sépalos— son datos que asf lo sugieren (Fot. 73).

Fot. 73. Frimita de San Esteban. Cenizate. Clave pinjante de la boveda del presbiterio.

No he visto mds restos arquitectonicos que los que he mencionado y
éstos no son suficientes para saber como era la ermita antes del derrumbe;
no obstante, hay ciertos detalles que permiten formular una hipotesis:

- En el segundo tramo se conserva la puerta antigua de la ermita,
hoy convertida en la del cementerio.

- En 1915 el solar de la parte derruida de la crmita —del que se
conoce su superficie aproximada— pasaba a ser cementerio.

- Algunos mayores del pueblo dicen que la construccién llegaba
hasta la misma esquina del cementerio.
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La de la ermita es una ancha portada de piedra de lineas rectas y sen-
cilla estructura con arco adintelado y cornisa moldurada sobre €l (Fot. 74);
se abre en la pared del lado de la epistola del segundo tramo. Si dicho
tramo fuese el dltimo de la ermita la ubicacion de la puerta quedaria en su
extremo posterior, lo que es poco probable, y mds tratindose de una puer-
ta tan amplia como ésta. Creo que este hecho. por si solo. ya es un indica-
dor de que la ermita era mas larga.
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FFot. 74. Ermita de San Exteban. Cenizate. Puerta antigis de La ermita v actual del comenterio.
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En 1915, el pdrroco local, Emilio Garcefa Carrion, emprendio la tarea
de ampliar el cementerio y con ese fin escribié una carta al obispo en la

que decia:

“que necesitando de urgente reparacion tanto la Iglesia
como el cementerio vy capilla aneja al mismo; que siendo dicho
cententerio insuficiente para las necesidades del pueblo, pudién-
dose darle mds capacidad con ochenta v cuatro metros cuadra-
dos, procedentes de un descubierto antiguo, inservible para otro
uso, propiedad de la Iglesia v, finalmente, que habiendo de ser
sufragados todos los gastos qgue esto origine con las limosnas
donadas ya por la piedad de los feligreses, humildemente suplica
se digne autorizarle convenientemente para dar principio d
dichas obras de reparacion’.

Poco después el prelado instd al parroco a “que exprese con toda cla-
ridad y detalle el origen de la propiedad con respecto del solar de referen-
cia”. En la contestacion del parroco queda clara la naturaleza del solar con
el que se queria hacer la ampliacion:

“que el solar al que hace referencia la instancia anterior
Sfue antiguamente Ernita, formando un todo con la hoy existente:
gue por causas naturales se hundio el aiio 1866, que no pudién-
dose reconstruir lo hundido se decidio, mediante una pared,
separarlo de la parte que habia quedado en buenas condiciones,

Y ys

comao asi se hizo el mismo ano...’

No creo que la ermita llegara hasta la esquina del cementerio porque,
aunque tapiada, se conserva la puerta que se usaba con anterioridad a la
utilizacion de la de la ermita y cstd situada unos metros antes de dicha
esquina. Esta puerta no se hubiese abierto en terrenos de la Iglesia porque
en ellos existia ya la de la ermita, se hubiera utilizado la que habia y no se
hubiese construido otra. Si se hizo asi es porque el solar eclesial corres-
pondiente a la parte de la ermita derrumbada no formaba parte adn del
cementerio y, por ello, su apertura debié hacerse a poca distancia del final
del descubierto de la ermita.

" A. D. de Ab. Libro CEN-33. .o hemos tomado de MARTINEZ GARCIA. 1. “Estudio
historico de la ermita de San Esteban”™. Rev. ZENIZATE n° 3. Ao 2003. Pag. 34.
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Teniendo en cuenta lo expuesto sobre las puertas del cementerio y, sobre
todo, que eran ochenta y cuatro metros cuadrados los que., segun el parroco
de Cenizate en su carta de 1915. constituian la superficie del descubierto —lo
quc equivale casi exactamente a la de dos tramos como el que se conserva—
se puede llegar a la conclusion. provisional, por supuesto. de que lo mds
probable es que la crmita tuviese presbiterio, sacristia y tres tramos (Fig. 9);
es posible que en el dltimo tramo hubiese un reducido coro alto o tribuna
donde estuviese instalado el 6rgano realejo de dos fuelles que se relaciona
en cl inventario de 1730, aunque la existencia del instrumento musical no es
determinante para cllo teniendo en cuenta que los 6rganos de este tipo eran
pequefios y manuales y podian cstar situados en otro lugar de la iglesia.

Fig. 9. Urmita de San Esteban. Cenizate. Planta hipotctica de la ermita antes del derrumbree de 1861, Negro:
tibrica actual visible, Rojo: parte hundidit u oculta por otras construcciones.
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4.2. Los datos documentales conocidos sobre la construcciéon de la
fabrica y sobre los bienes artisticos y litiirgicos de caracter mueble.

San Esteban fue un santo que alcanzé gran devocion es Espana, sobre
todo en la mitad norte: para Lois Réau es un indice que lo pone de manifies-
lo el hecho de que treinta y ocho localidades espanolas lleven el nombre del
santo™. Sin embargo no parece que fuese grande su devocion en la region, ya
que no figura en las listas de las advocaciones que hacia finales del siglo
XVI, periodo en el ya podria estar construida la ermita de Cenizate, contaron
con voto en mds de diez poblaciones nien las de los santos que tuvieron mas
de tres ermitas en toda la zona antes denominada Castilla la Nueva”.
Tampoco posteriormente surgid su devocion. prueba de ello es que en el drea
gcogrifica con la que mds relacion tiene Cenizate —sur de Cuenca y norte de
Albacete— solamente se¢ encuentra una ermita. en la conquense Gabaldon,
con su advocacion. Lo mismo ocurre con la imagineria. las representaciones
de este santo en la provincia de Albacete son poco frecuentes; en el arte popu-
lar solamente lo recucrdo pintado como figura de devocion, haciendo pareja
con San Lorenzo. en el camarin de la ermita de la Virgen de Belén en Liétor.

La noticia mds antigua sobre la construccion de la fdbrica de la ermita
la expone [sidro Martinez. es una carta cscrita en 1915 por el cura pdrro-
co del lugar cn la que indica que “se ignora el origen de dicha Ermila,
cuva construceion a juzgar por la fecha inscrita en uno de sis muros, se
remonta al ano 15237 " La primera referencia documental de un objeto
que aluda a la devocion a San Esteban en Cenizate la encontramos en el
inventario de los bienes de la parroquial que se hizo en 1684; se trata de
“Un paiio dibujado con hilo de pita del Sr. San Esteuan™. No se tienen
mds datos documentales hasta 1712, ano en el que cs evidente que estd
construida a la vista de la leyenda escrita en la pared en torno a su retablo
mayor y los mandatos que se ordenan en la visita de inspeccion eclesids-
tica efectuada ese afio y que un poco mds abajo citaré. Hasta la segunda
mitad del siglo XVIII no se poseen datos documentales que muestren que
cn Cenizate existia cierta intensidad devoctonal al santo; las investigacio-
nes de Isidro Martinez”™ muestran que de los 492 varones quc liguran en
las Respuestas Particulares del Catastro de la Ensenada. contestadas en

“REAU. L. Iconographice...- Op. Cit. Tomo HI -1. Pdg. 447.
CHRISTIAN. W.A. Religiosidad local...- Op. cit. Pdgs. 90-95.

" MARTINEZ GARCIA. 1. “Estudio...”. Op. cit. Pdg. 12.

" Ibidem. Pags. 9-11.
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Cenizate en 1753, el 3’45 % —17 casos— llevaban el nombre de Esteban y
que de las 160 misas testamentales que se encargaron en Jos afios en torno
a 1775 se dedicaron 6 a San Esteban. Por tanto, hacia finales del siglo
XVIII se pucde constatar cicrta devocion en la poblacién a cste santo.
devocidn que, creo, estaba generada por la propia existencia de la imagen
y de su ermita pero que no aclara nada sobre su desconocido origen.

Aunque la ermita existia desde antes, la contabilidad y las visitas a la
misma solamente aparecen registradas desde 1722, ano en ¢l que se
comienza su libro de fdbrica, registro documental que se mantuvo ininte-
rrumpidamente hasta 1840, en el que concluye. Es el primer libro de
cuentas de la ermita, y scguramente el tnico que se cumplimento en ella;
se inicio como consecuencia de dos mandatos. uno general y otro especi-
fico, de visitadores del obispado a la poblacion.

El general lo ordeno Félix de la Muela Gdlvez en la inspececion parro-
quial que hizo a Cenizate en | 715. Mandaba “que en todas las cofradias,
montes pios v demas pias memorias fundadas todos los aiios se tomen
qguentas a los gue las debieven dar de lo precedido de sus vienes v limos-
nas con cargo v data” "y le daba al cura parroco del lugar el encargo de
recibirlas de los mayordomos de las cofradias y de las ermitas.

El particular surgié como resultado de la inspeccion que a la ermita de
San Esteban hizo Fernando Diaz Ossa. Visitador del obispado de
Cartagena, el 18 de noviembre de 1722, En el libro de dbrica parroquial
quedd anotado lo siguiente:

“Yuen que por quanto su merged a visitado la hermita del
Serior San Esteuan destte lugar v la a hallado, muy dezente v
hauiendose informado si tenia alguna renta v los medios con que
se hauian executado retablo dorado v las hermosas yimagenes
que tiene el organillo v otras alajas que tiene para su niavor
dezencia y culto de Dios Nuestro Senior, v que solo tiene dos van-
cales de nueue a diez almudes que se dize, ser veredas v que con
los rentos o frutos que dan de si v otros peujares que de dos en

AL H. N. Scccion Clero. “Libro de regivo 1 data de la Hermita del Sr. San Estevan™,
Signatura: libro 136.
""A. D. de Ab. Libro de [dbrica. 1702/1718. CEN 12.
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dos anios se hazen por los deuotos del santo se han echo dichas
alajas vy asta aora no se encuentra libro de quentas ni que nunca
se avan tomadao en visita, de la dicha hermita su renta v peujares,
para gue se sepa en que se gastan mando su merced. que del cau-
dal della se compre un libro en blanco donde se anoten dichos
vancales rentas vy peujares v se lleue quenta formal de sus pro-
ductos v gastos, v de los de la hermita v esta quenta la tome de
dos en dos aiios con cargo y data formal el theniente de cura de
esta parroguial por ante notario que dello de fee vy rreseruo su
merged la rreuista y aprouazion dellas para la visita; ¥ nombre
por administrador de dicha hermita sus rentas y peujares a Don
Benito Garcia Garrido vezino de este lugar, v en caso de no acep-
tar el susodicho estenombramiento nombro su merced por admi-
nistrador de la dicha hermita v sus vienes a Don Pedro Rodriguez
Espinosa presuitero de dicho lugar, y mando su merged que nin-
guna persona de qualquier estado o condizion que sea inpida ni
embaraze la disposision de este mandato y que se cumpla en todo
v por todo como en el se contiene vaxo pena de excomunion
mavor x aperzibimiento de declaracion v de doze ducados apli-
cados para dicha hermita del Seiior San Esteuan™ ™.

En la contabilidad del ano mencionado aparecen abonos significativos
como: materiales y peonadas en reparos y adornos (96()’5 reales), una reja
y una ventana de madera (479 reales), el retablo (4.455°5 reales), la con-
tribucion al dorado de la imagen de San Anton que estaba en la ermita (25
reales), hechura de la campana (110 reales), adquisicion de un cdliz y su
patena de plata con las copas doradas por dentro (544 reales), un cajon
para guardar los ornamentos (133 rcales) y un érgano realejo.

El anadlisis de los apuntes de esas primeras cuentas da como resultado
la impresién de que en dicho aio hubo dinamismo constructivo y que fue
copiosa la adquisicion de objetos litdrgicos que se registro en la ermita; no
sucedio asi, ya que lo que ocurrio fue que como era la primera rendicién
de cuentas se reflejaron en ellas todas las cantidades que figuraban en los
cuadernos de gastos y recibos que desde 1703 se guardaban como compro-
bantes y justificantes de los pagos mas importantes que se habian hecho
hasta entonces.

" [bidem.
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Los diferentes conceptos de las cantidades abonadas también permiten
saber que la fdbrica de la ermita, con la excepeidn de la sacristia, estaba
construida por entonces, incluido el campanario, ya que en las cuentas de
ese ano se anoto un gasto por la hechura de la campana que “esta en el
campanario de la hermita™.

En las cuentas dadas en 1728 se observan una serie de pagos sobre el
obraje de la sacristia. actuando como ejecutores de la misma el maestro de
canteria Juan Ruiz"", el maestro alarife —al que se cita como maestro de la
obra— Juan Navarro y los oficiales Bartolomé Ruiz y Matias Bonilla. En
dicho ano debi6 terminarse la sacristia ya que en las cuentas pertenecien-
tes a 1729 ya no se registra pago alguno por este concepto.

A partir de esos anos se fueron anotando cn las cuentas diversos gas-
tos en diferentes acciones constructivas: en las de 1731 se apuntan 124
reales como abono de los arreglos que Juan Navarro hizo en los estribos y
paredes; en las de 1802 figura el pago de una obra de cierta envergadura,
que la documentacion no concreta. que acabd con la pavimentacion de la
ermita; en las de 1803 se indico que se habian pagado 154 reales “de la
compostura de la media naranja de dicha Hermita ™. Esta anotacion sobre
la chpula y otra sobre un pago de “mas Zinco reales de apanar una cruz
de la media naranja de la hermita™ que figura en las cuentas de 1728
podrian hacer pensar. por no aludirse en ninguna de ellas a la sacristia. que
la edificacion pudiese tener otro elemento arquitectonico de este tipo, pero
creo que no es asi, ya que el segundo tramo estaba cubierto por boveda de
medio punto con lunetos y en el probable tramo posterior que pudo exis-
tir es altamente improbable que se levantara un elemento arquitectonico de
este tipo. Por tanto, hay que establecer que habfa una tunica capula y que
estaba sobre el espacio denominado sacristia.

No tengo nada mas gque ¢l nombre. pero ¢s muy probable que este cantero fuese o ¢l
maestro trasmerano Juan Ruiz de Ris que desde muy joven se afined en Casas Ihdies.
poblacion en la que permanecié mis de cuarenta anos. o un hijo suyo del mismo nombre.
José Manuel Almendros Toledo ha documentado la actuacion del primero de ellos en
numerosas obras en localidades del entorno de Cenizate: un resumen de las mismas
puede encontrarse en GARCIA-SAUCO. L. G.: SANCHEZ FERRER. J: y SANTA-
MARIA. A Arquitectura...- Op. cit. Pdgs. 377-389.
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La segunda anotacién, ademds, me crea dudas sobre si la clpula se
cubrié con el tejado desde su construccion. Pienso que es razonable
interpretar que la cruz de la media naranja era el remate superior del
exterior de la misma, como ocurre en la inmensa mayoria de los casos,
fuesen las cupulas trasdosadas o no; si ello era asi, en un desconocido
momento la de San Esteban fue cubierta por el tejado, para saberlo habra
que esperar a que aparczcan noticias documentales o graficas al respec-
to. Precedentes de csto hay, y en clpulas de gran envergadura, como
ocurrié en la del crucero de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la
Esperanza en Pefas de San Pedro, a la que hace escasos anos se le devol-
vi6 ¢l aspecto original.

Los medios econdmicos de la ermita eran escasos; consistian en las
limosnas que daban los devotos y en los montantes que resultaban de la
venta de los productos que se obtenian en sus escasas tierras de labor, que
cultivaban “los hermanos de limosna”. En ¢l Libro de relacion de ecle-
siasticos del Catastro de la Ensenada™, escrito en 1753, se inscribio la
declaracion que de las tierras de la ermita hizo, en ausencia del mayordo-
mo, Benito Matheo Garrido; las propiedades eran las siguientes:

- Tierras de primera calidad: “un cebadal en la Corriente de la
Balsa™ de cuatro almudes.

- Tierras de segunda calidad: “un cebadal en el majuelo de Plaza’
de un almud.

)

Los gastos que del caudal de la ermita se hicieron ese afio, que pueden
considerarse como los ordinarios bédsicos que en la ermita se efectuaban
anualmente, fueron:

120 rcales de seis arrobas de aceite para la lampara.

120 reales de cera para las funciones y misas.

- 50 reales del sermon que se dijo en dia segundo de Pascua de
Resurreccion.

- 18 reales de la procesion y misa de dicho dia.

- 150 reales de polvora para la fiesta.

AL H. P.ode Ab. Seccion Catastro de la Ensenada: Cenizate. Libro de relacion de ecle-
stasticos. 1753, Libro n® 72.
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En las cuentas siguientes a las que se rindieron en primer lugar son
numerosos los pagos que se registran en el libro de objetos relacionados
con el culto a San Esteban y con la ornamentacion de la imagen. En 1722
se pagaron 33 reales por un velo de tafetdn encarnado para su nicho, en
[728 se gastaron 50 reales (en el guarismo del gasto ponc 55 reales) en
damasco encarnado para hacerlc una capa al santo, en 1729 se adquiricron
por 6 reales dos badanas coloradas para el altar.

En las cuentas de 1731 sc anoté el pago de tres reales por hacer el
inventario de los ornamentos y alhajas del santo, rclacion que se fecho el
20 de dicicmbre de 1730""; este documento permite tener una idea bastan-
te cxacta del aspecto ornamental interno de la ermita por aquellos afios.
Citaré solamente los objetos mas relevantes.

El elemento esencial del conjunto era ¢l magnifico retablo del altar
mayor, quc ya hemos comentado; ademds del mismo cxistian dos escapa-
rates con las imagenes de Jesas y de Maria elaboradas en cera blanca con
vidrieras ante ellas y un grupo de cuadros donados por diferentes personas,
en ellos aparecian las imdgenes de Jests Nazareno, San Antonio de Padua,
Jests con la Cruz a cuestas. el Nino Jesuas, Nuestra Sefiora del Carmen, la
Virgen del Rosario, Santa Catalina Mdrtir, Cristo en la Cruz y un Ecce
Homo; “un organo realejo que en los fuelles tiene dos pesos de vierro
para el culto diuino v sus funciones”, un cdliz y patena de plata con su
cucharilla, dos atriles, un escano. unas andas, seis candeleros de madera
pintados de encarnado, dos dc bronce y una lampara; una campana peque-
fia “para hazer seiial a Missa para que acuda el pueblo a ella’ y una cam-
panilla de mano ““para hazer seiial en el altar”™ completaban cl ajuar. El
inventario concluyc con la lista de los ornamentos que posefa la ermita.

Con posterioridad a este inventario se adquirieron las cosas siguientes:
en 1731 se abonaron 2475 reales de dorar en Jorquera las andas que se
habian comprado recientementc y gasto de oro y colores y por la compra
de un atril sobredorado para el altar, en 1732 se trajeron de Valencia rami-
lletes para el altar, cn 1749 se adquirié una lampara. en 1769 se apuntan
825 reales de un estandarte para el santo, 120 reales de un velo y cenefa
para cubrirlo, en 1801 se trajo un altar “de los Rubielos™, en 1802 se ano-

" Apéndice documental. Doc. VI.
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taron 50 reales para una pcana para la imagen, en 1803 emplearon |2 rea-
les en una diadema y se pagé al pintor del altar y de la peana citados antes
y en 1812 se compraron unas andas. su mesa, un atril sobredorado y se
pagaron varios candeleros.

A la vista de todo lo expuesto, hay que pensar que la ermita se encon-
traba bien ornada, fundamentalmente por medio de su hermoso retablo y
de numerosos cuadros: hoy presenta un interior reducido, muy austero y
humilde.

4.3. La decadencia y el abandono de la ermita.

A principios del siglo XIX la ermita pierde una de sus propicdades como
consecuencia de la orden desamortizadora de 1798. lo que unido al descen-
so de devocion que progresivamente va experimentando el culto en gene-
ral. y el de San Esteban en particular, hace que comience su decadencia.

El 6 de noviembre de 1802 tuvo lugar la subasta de un cebadal propie-
dad de la ermita de San Esteban: lo obtuvo Quiteria Pardo por 4.550 rea-
les. un 10% por encima del valor en que se le habia tasado inicialmente
—4.112 recales y 15 maravedies—. La parcela vendida, segin Martinez
Garcia, fue la del cebadal de cuatro almudes. es decir, la mayor de las dos
que poseia la ermita, pero datos que posteriormente expondré hacen dudo-
so que fuera ésa. La escritura de venta se realizo el 14 de septiembre de
1803 y su texto nos introduce en la cuestion de si hubo o no una cofradia
de San Esteban.

A mi me parece que la crmita de San Esteban, al contrario de la de
Santa Ana, no tuvo vinculada cofradia alguna, aunque Isidro Martinez
cite, indicando que es el unico documento encontrado en que se mencio-
na. que en la escritura de venta del cebadal se puso como titular de la pro-
piedad a la cofradia de San Esteban: pienso que esto debid ser un error
ocasionado por el hecho de que como priacticamente la totalidad de las
escrituras de enajenaciones desamortizadoras de terrenos que por enton-
ces se estaban extendiendo correspondian a las cofradfas, el escribano.
llevado por la increia administrativa, también puso en esta carta de venta
dicha denominacion.
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El libro se titula Libro de re¢ivo i data de la Hermita del Sr: San Estevan
y en €l no se incribieron nada mds que cuentas. mandatos de visitadores y
nombramientos de mayordomos: es un libro de fibrica y no de cofradia. No
figuran constituciones. ni listas de cofrades. ni ingresos por cuotas: tampoco
hay normativa corporativa. ni se contabilizan misas funerarias, etc. Ademds
hay una frase en el inventario que se hizo en 1730 de Jos bienes litdrgicos de
la ermita que dice: “En el lugar de Zenizate en veinte dias del imes de diziem-
bre de il setezientos v treinta caitos en virtud de lo mandacdo por el senor don
Juan Navarro Thomas beneficiado y cura propio de esta parroquial v juez de
comission, para el efecto de tomar cuentas de las cofradias y hermita del
Seiior San Esteban sita su hermita extramuros de este lugar..”. Creo que el
signilicado de lo subrayado con letra negrita estd claro. el juez comisario
debia tomar las cuentas de las cofradias y también las de la ermita de San
Esteban: si en ¢sta hubiese existido cofradfa. en lugar de aparecer singulari-
zada habria estado incluida en el conjunto. como se hizo con la de Santa Ana.

En el Cuadro VI indicaré los datos de los balances de las cuentas de la
ermita desde 1799 hasta 1841, a través de su andlisis tratare de ver la evo-
lucion econdmica de la misma y las consecuencias que produjo.

Lo primero que se observa al comparar los alcances del cuadro VI con
los que figuran en el libro de cuentas de la ermita desde 1722 hasta 1800
es el considerable caudal que se lograba juntar en cada remanente de las
cuentas. lo que permitia que cuando la cantidad [legaba a notable se pudie-
se realizar algun gasto importante: la razén de esto. logicamente. residia en
los no muy elevados pero constantes ingresos que se obtenian de la venta
de los productos de las propiedades del santo. Sin embargo, desde 1801 no
vuelve a ocurrir y en ninguna liquidacion posterior, a pesar de que la datta
se ajusta casi exclusivamente a los gastos fijos ordinarios. se consignan sal-
dos superiores a 853 reales y 15 maravedies (cuentas de 1821); ¢l motivo
estd, como antes, en la cuantia de los ingresos. desde 1800 muy mermados.

En I801 va se refleja en las cuentas un enorme descenso en la cantidad
que la ermita percibia de los bancales del santo. montante que esta muy
lejos de alcanzarse cuando en 1802 s¢ contabiliza por primera vez la “pen-
sion del censo que a dicho Santuario, ace anualmente S. M. de las tierras
enafenadas”. pension correspondiente al bancal desamortizado que cum-
plia cada 12 de diciembre.
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CUADRO VI
BALANCES DE LAS CUENTAS DE LA ERMITA DE
SAN ESTEBAN. CENIZATE. 1799-1841. (En reales y maravedies).

Afio Cargo Bancales ermita | Censo 3% Datta Alcance
1799 5.638r30m 336« - 1.862 r23 m 3776 r7m
1800 5.357c7m 450t - 961 r25m 4.395r 16 m
1801 4475r16m 80r - 3.866r 17 m 608 r33m
1802 722r33m 40 r 66 576 r2m 146 r 31 m
1803 212r3lm - 66T 262r 17 m 49120 m
1804 390 r 26 m 137126 m 233 r 152r 238r26m
1805 471126 m 233« 87r6m 381 r20m
1806 495r8m - - 94 r6m 401 r2m
1807 867 r2m - 466 r 105r16 m 761 r20m
1808 1.085r 20 m 233« 100r 16 m 385r4m
1809 985r4 m - 502r16m 482122 m
1810 535r5m - - S13r 22r5m
1811 402rSm 380 - 208 r 16 m 193r23m
1812 573v23m 380 r - 615r32m 42r9m
1813 380 r 380 r - 625127 m 245127 m
1814 i { - 135r9m 520
1815 520r 380« - 340r9m 179125 m
1816 559r25m 380« - 93 r 466 25 m
1817 846 r25m 380r - 100r 17 m 746r8 m
1818 876 r8 m 130 r - 164119 m 711 r23m
1819 839r23m 128 r - 115r22m 7241 1 m
1820 888 r1m 164 - 1021 10 m 785125 m
1821 935r25m 150 - 1021 10m 833r15m
1822 925r 3l m 92r - 93 r 832r3lm
1823 917r3lm 85r - 124132 m 792133 m
1824 y
1825 - - - - 79233 m
1826/
1830 172 "™ 172 r - 438 r - 2661
1831/
1833 98 r 98 r - 393 r -295r
1834 y
1835 218 r 218r - 449 ¢ -231r
1836 T2r T2r - 249 r 177«

G
1839/
1841 468r25m 120 r - 469 r -9m

Fuente: A. H. N. Madrid. Seccion Clero. Libro de re¢ivo i data de la Hermita del Sr: San Estevan. Signatura: libro 136,

™ El cargo se considera de 172 reales pues los 792 reales y 33 maravedies del alcance de
1823 subsisten como deuda.
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Entre 1804 y 1808 en lugar de una pensién se abonaron dos (en 1806
no se recibié ninguna pero en 1807 se ingresaron dos de cada una de las
pensiones), alcanzando ambas un valor de 233 reales, cumpliéndose la
segunda cada 11 de febrero. A partir de 1809, debido al estallido de la
Guerra de la Independencia, las pensiones no se volvieron a recibir mas.

La existencia de la segunda pension y la desaparicion de las rentas pro-
cedentes de tierras laborables de la ermita me permiten suponer que tam-
bién se enajend el segundo bancal del santo; si esto fue asi, la gran dife-
rencia de pension entre ambos bancales —la del vendido primero, 66 rea-
les, y la del otro, 167 reales,— hace méas probable que la enajenacion del
pequeno —cebadal de | almud en tierra de 2° calidad— fuese antes que la
del mayor —cebadal de 4 almudes de tierra de 1* calidad-.

En 1809 y 1810 la ermita ni percibe rentas por las tierras ni pension
alguna, lo que suponia un gravisimo problema porque al no tener esta
ermita el abanico de posibilidades pecuniarias que posefa la de Santa
Ana los ingresos procedentes de las tierras eran esenciales para el man-
tenimiento de su economia. En 1811 debié ocurrir algin hecho que no
conozco, como devolucién del bancal de las Cerradas o donacion de
alguno nuevo en dicho sitio, pero desde ese afio hasta 1817 —con la
excepcion de 1814, afo en el que el mayordomo de la ermita no se hizo
cargo de la cantidad porque la tomé el alcalde en nombre del Jefe
Politico Superior de la provincia— la fabrica recibid una cantidad fija de
380 reales procedente del rento anual de las Cerradas, rento que tenia
como fecha de cumplimiento el dia de San Miguel; desde 1818 hasta cl
final del libro, 1841, las cantidades fueron mucho menores, variables vy,
ademads, no siempre tengo la seguridad de que correspondiesen al bancal
de San Esteban.

En 1824 y 1825 no se anotaron las cuentas y todos los datos que a ellas
hubiesen correspondido fueron integrados en las que se dieron del perio-
do 1826-1830.

A partir de 1830, y hasta las ultimas cuentas del libro, la ermita es deu-
dora; es decir, los ingresos eran tan reducidos que con ellos ni siquiera se
podia hacer frente a los gastos ordinarios fijos, que eran los tnicos que se
venian haciendo.
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En ese mismo ano nombrado comienza otro hecho que indica que junto
a la precariecdad economica y devocional Ta ermita experimenta un declive
institucional: es¢ ailo ya no se nombra mayordomo, haciéndose cargo de
la misma Pedro Carrasco. beneficiado y cura propio de la parroquial, con
la denominacion de administrador del bancal o de la Cerrada de San
Esteban: desde 1836 el cargo fue ejercido por Diego Herrera, también
beneficiado y cura propio de la parroquial.

Todo. pues, pone de manifiesto de forma fehaciente que la ermita fue
decayendo progresivamente a lo largo de las cuatro primeras décadas del
siglo XIX: muy poco después de iniciado el siglo sus bienes muebles,
ornamentos e imdgenes se trasladaron a la iglesia parroquial y la ermita
fue quedando abandonada v olvidada.

La nota escrita por el citado cura Pedro Carrasco en ¢l inicio de un Libro
de Bautismos de Cenizate” nos permite saber cudando fueron trasladados los
bienes muebles de la ermita: el texto dice que “El dia 26 de Mavo de 1834
se puso en la torre (de la iglesia parroquial) la campanilla de San Esteban,

vose vajo a la Parvoguia un alba v corporales que quedaban; pues todo lo
demas se liabia trastadado cuando la guerra de la independencia...”.

El traslado de la campana no hay que tomarlo 1gual que el de cualquier
otro objeto litdrgico, incluidas las imdgenes: “se dice que Santa Teresa de
Avila no abria nueva fundacién sin instalar antes en lugar visible una
bucna campana. incluso cuando ello exigia prescindir de otros elementos
por falta de medios™, por tanto. la importancia de la campana cra tan gran-
de que se convertia en un simbolo que daba fuerza de ley a la fundacion
de un convento o una iglesia™. Del mismo modo, trasladar la campana de
una iglesia era un gesto de desaparicion total del culto en ella, de renuncia
a su utilizacion como recinto sagrado: de ahi que el abandono que de
hecho ya tenia la ermita se hiciese oficial en 1834 con el traslado de su
campana. En el templo solamente debid quedar el retablo desprovisto de
las esculturas exentas y de los aderezos ornamentales.

"N DL de Ab. Libro de Bawismos (1787 / 18510, Cenizate. CEN 26, ¢7it. MARTINEZ
GARCIA. 1. “Estudio..” - Op. Cit. Pdg. 26.

AGUIRRE SORONDO. A, “Las campanas™. texto incluido en la piagina web gremi @
campeaner. com vy consuitado ¢l 10 de julio de 2003, Cit. SANCIIEZ FERRER. J.
Antiguas campanas  de jorre de Ja provincia de Albacere. Instituto de Fudios
Albaccetenses “Don Juan Manucel™. Albhacete. 2003, Pae. 57,
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Desde 1786 hasta 1849 se sucedieron una serie de disposiciones reales
que planteaban, y que finalmente ordenaban, la prohibicion de los enterra-
micntos en poblado y la obligacion de establecer cementerios extramuros
de las poblaciones. En la normativa se recomendaba que fuesen construi-
dos junto a una antigua ermita: la creencia de que la eclesial era ticrra
sagrada y la de que este cardcter se extenderia a las tierras anejas (campo-
santo) unidos a la utilidad que podian tener como capillas hicieron gue
muchos cementerios se hiciesen junto a ermitas. como ocurrié en Cenizate,
en donde se elegieron para hacerlo los terrenos adyacentes a la abandona-
da ermita de San Esteban. que reunian todas las condiciones impuestas o
recomendadas por la legistacion. empezando a usarse en 1849,

En 1860-1861 se derrumbaba gran parte de la ermita, desenlace 16gico
de los cuarenta anos de enorme precariedad ccondmica y del abandono
posterior. En 1801 sc hizo la tltima obra de cierta consideracion que regis-
tra el libro de cuentas y ¢n €l no se menciona ninguna reparacion hasta
841, la cuenta con la que se cierra el documento: en ella se anotaron 362
reales que se gastaron “en componer la Hermita™, obra pequena. a juzgar
por la cuantia, que consistio en retejarla, ya que el material fundamental
empleado fue el de ochocientas tejas: despuds de ese ano es muy probable
que no se hiciese arreglo alguno mas.

El derrumbamiento y su posterior reparacion parcial son conocidos por
unas cartas fechadas en 1915 —ya tratadas anteriormente— y por una rela-
cion de donantes de 1861, documentos todos publicados por Isidro
Martinez Garcia'”.

En la primera carta. ¢l parroco Emilio Garcia Carridn solicitaba la
ampliacion del cementerio; cn la contestacion. ¢l obispo le pedia que
luese mds concreto en sus explicaciones y es en la nueva comunicacion
donde el cura de Cenizate le dice gue la ermita se hundio por causas natu-
rales en 1866.

En la relacion de donantes de 861 (esta lista pone de manitiesto que
el cura no conocia bien el ano del derrumbre, ya que lo fechd en 1866)
figuran los donativos —en metdlico, en materiales y en peonadas— que
numerosos devotos, entre ellos el propio obispo de Cartagena. entregaron

NMARTINEZ GARCIA. 1. “Estudio...- Op. Cit. Pigs. 29,30 v 34.
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en una colecta popular destinada a la reconstruccion de la fdbrica; las
donaciones que aparecen en la lista alcanzaron la reducida suma de 567
reales y 17 maravedies.

Como ya mencioné, se cerrd la parte que se mantenia en buenas condi-
ciones y se abrid un nuevo acceso en la nueva pared, quedandose la fabri-
ca de la ermita como hoy la vemos; la puerta de la ermita se convirtié en
la del cementerio y el resto del solar en lugar de paso y de enterramiento.

En 1929 se consumaba la desaparicién de todos los bienes littrgicos ¢
imdgenes que habia tenido el edificio; ese afo se desmontaba el retablo y
se llevaba, como ya se vio, a la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. A
su regreso la pieza ya no volvié a su emplazamiento y la ermita quedaba
totalmente desornamentada.

A partir de 1988 tuvo lugar el adecentamiento y rehabilitacién de la
ermita como capilla del cementerio; una de las acciones, en este caso des-
afortunada, fue encalar las pinturas murales del presbiterio, con ella des-
aparecia otro testimonio artistico centenario de la poblacién.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



5. FUENTES DOCUMENTALES
Y BIBLIOGRAFICAS

Biblioteca Digital de Albacete «Tomas Navarro Tomas»



Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



5.1. FUENTES DOCUMENTALES:
5.1.1. ARCHIVO DIOCESANO. ALBACETE. (A. D. de Ab.).

CENIZATE:

- Iglesia parroquial de Santa Marfa de las Nieves:
- Libro de fdbrica —1702/1718-. CEN 12.
- Papeles sueltos sin clasificar. Legajos CEN 29 y CEN 31.

- Cofradia del Dulcisimo Nombre de Jesus:
- Libro (1) -1622/1752-. CEN 10.
- Libro (II) -1775/1817. CEN |1,

- Cofradia de Santa Ana:
- Libro (I) -1668/1733. CEN 4.
- Libro (II) -1744/1797- CEN 15.
- Cofradia del Santisimo Cristo. -1704/1760. CEN [3.

- Cofradia del Santisimo Sacramento o Santisima Eucaristia. -
[ 774/1811-. CEN 21.

- Cofradia del Rosario:
- Libro (1) -1709/1782-. CEN 16.
- Libro (II) -1783/1796-. CEN 24.

- Cofradia de Animas:
- Libro (ID -1739/1769-. CEN 19.
- Libro (I) -1773/1797-. CEN 20.

- Cofradia de San Antonio. -1777/1820-. CEN 22.
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5.1.2. ARCHIVO DE LA CATEDRAL. MURCIA. (A. C. M.)
- Caja 3. Pueblos de la provincia de Albacete.

- Libro 191.

5.1.3. ARCHIVO HISTORICO NACIONAL —-SECCION CLERO-.
MADRID. (A. H. N.).

- “Libro de recivo i data de la Hermita del Sr. Suan Estevan”.
Signatura: libro 136.

- “Libro terzero de la Cofradia de Sra. Stta. Ana, en donde se anotta-
ran en primer lugar los cofrades que la componen y en segundo las
cuenttas de los fondos de ella con arreglo ttodo a las constituciones.
Afo de 17747, Libro (I11). -1774/1841-. Signatura: libro 134.

- lglesia parroquial de Nuestra Senora de las Nieves. “Libro Becerro
de obras pias otorgadas en Zenizate™. Signatura: libro [33.

- “Libro de cuentas de la cofradia de las Animas, fundada en la parro-
quial de Cenizate”. Libro (II). -1797/1841-. Signatura: libro 135.

5.1.4. ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL. ALBACETE. (A. H.
P. de Ab.).

5.1.4.1. Seccién Protocolos (la numeracion que se indica corresponde
a la clasifticacion anterior a la que actualmente tiene establecida el
Archivo):

Cenizate:
- Particiones de bienes. Leg. 570. Exps. 16 (1759), 17 (1773), 18
(1774), 19y 20 (1784).
- Particiones de bienes. Leg. 571. Exp. 1 (1788).
- Caja 639. -1799-. Escribano Pardo de la Casta.
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- Libro 917. -1759/1760-. Escribano Juan Esteban.
- Libro 918. -1761/1762-. Escribano Nieto Espinosa.
- Libro 919. -1763/1764-. Id.
- Libro 920. -1765/1766-. Id.
- Libro 934. -1760-. Escribano Diego Miguel.
- Libro 935. -1761/1762-. Escribano Nieto Espinosa.
- Libro 936. -1763- Id.
- Leg. 815. -1759/1762-. Exp. 4°. Escribano Luis Ibdnez.

Alcala del Jucar: Leg. 531. - 1804-. Escribano Pedro Ortiz de Abellan.

Villamalea:
- Leg. 640. -1803-. Escribano Bartolomé Pardo de la Casta.
- Leg. 644. -1834-. Escribano Cayetano Carrasco Gémez.

Mabhora:
- Leg. 575. Exp. 18° (1711) y exp. 19° (1712). Escribano Cristébal
Herreros Jiménez.
- Leg. 577. Exp. 4°. -1712-. Escribano Pedro Lépez de Guevara.
- Caja 619. -1718/1728-. Escribano Domingo Garrido Montero.

- Caja 620. -1729/1737-. Id.
- Caja 621. -1738/1744-. Id.
- Caja 621. -1733/1741-. Escribano Marcos Herreros Jiménez.
- Caja 622. -1742/1751-. Id.
- Caja 623. -1752/1758-. Id.
- Caja 624. -1759/1767-. Id.
- Caja 624. -1757-1761-. Escribano Juan Ferndndcz Ruipérez.
- Caja 625. -1762/1773-. Id.
- Caja 626. -1774/1784-. Id.
- Caja 627. -1785/1792-. Id.

- Caja 627. -1787/1793-. Escribano Pedro Garcia Vasco.

- Caja 628. -1797/1803-. Escribano Juan Nicolds Varaderrey.

- Caja 628. -1799/1801-. Escribano Manuel Salcedo Ferndndez.
- Caja 629. -1802/1803-. Exps. 1°y 2° Id.

- Caja 634. -1748/1752-. Escribano Pedro Garcia Simarro.

- Libro 798. -1742-1747-. Escribano Pedro Garcia Simarro.
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5.1.4.2. Seccidén Catastro de la Ensenada. Cenmzate.

[.ibro de Respuestas Generales. Libro 68.

Libro de Relaciones de Seculares. Libro 69.

Libro de Conlrontaciones de Seculares (1). Libro 70.

- Id. (ID). Libro 71.

Libro de Relacion de Eclesidsticos. Libro 72.

Libro de Confrontaciones de Eclesiasticos. Libro 73.

Libro de Personal. Libro 74.
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1535. Diciembre. 11. S/1.

Traslado del siglo XVI1I1I de la Concordia firmada por el marqués
de Villena y el obispo, dedn y cabildo de la Santa Iglesia de Cartagena
sobre tercias y recoleccion de diezmos del Estado de Jorquera. A. C.
de Murcia. Caja 3. Pueblos de la provincia de Albacete.

Copia de los capitulos contenidos en la Concordia celebrada por los
Sres. Obispo, Dean v Cavildo de la Sta. Ygla. de Cartag®. con el Sor.
Marques de Villena, sobre Tercias, y Recoleccion de Diezmos de el Estado
de Jorquera, en 11 de Diciembre de 1535.

1°. Primeramente que los Frutos Decimales de la dicha villa de
Jorquera, v sus aldeas se recojan en la Casa de el Granero, que el
dicho Sor. Marques tiene en la villa de Jorguera; vy los de Mahora, v
su partido, en la Casa que dicho Sor: Marques tiene en el dicho lugar
de Mahora: y los de Villamalea, v Cenizate en las Casas de Granero
que el dicho Sor. Marques tiene en el dicho lugar de Villumalea.

2°. Ytem: Que porque el dicho Sor. Marques lleba la parte de los
Frutos Decimales, qute pertenecen d las tercias en la dicha villa de
Jorguera, v su tierra, por privilegios que para ello tiene, gue en las
Casas de Granero de la dicha villa de Jorquera, v de los lugares
de Villamalea, vy Mahora, vy cada una dellas, se pongan dos perso-
nas diligentes, v de buena conciencia, v el uno dellos pongan los
dichos Srs. Obispo, Dean, v Cabildo, & sus arrendadores, v el otro
el dicho Sor. Marques, los quales tengan en buena guarda los
dichos frutos decimales, v hagan la reparticion dellos, v acudan a
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cada uno lo que le perteneciere, y que d el tiempo que se les dieren
los dichos cargos, y oficio, fueren de egercitarlos bien, y fielmente.

3% Ytem: Que el dicho Sor. Marques hava de dar en las dichas Casas de
Graneros de Jorquera, y Mahora v Villamalea, lugares apartados; y
seguros, donde se pongan los dichos frutos decimales, de manera
que no se junten con los Frutos de el Terrazgo, que le lleban en los
dichos lugares, como a serior temporal , y que en las puertas de las
estancias donde estuvieren los dichos diezmos hayan dos llabes, y
que la una tenga el fiel de los dichos Sres. Obispo, Dean, y Cabildo,
0 de sus arrendadores, y la otra el dicho Sor. Marques, 0 sus mayor-
domos, y que el uno sin el otro, no puedan dar, ni repartir los dichos
frutos decimales, a ninguna de las personas d quien pertenezcan.

4° Ytem: Que porque los dichos lugares de Maora, y Villamalea, y
Cenizate se han poblado nuebamente, y para ayuda a las fabricas
de las Yglesias que se han hecho en ellos, é para ornamentos é
otras cosas necesarias dellas; y assi mesmo para la costa de reco-
ger los Diezmos de los dichos lugares de Mahora, y Villamalea
despues que se poblaron, se ha usado sacar de el monton de el
Diezmo el trigo, cevada, y centeno, y otro qualquier pan que se
coge, el Rediezmo,; el qual el dicho Sor. Marques, y el Sor.
Marques su padre, que esta en gloria, han llebado por la dicha
causa, que los dichos seiiores Obispo, Dean, y Cabildo han por
bien, y concierten efectualmente que el dicho Sor. Marques, y sus
subcesores perpetuamente puedan llebar, y lleben el dicho
Rediezmo en los dichos lugares, que hasta agora lo han llebado,
con tan condicion, pacto é postura que los dichos Sres. Doctor
Tristan de Villanueba, y Fernan Garzia de Otazo, en nombre de el
dicho Sefior Marques, pusieron, y capitularon, que el dicho Sor.
Marques, y sus subcesores, han de gastar, y distribuir los frutos de
el dicho Rediezmo, en edificar, reparar, é sustentar las Yglesias de
los dichos lugares, y en ornamentos, y en las otras cosas necesa-
rias para el servicio dellas, y en la costa de recoger, y poner los
dichos Diezmos en los graneros de los dichos lugares, y en el repa-
ro dellos, y salario de los dichos fieles, de manera que por todo lo
susodicho no les sea pedido a los dichos Sres. Obispo, Dean, vy
Cabildo cosa alguna, ni para los reparos de los dichos graneros
donde se recogen los dichos Diezmos, segun dicho es=.
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1672. Enero. 11. Cenizate.

Inventario de los bienes litiirgicos de la iglesia parroquial de
Nuestra Sefiora de las Nieves. Cenizate. A. D. de Ab. Legajo de pape-
les sueltos sin clasificar.

Ynventario de los bienes que tiene la iglesia deste lugar de Cenicate
que los recibe Pedro Martinez sacristan que a benido a ser de dicha igle-
sia de horden del sr. Beneficiado a honge de enero deste aiio de mil y seis-
cientos y setenta y dos que los a entregado Benito de Cubas en nombre del
sr. Matheo Garcia de la Cuesta fabriquero que de presente es que son los
que dejo Felipe de Tebar son los siguientes:

- Primeramente una cruz de plata el pie de plata y lo de arriba de
madera aforrada de plata.

- Dos caliges de plata con dos patenas el uno a lo moderno y el otro
antiguo.

Un yncensario grande de plata.

Un biril de plata en que esta reserbado el Santisimo Sucramento.

- Una caxa de plata con cruz pequeiia donde se lleba el Santisimo a
los enfermos.

Tres crismeras antiguas donde estan los santos olios= de plata.

- Un par de binajeras de plata.

Ornamentos=

- Primeramente un terno negro de damasco que es capa casulla dal-
maticas collaretes estolas y manipulos.

- Una casulla de damasco con estola y manipulo con ¢enefa bordada.

- Una casulla estola y manipulo de damasco colorado con ¢enefa
blanca.

- (Al margen: consumida la capa de damasco blanco). Una capa de
damasco blanco con ¢enefa colorada de damasco.
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- Una casulla de damasco morado con estola vy manipulo con ¢enefa
berde.

- Una casulla estola xy manipulo de damasco berde con ¢enefa morada.

- (Al margen: consumida). Una capa de ter¢iopelo berde con ¢enefa
de tergiopelo colorado=.

- Una casulla estola v manipulo de chaimelote negro.

- Otra casulla estola y manipulo de paiio de pana con ¢enefa de lo misino.
- Un libro de las sinodales.

- Un frontal de damasco colorado con cenefas de brocatel de colores.
- Un frontal de ter¢iopelo de la China con cenefus naranjadas.

- Un palio de tergiopelo colorado liso.

- Una mugeta de catalafa de colores.

- Un frontal de damasco colorado sin cavdas.

- Una manga de cruz de cuatro colores con sus cordones largos.

- Tres bolsas de corporales dos coloradas= la una de damasco v la
otra de raso v la otra de damasco negro.

- Un paiio de pulpito de terciopelo morado de la China.

- Un frontal de jorgeran de amarillo v colorado con sus caydas.

Ropa blanca.

- (Al margen: consumida esta segunda alba). Primeramente un alba
de Ruan con puntas mas otra alba porgue de dos que dige el ynben-
tario esta la una consumida.

- Tres admitos de Ruan con sus cintas.

- Dos cornualtares.

- Cinco purificadores tres nuebos v dos biejos.
- Unos verros de ager ostias.

- (Al margen: consumido el borde). Un pafio de Ruan con puntas
pequeiias para cuando se saca el Santisimo Sacramento.

Cinco tafetanes para cubrecaliz de ¢inco colores.
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Cinco corporales dobles con sus palias v vjuelas con los que estan
en el sagrario.

- Dos tablas de manteles recios para el altar mavor.

- Dos cingulos de vlo blanco.

- Un paiio de red defilado para sobre el ara.

- Un paiio con cruges de ylo amarillo para sobre el ara.

- (Al margen: ojo, consumido el dicho frontal). Un frontal de guada-
maci del altar mayor con la ymajen de Nuestra Seiiora.

- Dos alfombras biejas que estan en la peana del altar mavor la una
colorada v la otra amarilla.

- Una lampara grande de agofar del altar mayor.
- Otra lampara pequeiia de acofar que esta en el Santo Cristo.
- Dos candeleros de madera dado color berde.

- Un retablo dorado questa en el altar mavor con sagrario con biso v
pabellon dentro de damasco colorado y encomedio del retablo una
yinajen de bulto de Nuestra Seiiora de las Niebes.

- Dos cortinas de lienco negro con sus cordeles para cubrir el retablo.
- Una ymajen de Nuestra Seiiora antigua questa en el altar mayor.

- Tres cruges de madera para sobre las aras.

- Cuatro aras consagradas con la que esta en el sagrario.

- Dos atriles pequeiios para el misal.

- Un ¢irial hordinario para el ¢irio pascual.

- Cuatro campanillas pequenas con una que esta en las Nabas prestada.
- Un ¢irial para las tinieblas.

- Un pie de madera para poner a Nuestra Seiiora cuando se digen las
salbes.

- Toda madera para el monumento (ilegible) v honge tablas.
- Tres cajones con su caja donde estan los hornamentos.
- Una tarima para los cajones.

- Un sagrario de madera dora (sic) para el altar al Santisimo
Sacramento el Juebes Santo.
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Dos portapages de madera.

- Un atril grande de madera para visperas.

- Seis baras de pino para llebar el palio.

- Un cuadro del Santo Sepulcro en bosquejo que esta en la sacristia.
- Un espejo grande con su marco negro questa en la sacristia.

- (llegible) del Santo Cristo questa en el colateral.

- Cuatro bancos de pino dos grandes y dos pequeiios.

- Otro banco grande que esta en la tribuna.

- Una tumba de pino.

- Una pila de bautismo con tapa 'y cerradura.

- Una pila de piedra y cruz de madera para tener agua bendita.

- Una tabla con marco verde donde estan escritas las pias memorias.
- Un pie de pino grande para poner la cruz.

- Un cetre grande doble.

- Un organo con sus fuelles y un banquillo redondo de cuatro pies que
sirbe de asiento de que se toca.

- Un facistol que esta en el coro.

- Un dominical y santoral de misa de canto en papel.
- Dos misales.

- Otro misal biejo.

- Dos manuales biejos v un nuebo.

- Tres libros que ay donde estan las crismeras donde se sientan los que
se bautican.

- Una matraca.

- Dos canpanas una grande y otra medianca con sus cordeles largos y
cortos.

- Una silla ynperial mediada.

- Una jerga puesta por peana en el Santo Cristo.

Seis candeleros de madera plateados.
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- Una cruz de madera dorada.

- Un plato de Talubera donde esta el vngienso y una cuchara de laton.
- Un yngensario biejo de cobre.

- Unos papeles biejos para el monumento.

- Un ¢irio pascual.

- Dos almaticas de damasco blanco con estolas manipulos y collaretes.
- Una munga de cruz de damasco negro.

- Un belo (}) de brocatel de colores para el sagrario.

- (Al margen: ojo). Dos cingulos de ylo blanco.

- Mas un par de corporales dobles.

- Una banda de tafetan colorado con puntas de vlo blanco pequerias.

- (Al margen: 0jo). Mas un admito con sus ¢intas. (Al margen derecho:
consumido este amito).

- Un cubrecaliz de tafetan negro con puntas blancas.

- Otro cubrecaliz de tafetan agul con puntas blancas.

- Otro cubrecaliz de tafetan berde ya traydo con puntas pequeiias.
- Un formon para ager formas.

- Unas tijeras para ¢ercenar las ostias.

- Una palia labrada con seda colorada.

- Dos yjuelas de corporales.

- Otro manual.

- Mas honge llabes una de la sacristia tres del sagrario tres de las cris-
meras otra del coro otra del sepulcro otra de la puerta de la iglesia
las demas de los cajones.

- Un brebiario nuevo con sus registros.

- Un nicho con su remate questa en la sacristia bieja.
- Unos manteles de lien¢o delgado con puntas.

- Otros manteles del Santo Cristo.

- Dos linternas nuebas de oja de lata.
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- (Al margen: consumida la una). Dos sobrepelli¢es de liengo delgado.

Otra alba nueba de liengo delgado con puntas.

- Un banco nuebo que esta en la sacristia.

1

Una escalera para el serbigio de la yglesia.
- Dos paiiias de liengo delgado para las anpollas.

- Dos fagistoles para cuando se canta la Pasion.

Un belo del Santo Cristo morado.

De todos los cuales dichos bienes se da por entregado dellos el dicho
Pedro Martinez y se obliga a darlos de manifiesto sienpre que dellos se le
pida cuenta bajo de las fiangas que ofregidas tiene y por su parte se obli-
ga en aquella bia y forma que de derecho puede y debe ser obligado sien-
do testigos Pascual Garcia Ruiz, Pascual Garcia Nuiiez v Miguel de
Alaron, be¢inos deste lugar de Cenigate v lo firmo en dicho lugar en
catorge dias del mes de enero de mil 'y seis¢ientos v setenta vy dos aios.
Pedro Martinez de Onate. Ante mi. Benito de Cubas.

Despues de estos bienes que a res¢ibido Pedro Martinez se le a entre-
gado un pano de lienco delgado con puntas grandes labrado con seda
colorada.

En el lugar de Zenizate en diez v ocho dias del mes de henero de mill
v oseisgientos v seteuta v tres aiios el Sr. D. Tiburcio de Verrio, Visitador
General deste Obispado, reconocio los vienes siguientes v demas dellos se
acrezen los nuebos siguientes una capa, muzeta v frontal de damasco
blanco, dos amitos= de todos los cuales dichos vienes contenidos en dicho
vabentario, v de los acrecidos se dio por entregado el dicho don Mhateo
Garcia , v se obligo de dar cuenta dellos en el estado que estubiesen y a
esto se obligo en forma v lo firmo v el escribano ver.
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11T
1684. Enero. 25. Cenizate.

Inventario de los bienes litirgicos de la iglesia parroquial de
Nuestra Sefniora de las Nieves. Cenizate. A. D. de Ab. Legajo de pape-
les sueltos sin clasificar.

Inbentario

Estando en la Yglesia Parroquial del lugar de Zenigcate en veinte y
¢inco dias del mes de henero de mil seisgientos y ochenta y quatro aiios el
Sr. Doctor D. Bernardino Garcia Campero Canonigo Magistral de
Lectura de la Santa Yglesia Catedral de Cartagena Visitador General de
todo su Obispado por el llustrisimo Sr. Dn. Francisco de Roxas Borxu
Argobispo Obispo de dicho Obispado del Consejo de su Majestad a con-
tinuagion de su visita mando hager y hizo imbentario de los bienes y ala-
jas de la dicha Parroguial que a su tenor es como sigue:

Plata
- Primeramente una custodia de plata con su viril dorado.
- Ytem dos calizes de plata dorados por dentro con sus patenas.

- Ytem un vasso de plata sin dorar dentro del sagrario para tener las
formas.

- Tres chrismeras de plata.

- Un cruz grande de plata con un crucifixo de un lado v una Nuestra
Sefiora a otro para lus progesiones.

- Dos vinajeras de plata.
- Un incensario naueta y cuchara de plata.

- Unas vinajeras y un platillo de plata que pesan veinte y ¢inco onzas.

Ornamentos y ropa de seda

- Un terno negro de damasco con zenefas moradas y naranxadas tambien
de damasco capa cassulla dalmaticas collares, estolas v manipulos.
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- Ytem otro terno de damasco blanco, capa cassulla almaticas colla-
res, estolas, y manipulos, la casulla con zenefa de ymagineria, y la
capa, v dalmaticas con zenefas de damasco carmesi.

- Una casulla de damasco verde con zenefas de damasco morado.

- Otra casulla de damasco carmesi con zenefas de damasco blanco y
estola y manipulo.

- Una capa de tafetan morado con galon de plata falsa.
- Otra capa verde con galon de oro fino de tafetan doble.

- Una casulla de damasco morado con zenefa de damasco verde con
estola y manipulo.

- Una casulla de raso liso carmesi con zenefas bordadas con estola 'y
manipulo.

- (Al margen: consumiose en componer algunas cosas de la iglesia).
Una casulla de damasco blanco con zenefa de terciopelo carmesi sin
estola ni manipulo.

- (Al margen: diose para enterrar al lizdo. Alarcon). Una casulla
negra mui vieja con estola y manipulo de chamelote.

- (Al margen: para Golosalvo). Otra casulla de grana vieja con su
estola y manipulo.

- (Al margen: consumido uno). Dos visos, uno de brocatel encarnado
vy otro de damasco encarnado para el altar.

- Un frontal de dammasco blanco con caidas de damasco encarnado
guarnecido de oro fino.

- Otro frontal de damasco encarnado con flueco de seda, digo de
damasco blanco con caidas de damasco encarnado.

- Otro frontal de damasco blanco con zenefas de brocatel anteado.

- Otro frontal de damasco verde con guarnigion de oro fino, una cruz
en medio de la dicha guarnicion.

- Otro frontal de damasco carmesi guarnegido en oro fino.

- Otro frontal morado de piiiuela con caidas amarillas.

(Al margen: se hizo para un dosel). Otro frontal de damasquillo de
flores encarnado y blanco con zenefas de lo mismo.
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- Otro del mismo color, vy tela.

- Dos frontales de raso labrado azul zeleste con galon de plata
entrefina.

- (Al margen: hizose del un dosel para la sacristia). Otro frontal de
espolin de flores anteadas y el campo pagizo.

- Un pario de pulpito de piiiuela verde obscuro viejo.

- (Al margen: Se hizo paiio de pulpito). Un palio de terciopelo
encarnado.

- Otro palio de damasco blanco con caidas de damasco carmesi, con
Sflueco encarnado y blanco.

- (Al margen: Golosaluo). Una mugeta de tela morisca de primavera.

- Otra mugeta de damasco blanco con flueco de oro fino.

Una manga de cruz de damasco negro con flueco negro y amarillo.

- (Al margen: Consumida). Otra manga de cruz vieja de damasco
encarnado verde y blanco.

- (Al margen: Consumida). Una mucetilla de damasco encarnado
para el vasso del sagrario.

Un cubrecaliz de color anteado con puntas negras finas por dos par-
tes y por las otras de puntas blancas pequeiias.

Otro del mismo color con puntas bluncas.

- (Al margen: Consumidos y solo quedan tres). Ocho cubrecalices dos
verdes, dos negros el uno con puntas de ilo blanco grandes, un mora-
do, un azul con puntas de vlo pequeiias, un dorado, y un blanco
(intercalado: consumido).

Una banda negra, vy otra colorada.

Una cortina de tafetan morado del Santo Cristo.

(Al margen: Consumida). Una cortina de tafetan anteado del Santo
Xpo. Con puntas negras por abaxo.

Yiem otra cortina de olandilla amussa de Nuestra Senora del

Rosario.

Otra cortina de toca de Nuestra Seiora de las Nieves.
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- Dos bolsas de corporales unos de damasco cavmesi v otros de bro-
catel encarnado vy anteado.

- (Al margen: Consumida la negra). Otras dos bolsas de corporales,
una de damasco blanco y por forros de damasquillo anteado a dos
hazes vy otra de damasco negro usada=

- Una manga de cruz de damasco encarnado con fluecos de seda del
mismo color=y cordones de seda v borlas=

- Una banda de tela de plata v oro de flores forrada en tafetan con
encaxes de lo mismo de tercia de ancho y otros mas pequeiios al
canto que dio don Francisco Pardo de la Casta vezino de Madrid
natural deste lugar, canpo verde.

Ropa blanca
- Dos albas de lienzo ginobisco con puntas.

- (At margen: Consumidas). Otra alba de algodon con mangas de rizo
casero con puntas medianas.

- (Al margen: Conswmnida). Otra alba algo traida de lienzo delgado.
- Zinco amitos el uno nuevo de Cambrai.

- (Al margen: La una consumida). Dos sobrepellices una nueba de
o
lienzo de lazaba () v otra de gambalo () a medio traer.

- Dos bolsas de corporales: digo un par de corporales de cambia nue-
hos con puntas finas.

- Dos pares de corporales de bocadillo a medio traer con sus palias
Jestos se consumieron y ai otros dos pares con puntas odinarias/ vy
otro par de bocadillo a medio traer.

- (Al margen: Consumida). Una palia a medio traer del mismo liengo.
- Un paiio para la comunion con puntas muy pequenas.

- Dos cornialtares.

- Dos tablas de manteles para el altar maior.

- Otra tabla de mantetes vieja /dividiose en dos para el altar maior,

- (Al margen: una dellas se diuidio para poner sobre los manteles de
los mismos altares). Quatro tablas de manteles para los dos altares
laterales.
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- Un paio dibujado con hilo de pita del Sr. San Esteuan.

- (Al margen: Consumida la otra). Dos albas de bocadillo con enca-
Jjes medianos nuebas y labradas.

- Tres cingulos de estambre de diferentes colores.

- Se izieron de la ropa blanca que se consumio los cornialtares los
amitos son zinco i los purificadores.

Metal
- Dos campanas en la torre.

- (Al margen: Consumidas). Quatro campanillas pequeiias las dos
para la sacristia y las otras dos para los altares.

- Tres lamparas de azofar una mediana y dos pequernas.

- Unos hierros de hager hostias.

- Un formon.

- Una caldereta, y un isopo de hierro para el aspeges.

- (Al margen: Consumido). Un incensario viejo de azofar.
- Tres varas de hierro dos grandes vy una mmediana.

- Una barra de hierro en la pila del bautismo.

- Unas andas de hierro de Nuestra Seiiora del Rosario con su peana
de madera.

- Un plato de peltre para las vinageras.

- Onge llaues para las puertas cajones, sagrario y chrismeras.
- Dos bugias de azofar.

- Un martillo.

- Dos linternas para acompaiiar al Santisimo Sacramento.
Madera

- Tres cajones grandes para la ropa de la Yglesia.

- Un sagrario en la sacristia para los Juebes Santos.
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- Tres retablos uno en el altar maior grande y dos en los dos altares
colaterales.

- (Al margen: Consumido). Un espejo mediano con su marco negro y
blanco.

- Un quadro en la sacristia del Santo Sepulcro.

- Zinco bancos con el de la sacristia uno quebrado.

- Una tarimilla pequena con dos gradas para el sagrario.

- Un cajon para los pendones en la sacristia con zerradura.
- (Al margen: Consumido). Un confesionario con su silla.

- Seis varas de palio grande y quatro pequefias y seis pomos dorados
para dichas seis varas.

- Una tumba.
- Una cruz de palo dorada de Sra. Santa Ana.

- Dos atriles del altar un atril grande en el coro y dos fagistoles para
tinieblas /quebrosse el uno.

- Una hara pequeiia para el sagrario pequerio.
- Un atril para los faxes.
- Un organo mediano, y un banquillo para el organista.

- Una hasta para la cruz, y toda la madera negesario para el
Monumento.

- Una tabla de pias memorias.

- Seis candeleros quatro plateados y dos verdes del altar maior.
- Un Nifio Jesus con diadema de plata.

- Una Congepgion pequena.

- Un Crucifixo con su cruz de madera en la sacristia.

- (Al margen: Consumido). Un marco negro de madera para el altar
maior.

- Dos alfombras, una labrada y otra comun a medio seruir.

- Un poial de colores para la peana del aliar de Nuestra Sefiora que
se dio de limosna.
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Misales y libros

- (Al margen: Consumido). Dos misales: otros dos mui biejos sin
cubiertas.

Un passionario y dos libros de canto llano en el coro para las fies-
tas de dominica con cubiertas de madera.

- Un breviario a medio traer.

- (Al margen: Consumidos los dos y el otro es el de la partida de
abajo). Tres manuales a mas de medio traer.

Otro misal de m® Camara nuevo con sus registros de seda.

Un manual nuevo y otro a mas de medio traer.

Un breviario mediano en buen servigio y un zeremonial de Semana
Santa.

De todos los quales dichos uienes se constituia y constituio por depo-
sitario dellos el lzdo. Don Pedro de Cordoua cura teniente y fabriquero de
dicha parroquial y se obligo a tenerlos de manifiesto para sienpre y quan-
do que por juez competente se le manden entregar so la pena en que incu-
rren los depositarios que se al¢an con los depositos y a ello obligo su per-
sona y uienes en forma y a derecho y otorgo siendo testigos Juan Aluare:
Botra Francisco Diaz de Rrebustillo y Andres de Mira estantes en este
dicho lugar y lo firmo su merced y el otorgante de que doi fe. Dr.
Bernardino Garcia Campero. Pedro de Cordoba. Ante mi. Francisco
Corualan.
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1716. Enero. 20. Cenizate.

Inventario de los bienes liturgicos de la iglesia parroquial de
Nuestra Seiiora de las Nieves. Cenizate. A. D. de Ab. Legajo de pape-
les sueltos sin clasificar.

Ynventario de los vienes, v halajas, gue tiene esta yglesia de Nuestra
Seiora de las Niebes de este lugar de Zenizate.

- Primeramente, tres cajones grandes, para tener la rropa sin laves y
dos alazenicas a los lados, la una con lHave.

- Un sagrario viejo y pintado con llave, para guardar el Santisimo el
Juebes Santo. Una urna en blanco para guardar el reserbado el
Juebes v Viernes Santos, con lave.

- Tres retablos uno en el altar mavor grande. Y dos en los altares cola-
terales.

- Zinco bancos con uno que ay pequeito en el coro.

- Una tarimilla pequeina con dos gradas para alcanzar a abrir el
sagrario.

- Una silla de madera para el preste. Una tumba vieja.

- Dos atriles para el altar. Un fagistol pequeio. Un pie para el cirio
pascual con fiador de yerro arriba.

- Un fagistol grande con quatro caras, v su cruz arriba, en el coro.
- Un pie v triangulo para las belas, que se ponen en las tinieblas.

- Dos hacheros para poner las hachas, que alumbran el Santisimo con
colores.

- Dos varandillas para poner velas delante el monumento.

- Un organo nuebo con tres fuelles. Consta de dos rregistros.
- Una tabla de pias memorias en la sacristia.

- Una tapa para la pila del bautismo.

- Tres marcos, uno en el altar mavor dorado. Y dos en los colaterales
sobredorados. Mas otro marco sobredorado v un biso en el altar de
la Santistina Trinidacd tanvien sobredorado.
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- Ocho varas coloradas con los pomos dorados para el palio blanco.
Una caxica para las obleas. Y una peanica dorada donde se pone ¢l
Nino Jesus. Una escalera para colgar la rropa el Juebes Santo. Un
zirial grande de la cofradia del Santisimo. Un confesonario, v un
canzelico. Seis varas plateadas. La madera necesaria para hazer el
monumento. Dos atriles nuebos torneados.

Ymaxines

- Una vmagen de Nuestra Seiiora de las Niebes en el altar mavor engi-
ma del sagrario. Una ymagen de Nuestra Seiora del Rosario en el
colateral del evangelio. Con corona de plata. Un San Joseph en el reta-
blo mayor. Una ymagen de un Santo Christo con la cruz dorada que lo
dio de limosna frav Julian Montero relijioso descalzo del orden de
Nuestro Padre San Frangisco que esta en el colateral de la epistola.

- Ouro crucifixo pequeno, con la cruz dorada, v en la peana una calavera,
para delante del sagrario, que tanvien lo dio de limosna dicho religioso.

- Otra ymagen de un Santo Christo pequeiio con los cabos de la cruz
dorados, que esta en la sacristia.

- Un quadro del Santo Sepulcro mui antiguo, que esta en la sacristia,
con un doselito de color amarillo.

- Un quadro con el marco dorado, v dos valconcillos de vervo, v en
hellos seis candeleros, y quatro coronas doradas, gie en el se rrepre-
senta la Santisima Trinidad, v Nuestea Seiiora, que la estan coroncaii-
do que lo dio de limosna don Frangisco Pardo de la Casta natural
deste lugar, y murio en Madrid.

- Dos vinajenes del Nijio Jesus una moderna, v otra antigua vestidas.

- Dos tablas, con los marcos dorados la una tiene el evangelio de San
Juan, v la otra el salino, Lababo inter ynozente XCC(().

- Tres sacras la del altar mavor con el marco dorado.

Libros
- Dos misales uno mas nuebo que otro; v otro misal antiguo con
cubiertas blancas de pergamino.

- Dos libros grandes de canto llano, uno de las Dcas. Y otro de los
santos de todo el aiio; reemendados.

- Un pasonario para la Semana Santa de canto llano.

- Un manual nuebo, v otro vicjo, v una Semana Santa.
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- Un libro nuebo para sentar los nombres de los que se bautizan y otro
viejo de lo mismo.

- Un breviario de camara entera.

- Otro misal nueuo de camara entera.

Lamparas y candeleros

- Tres lamparas de azofar, dos pequeiias, y una mediana quebrada.
Seis candeleros de azofar de tercia en alto poco mas o menos.

- Un incensario viejo de azofar.

- Una salvilla y un platillo de peltre para las vinajeras.

- Dos linternas de oja de lata viejas con astas de madera.
- Una lampara grande de alquimia nueba.

- Dos linternas nueuas de oja de lata con sus astas grandes.

Campanas
- Dos campanas una mayor, que otra.
- Dos campanillas de metal para hazer seiial en el altar.

- Un zetre, y un ysopo de yerro.

Plata

- Un caliz de veinte y quatro onzas, poco mas o menos con la copa
dorada por dentro con unas armas en el pie.

- Una patena de plata de tres onzas poco mas o menos dorada por
dentro.

- Otro caliz con su patena, que el caliz pesa diez y nuebe onzas poco
mas o menos, y la patena pesa tres onzas poco mas o menos dorada
por dentro, vy el caliz dorada la copa por dentro.

- Una naveta de plata con una cuchara de diez onzas poco mas o
menaos.

- Un par de vinajeras de plata de catorze onzas poco mas o menos.

- Una salvilla de plata de onze onzas poco mas o menos para las
vinajeras.

- Un incensario de plata de treinta y ¢inco onzas poco mas o menos.
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- Unviril grande de plata dorado, que tiene a Jesus Sacramentado en
el sagrario. Y una caxa de plata para si se ofreze llevar a su Divina
Majestad en el pecho. Una taza de plata para bautizar; v tres chris-
meras con los Santos Olios y chrisma.

- Una cruz de madera forrada en plata con el pie mazizo de plata, y por
un lado un crucifixo de plata mazizo, y por el otro una ymagen de
Nuestra Seiiora, para las prozesiones, v demas fungiones de la yglesia.

Terno encarnado

- Una casulla encarnada con zenefas blancas estola y manipulo.
- Una vanda vieja encarnada de tafetan.

- Una cortina de tafetan encarnado en la puerta del sagrario.

- Una cortina de calamaco de diferentes colores, en Nuestra Seiiora de
las Niebes, la dio de limosna Miguel Garcia, Arcos.

- Una manga de damasco encarnado con sus cordones y vorlas todo
encarnado ya trayda, para la cruz.

- Dos cubrecalizes encarnados con un flequico de ylo deplata guar-
nezidos.

- Un frontal encarnado con guarnigion de plata fina en vastidor.

- Un paiio de pulpito de tergiopelo encarnado con guarnigion y una
cruz de Caravaca en medio y con fleco de azul y amarillo.

- Un cingulo de seda encarnada. Otro cingulo de Colonia encarnada.
Una bolsa de corporales y un viso para delante el sagrario de en
cardo, y blanco. Una casulla encarnada guarnecida con galon de
plata fina, nueba con estola y manipulo. Una bolsa de corporales
encarnada con votones y presillas.

Blanco

- Un terno blanco, casulla y dalmaticas con conllaretes, la casulla con
zenefa de ymagenes vordada con ylo de oro; las dalmaticas y conlla-
retes guarnezidas con telas de colores.

- Otra casulla de damasco blanco , guarnezida con esterilla de ylo de plata
dorada, que la dejo D. Favian de Valera cura teniente, que fue desta
parroguia con estola y manipulo mas dos casullas de damasco blanco,
guarnezidas con fleco de blanco v colorado, con estolas y manipulos.
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- Una capa blanca de damasco con cavdas de damasco encarnado.

- Una muzeta de damasco blanco con vorlas y cordones v guarnezida
con vlo de oro.

- Un frontal de damasco blanco. con cavdas de damasco encarnado y
guarnezido, con esterilla de plata puerto en vastidor.

- Dos frontales Dlancos colaterales, el uno con cavdas de damasco
encarnado, v el otro con cavdas de damasco blanco, v amarillo,
puestos en vastidor:

- Una bolsa de corporales de damasco blanco, con votones de seda
encarnada, v guarneZida con esterilla de vlo de plata dorado, que
tanvien la dejo dicho Don Favian de Valera.

- Otra volsa de corporales de damasco blanco va traida aforrada en
tela amarilla. Una volsa de corporales de damasco blanco con unos
alamares nueba.

- Dos cubrecalizes de tafetan blanco guarnegidos con flequico de ylo
de plata. Dos ciugulos de vlo blanco. Una banda de tafetan blanco,
entredoble, con encaxe de plata fina en los cabos y dos cubrecalizes
del nismo tafetan, que la vanda, todo nuebo.

- Una capa blanca v los delanteros v capilla en cardo de damasco
guarnegida con galon de sedu, que equivoca el oro. Nueba. Desta se
hi¢o una manga blanca v lo demas esta cassa el Pe. Arcos. Esta ano-
tacion esta herrada porque esta capa que anota es niena; v la con-
sumida es la de arriba.

Verde

- Una casulla verde de damasco guarnezida con fleco de seda verde v
morada con estola v manipulo.

- Una capa verde de tafetan doble con guarnicion de plata.
- Un frontal de damasco verde con guarni¢ion de plata con vastidor:
- Una cortina de tafetan verde para la Virgen de las Nibes.

- Una bolsa de corporales de tafetan verde.
- Dos cubrecalizes de tafetan verde guarnegidos con vlo de plata.

- Un tafetan verde viejo.
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Morado
- Una casulla de damasco morado con zenefas verdes vieja.

- Otra casulla morada guarnezida con fleco de blanco v morado con
estola v manipulo.

- Una capa de tafetan morado con guarnicion de (en blanco).

- Un cubrecaliz, y una vanda morada con una lista encarnada por un
lado, que la dio de limosna D. Pedro Garrido.

- Una bolsa de corporales de tafetan morado.

- Un paiio de pulpito de tela morada a modo de piiivela viejo ().

Una cortina de olandilla morada vieja. Otra de tafetan morado vieja.

Negro

- Un terno de damasco negro, casulla, dalmaticas v conllaretes esto-
las, vy manipulos.

- (Al margen: Consumida v aprouechese della lo bueno). Una capa
negra de piituela con caidas de damasco encarnado vieja.

- Un frontal negro viejo con caidas amarillas sin vastidor.
- Una manga de cruz de damasco negro vieja.
- Dos cubrecalizes negros viejos el uno con puntas blancas.

- Dos cortinas grandes de olandilla negra viejas para el altar mavor.
Un vonete. Una banda de tafetan entredoble con puntas negras, v
nueba. Un cubrecaliz negro entredoble nuebo.

- Una capa de damasco negro, con los delanteros, v la capilla de
damasco encarnado guarne¢ida con galon, que equivoca el oro
nueba.

- Una manga de damcasco negro nueba con fleco de negro v dorado.

Colores

- Un terno de diferentes colores casulla, dalmaticas conllaretes, con
estolas y manipulos.

- Una capa de los mismos colores.

- Un frontal para el altar mavor, v dos para los colaterales del mismo
color.
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- Un palio de los mismos colores con seis varas plateadas.
- Un doselico para delante el sagrario de los mismos colores.
- Un cubrecaliz de los mismos colores.

- Una bolsa de corporales de los mismos colores.

Una vanda de lama con encaxe de Milan.

- Dos frontales colaterales de tela de diferentes colores vastos, el uno
puesto en bastidor= una alfonbra de colores para la peana del altar
mavor remendada= y dos para los colaterales, viejas v de color paji-
zo= dozena v media de ramilletes la media dozena de mayores, que
los otros, todos de unos colores.

- Un poyal rroto para la peana del altar= una alfonbra de colores
grande para la peana del altar mayor.

Azul

- Dos frontales colaterales de damasco azul con guarnigion de plata,
puestos en vastidor.

- Un tafetan azul viejo.

Ropa de lienzo

Aluas

- Una alua con encaxe grande por vajo, que la dejo dicho Favian de
Valera.

- Tres aluas de lienzo delgado, con encaje o vobillo mediano, las tres
vguales.

- Otra alua ya rremendada con vovillo pequerio.
- Una sobrepelliz a medio traer.

- Seis pares de corporales. compalias v hijuelas: v otros corporales,
gue estan en el sagrario devajo de la custodia.

- Cinco amitos= dos paiios para limpiar las manos.
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- (Al margen: El paiio de comunion falta=de quenta del el Pe. Arcos
del Saen.) Seis pares de manteles, tres del altar mavor. vy tres de los
colaterales, + un paiio o tohalla para de que se das la comunion=
dos paiticos, que se ponen en los atriles.

- Unos manteles con vobillo pequeiio, que dio de limosna la tia Valera
a el Santo Christo.

- Tres pares de manteles nueuos con bobillos para el altar mayor y
colaterales. Los manteles son quatro, dos, del altar mayor y dos de
los colaterales mas dos aluas nuebas con vovillo guarnezidas y una
sobrepelliz nueba.

Yerro

- Seis varetas de yerro para poner cortinas, dos mas largas que es
otras, entra el hellas, la que tiene la cortina de Nuestra Sefiora del
Rosario.

Una vara de yerro para la pila del Bautismo, que con hella se ¢ierra
con un candado pequeiio.

- Un martillico pequeiio= unos yerros para hazer ostias.

Un formon para cortar las formas, y unas tixeras nuebas para cor-
tar las ostias.

Yo Pedro Gargia Arcos presbitero fabriquero desta parroquial del
lugar de Zenizate, executo este imbentario con lizenzia del seiior Visitador
D. Feliz de la Muela Galvez, y de las dichas alajas me di por entregacdo
como fabriquero, y Juan Crespo sacristan los re¢iuio, y se obligo en forma
para darlas de manifiesto cada que le sean pedidas, fecho en este dicho
lugar de Zenizate, en veinte dias del mes de enero del aiio mil setegientos
ydiez y seis y lo firmamos. Pedro Gargia Arcos.

Yo Pedro Gargia Arcos fabriquero desta yglesia parroquial de Nuestra
seiiora de las Niebes deste lugar de Zenizate entrego, a Matheo Lopez
sacristan de dicha parroquial los vienes v alaxas, que se contienen en el
inbentario destas fojas de estotro lado. Y dicho sacristan se obligo a
dallas de manifiesto, siempre, gue le sean pedidas v por ser verdad lo fir-
mamos, en diez y ocho dias del mes de agosto del aiio mill sete¢ientos diez
y ocho. Pedro Garg¢ia Arcos. Matheo Lopez.
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S/f. S/L. Ca. 1720.

Imbentario de las halajas, que tiene la hermita de la Sra. St. Ana.
Cenizate. Libro (I) de la Cofradia de Santa Ana -1668/1733-. A. D. de
Ab. CEN 14.

- Primeramente una casulla de damasco blanco, con alba, y demas
recado para dezir Misa.

- Mas un frontal, con flores blancas y verdes con las caidas, de por si
de flores blancas y encarnadas.

- Mas un belo de tafetan dorado.

- Otro belo de tela de toca.

- Una toca con encaje.

- Un paiio de (ilegible).

- Un paiio ancho de lienzo delgado.

- Otro paiio ya remendado.

- Unos manteles para el altar echos con puntas viejas.
- Otros manteles de lienzo comun.

- Un caliz, con la copa dorada por dentro, con patena dorada todo
pesa una libra.

- Dos cubrecalizes.

- Una alfombra, v un poial.

- Un misal y un atril.

- Un cajon para tener la ropa.

- Seis candeleros de madera.

- Una lampara de metal.

- Un estandarte de damasco berde con cordones de seda.
- Una vandera de seda.

- Una alabarda.

- Una campana mediana.

- Un velo azul con encaje negro, un paiio negro de bayeta.

- Una cruz, con manga de damasco negro, con fleco.
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1730. Diciembre. 20. Cenizate.

Inventario de los bienes litirgicos de la ermita de San Esteban.
Cenizate. A. H. N. de Madrid. ‘““Libro de re¢ivo i data de la Hermita del
Sr. San Estevan”. Signatura: libro 136.

En el lugar de Zenizate en veinte dias del mes de diziembre de mil
seteZientos y treinta anos en virtud de lo mandado por el senor don Juan
Navarro Thomas beneficiado v cura propio de esta parvoquial v juez de
comission, para el efecto de tomar cuentas de las cofradias vy hermita del
Seiior San Esteban sita su hermita extramuros de este lugar vo el nota-
rio passe d hacer ¢ hice este imbentarvio que en el coastan las alajas v
hornamentos de dicha hermita. Los que actualmente se allan en ella son
los siguientes:

- Primeramente ay en dicha hermita una campana pequena para azer
seaal a Missa para que acuda el pueblo a ella= Yt. otra campanilla
de mano para hazer seiial en el altar= v en dicha hermita un orga-
no realejo que en los fuelles tiene dos pesos de vierro para el culto
divino v sus funciones= Yten.

Madera

- Yi. un retablo todo dorado vy en el av diferentes santos de bulto v
talla= Primeramente, una vinagen de el Sr. San Esteban= otra del St
San Antonio Abad= otra del Sr. San Julian= otra del S San
Miguel= otra ymagen de San Martin pequena qgue esta delante del
Se. San Esteban= v otras vinagenes assidas a dicho retablo=Yt. dos
escaparates con unas ymagenes de Jesus y Maria de zera blanca con
sus vidrieras delante de ellas= Y1. dos quadros que a dicha herntita
dexo de limosna Miguel Garzia Arcos de este lugar, uno de Jesus
Nazareno. v otro de el Sr. San Antonio de Padua= Yt. quatro quadros
que dejo de limosna Maria Montera donzella, uno de Jesus con la
cruz a cuestas=otro de un Nijio Jesus=otro de Nuestra Seiiora del
Carmen=otro de Maria Santisima del Rosario=
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- Yt dos quadros que dejo don Pedro Garrido a dicha hermita, uno de
Santa Catalina Martir=otro de Christo en la cruz= Yt. otro Ecze
Homo que dejo Maria Montera dicha= Yt. dos atriles para el altar,
uno de pino v otro de nogal= Yt. un escaiio nuebo de pino= It. un
misal nuebo= Yt unas andas de pino con su campanario de pino
dezentes= Yt. un caxon pequeiio para las vinageras= Yt. una lampa-
ra de alquimia= (Siete renglones tachados).

Ornamentos

- Una casulla de damasco encarnado con forro de olandilla azul con
adorno de galon de plata que dejo de limosna don Pedro Garrido a
Sr. San Esteban= otra casulla encarnada de rasso lisso con su ador-
no de seda= un alba de lienzo delgado con sus encages= dos ami-
tos= tres tablas de manteles= un palio de seda verde= un poial de
colores diferentes= seis candeleros de madera dados de color
encarnado= vy dos de bronze= un caliz v patena de plata con su
cucharilla= unos cajones nuebos para tener los ornainentos= unos
corporales, con unos enlaxes grandes= una bolsa de corporales de
rasso= dos capas que tiene el Sefior San Esteban, una de rasso v
otra de damasco encarnado= una caxa de laton para las ostias=
dos cornualtares= un tapete a medio traer que esta enzima de los
caxones de angaripolas con una esterilla negra v verde= un doseli-
co de rasso verde con una esterilla blanca= un frontal de damasco
azul con guarnizion colorada= un marco dorado= dos paiios de
rasso para el caliz=

- Las quales dichas alaxas desuso declaradas actualimente se allan en
la hermita del Sr. San Esteban v estan d cargo de doiia Clara de la
Torre de que vo el notario doi fee de aberlas visto a el tienpo que se
hizo el ymbentario v son propias de dicho santo y para que conste los
signe v firme en este lugar de Zenizate en dicho dia mes v aiio. En
testimonio de verdad. Matheo Lopez Garzon.

Biblioteca Digital de Albacete «Toméas Navarro Tomas»



o
'
AN

VII
1758. Abril. 25. Mahora.

Fianzas que obliga don Pedro Urrea y Vargas Clemente para
poder ejercer el cargo de Mayordomo y Administrador de las Rentas
de Situados y Terrazgos del Estado de la villa de Jorquera para el que
ha sido nombrado por los marqueses de Villena. A. H. P. de Ab.
Seccion Protocolos: Mahora. Caja 623. Exp. 7. Escribano Marcos
Herreros Jiménez. Fols. 34v-42r.

En el lugar de Mahora Jurisdigcion de la villa de Jorquera en veintte v
cinco dias del mes de abril de mill setezientos cinquenta y ocho anos, ante
mi el escribano por su Magestad v testigos parezieron presentes Don
Pedro Vrrea y Bargas Clemente Abogado de los Reales Consejos, y Don
Pedro Silbestre de Parra y Bargas, su padre, vezinos de la expresada villa,
v moradores en este dicho lugar vy dijeron= que por los excelentisimos
Sefiores Marqueses de Villena, Duques de Escalona, mis seiiores, se le ha
conferiso y hecho grazia al dicho Don Pedro Virea Clemente, otorgantte,
de la Mavordomia y Administracion de las Rentas de maravedis, granos v
otros efecttos que a sus exgelencias perttenegen en este esttado de dicha
villa de Jorquera con el nombre de situados y therrazgos,; como tambien
para las que corresponden a los quatro rediezmos de las iglesias de los
lugares, estte de mahora, Nabas, Cenizate v Villamalea compreendidos en
estta dicha Jurisdigion, destinados a el reparo v conserbagion de sus igle-
sias; cuia Grazia se le a hecho con tal de que para el abono v seguridad
de dichas renttas, v anttes de dar pringipio a vsar y exerzer dichos emple-
0s se otorgue escrituras de obligag¢ion y fianzas hastta en canttidad de
treinta v tres mill reales de vellon, con seiialamiento de propiedades libres,
v desembarazadas sw todo graben (sic), v vajo de las demas circunstan-
¢ias v calidades, que por menor se contienen v declaran en los capitulos
de la Instrugion que le ha sido despachada y remitida para el buen regi-
men v gobierno de dicha Administragion, que estta prebenido copiar en
esta escritura v a la letra, es como sigue:

- (Al margen izquierdo: Instrugion). Instrugion que da la contaduria

de los excelentisimos Seiiores Dn. Phelipe Diego LopeZ Pacheco de
Toledo, Silba, Cordova v Rios, v Doiia Ana Maria Lopez Pacheco de
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Toledo v Portugal, su muger, Marqueses de Villena v de Aguilar,
Duques de Escalona, Condes de Oropesa v de Alcaudete, al Sr. Dn.
Pedro de Virrea Clemente vezino de la villa de Jorquera, residentte en
el lugar de Mahora. para la escritura de obligagion v fianzas que a
de otorgar asi para la seguridad de las rentas de maravedies, granos
v ootos fruttos, que a sus exzelencias perttenezen en aquel estrado,
con el nombre de situados y therrazgos: como tambien para las que
corresponden a los quatro rediezmos de los lugares de Mahora,
Nabas, Zenizate v Villamalea, destinadas al reparo v conserbagion
de sus Yelesias=

12 Primeramente el dicho Sr. Dn. Pedro de Virea Clemente, v sus fia-
dores de manconmun e insoliduin, se an de obligar, a que adminis-
traran, venefigiaran, v cobraran todas las rentas de maravedis, v
granos, v demas frutos v efectos perttenezientes a dichos exgelen-
tisimos Srs. por sus situados v therrazgos del Estado de Jorquera,
v oque tocan a las referidas quatro ter¢ias, para el reparo de
Yelesias desde el presente aiio de mill setezientos v ¢inquenta vy
ocho en adelante, durante el tiempo de la voluntad de sus exgelen-
cias, poniendo cobro en todo ello, v en los alcanzes que resulten
contra sus anttezesores Dn. Joseplh Piqueras GomeZ, v Dn. Juan
Nicolas Caballero, en las cuentas finales que deben dar, para lo
que se dara por esta contaduria relagcion que exprese, lo combe-
niente, dando cuenta compago de las rentas de cada ¢inco aiios,
segun el estilo hastta aqui obserbado, v siempre en la contaduria
de dichos sus excelentisimos u en el sitio v parage, que sus exge-
lengias mandaren, de forma gue la primera cuentta que se a de
dar; ade ser en el mes de abril del ano de mill setezientos v sesent-
ta v tres, o antes si se le pidiere, por las rentas de los ¢inco aiios
anttezedenttes, v en ella se a de hazer cargo de todas las rentas
vengidas, alcanzes que per¢iba de los dichos Dn. Joseph Piqueras
Gomez, v Dn. Juan Nicolas Caballero, y otros efecttos si los hubie-
re de anos anttezedentes, que es el efectto para que se a de dar la
relagion Zitada, v si en persona no pudiese pasar a dar la cuenta,
otorgara poder a otra que lo efecttue en su nombre, v en defectto
de esta segunda se pueda despachar por sus excelengias o estta su
contaduria, Ministro que las vava d tomar a costta de dicho Sr.
Dn. Pedro de Virea Clemente. v sus fiadores.
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2° Que asi en las cuentas finales, que dicho Sr. Mavordomo diere,
como las otras qualesquiera que se le tomareu, va seau por renta
de ¢inco aios o de menos tiempo (lo que queda al arbitrio v volun-
tad de dichos excelentisimos seiiores) no se le an de recibir efect-
tos algunos de pagas cumplidas, si no es aquellos de que diere v
presenttare diligengias judiciales hechas en tiempo v en forma
hasta tener puestto en execugion el iandamiento de pago, v hecho
embargo de vienes equibalentes para cobrar entteramente la
deuda v costas.

3% Que las ventas de granos, vino, aZafran, corderos, lana v otros
qualesquier frutos, pertenezientes a las referidas quatro tergias
ha de egecutarlas el Sr. Mavordomo a los tiempos combenienttes,
prezediendo dbiso vy consulta a los Marqueses mis seiiores 6 a
esta su contaduria, para que se le de la orden combeniente, pro-
curando siempre la maior vtilidad de los rediezmos, para los
Jfines que estan destinados, v formando una relagion yndividual,
con expresion de las fanegas de granos que se venden, en que
dias, 4 que personas, v a que preZio, la que se a de preseutar al
tiempo de la cuenta, con testimonio que acredite tambien loy
valores que tubieron v en que se vendieron los corderos, azafran
v demas fruttos.

4% Que todo el productto de las rentas de sitinados v therrazgos, vaja-
dos gasttos ordinarios, le a de poner el Sr. Mavordowo v sus fia-
dores de su cuenta v riesgo en poder del thesorero de la casa de
sus excelengias de quien han de sacar regibos para presentarlos al
tiempo que se den dichas cuentas, por cuia condugion se abonara
lo que sus exgelengias seialaren en el titilo que se a de despachar
al Sr. Dn. Pedro de Virea Clemiente para la referida adiministra-
cion de situados v therrazgos.

5% Que el dicho Sr. Mavordomo v sus fiadores, pagaran prontainen-
te v sin detengion alguna, todas las libranzas, que los marqueses
mis Sres. Despachen sobre los caudales y rentas de dichas quatro
tercias, con separacion de cada vna de ellas, va sean para el
reparo en lo material de las Yglesias de dichos quatro pueblos, o
va para surttirlas de ornamenttos, u otras cosas de gue nezesiten
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para el maior culto que siempre han deseado, y desean sus ex¢e-
lencias hava en ellas, y si por no pagar dichas libranzas, cons-
ttando haver caudal para ello, se ocasionasen costtas, u otros
perjuicios, esttos han de ser de cuenta y riesgo de dicho Sr.
Mayordomo y sus fiadores.

6°. Que el dicho Sr. Dn. Pedro de Virea cumplira todas las ordenes,
que por sus exgelengias o estta su contaduria se de dieren, tocan-
tes al venefi¢io y aumento de dichas rentas, y dara los abisos que
conduzcan a la vtilidad de ellas, y a la casa de sus exgelengias.

7° Que el alcanze, u alcanzes de maravedis, u granos, que resultaren
contra dicho Sr. Mayordomo y sus fiadores, han de ser obligados
a pagarlos y entregarlos, a quien por los marqueses mis seiiores o
su conttaduria se le ordenare, dentro de nuebe dias primeros
siguientes conttados desde el fene¢imiento de sus cuentas, y si por
no cumplirlo fuere nezesario despachar persona a la cobranza que
se pueda hazer, y la han de pagar a razon de quinientos marave-
dis de salario en cada un diaconttando los de la hida estada y
buelta, sumision a los Srs. Alcaldes de la Casa y Cortte de su
Magestad y Justicia ordinaria, y Corregidor de dicha villa de
Jorquera y cada vno ynsolidum.

8% Los vienes raizes que se an de obligar, por la espezial, han de ser
libres y exempttos de toda carga de censo, tributto, memoria,
capellania, vinculo, o mayorazgo, y que no estten dfecttos a otra
obligacion anterior; y si algo de lo referido tubieren, se a de
expresar en la escritura de ynformagion de abono que se a de
hazer antte la Justi¢ia ordinaria en cuio termino estubieren dichos
bienes; y en ella han de declarar los testigos los que son, sus sit-
tuados, linderos, v valores, y si fuere posible se expresara en biy-
tud de que titulos los poseen, o porque razon abonando los referi-
dos testigos sus exposi¢iones, con su persona y vienes, y dandose
por la Justicia su auto de aprobacion: el valor de dichos vienes
raizes que por especial se an de obligar a la seguridad de las ren-
tas de dichas mayordomias de situados y quatro tercgias: han de
llegar a tres mill ducados de vellon, que hazen treinta y tres mill
reales de la misma moneda, libres y exequibles vaja de cargas si
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las tubieren. Y se prebiene que esta instrugion se a de ynsertar en
la escritura de obligagion y fianza fecha en Madrid, vy Contaduria
Mavor de sus exgelencias G quinze de abril aiio de mill setezientos
y cinquenta y ocho= Dn. Thomas Rodriguez de Segovia.

(Sigue el documento con la parte de la escritura de obligacién de la

fianza y con la relacion de las propiedades de don Pedro de Urrea que res-
ponden a ella).
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