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El cineasta Néstor Almendros muere
en Nueva York victima del sida

Su ingente obra fotogréfica le convierte en un hombre fundamental del cine contemporaneo

ANGEL FERNANDEZ-SANTOS, Madrid
A primeras horas de ia mafiana de ayer mu-
rio, a los 61 afios, en su casa de la avenida
Broadway de Nueva York, el fotégrafo y ci-
neasta Néstor Almendros. Nacié en Barcelo-
na en 1930 y se exilio del franquismo a Cuba

en 1948, de donde, a su vez, volvid a exiliarse
del castrismo en 1961. Fotografio famosas
peliculas en Francia y EE UU, donde gané un
oscar en 1979 por Dias del cielo. Almendros
contrajo el sida hace afio y medio. Su estado
se agravo durante el rodaje de Billy Bathgate,

su Giltimo filme, y fue internado en un hospital
neoyoquino, de donde salié hace fres semanas
en situacién preagdnica. Sus amigos mantu-
vieron reserva sobre su enfermedad. Con Al-
mendros desaparece una mirada irreemplaza-
ble del cine contempordineo.

Néstor Almendros vivid sus pri-
meras expericncias del cine du-
rante su nifiez v adolescencia
barcelonesas. Dijo hace pocos
meses a este periodico: “El des-
cubrimiento del cine fue el inicio
de mi vida. En los afios cuarenta,
en Barcelona, el cine era uno de
los pocos escapes de una realidad
asfixiante, Mi padre estaba exi-
liado en Cuba y mi madre solia
llevarme al cine”. Su vocacion se
asentaria durante los afos del
exilio cubano y alcanzaria la ple-
nitud, primero en Nueva York,

mas tarde en Paris y finalmente -

en Hollywood..

‘Trabajos de plenitud son ya
los que Almendros llevo a cabo,
todavia muy joven, con cineastas
de la nueva ola de los afios 60 en
Francia, en especial con Fran-
gois Truffaut y Eric Rohmer.
Baste con recordar Diario de
Adele H. y Mi noche con Maud
para percibir su talla como hom-
bre de cine. Su vasta carrera se
prolongd a lo largo de una filmo-
grafia plagada de aciertos. Fue
hombre de altisima cotizacién en
la industria internacional, lo que
en parte explica su ausencia del
cine espanol, donde intervino en
el filme Tuset Street, dirigido por
Luis Marquina ¢n 1968 y trabajo
con Vicente Aranda en 1976 en
Cambio de sexo. Aranda supo de
la muerte del director de fotogra-
fia por este diario. “Me he que-
dado helado, ne sé qué decir, su
muerte me afecta muchisimo™.

Se dice de é] que se comporta-
ba como un purista. No admitia
injerencias arbitrarias ni comer-
cialismos. En cierta ocasion,
cuando presentd su libro Dias de
un cémara en el festival de San
Sebastian de 1982, exclamé en
una entrevista filmada para una
cadena de television: “Por favor,
no me filméis con un gran angu-
lar. Va contra mi moral”.

Esta frase ha quedado entre
los axiomas de la pureza cinema-
tografica: la expulsion de la ela-
boracion de una imagen de todo
truco y de cualquier facilidad.
‘Almendros se enfrentaba con los

.e..

Néstor Almendros, el pasado verano en Barcelona,

problemas de la creacion de una
imagen desde la maxima exigen-
cia estélica y su arte era una
combinacién infrecuente de ex-
quisitez y eficacia: una delicada y
arménica relacion entre verdad,
dramatismo y plasticidad que lc
convirtié en uno de los grandes
creadores de luz de nuestro tiem+
po. “Quiero iluminar el fuego
con el fuego”, dijo una vez. Al-
guien dijo de él: “Pinta la verdad
cen la camara”.

Luz y lucidez

En el momento de su muerte, en
su casa del Broadway necyorgui-
no, acompanaba al cineasta un
enfermero llamado Wayde Bin-
der, informa desde Nueva York
Emma Roig. Poco antes de mo-
rir, Almendros le dijo que desea-
ba que sus cenizas “fueran lleva-
das a Espafa y esparcidas en un
lugar de los alrededores de Bar-

celona”. La noche anterior a su
muerte el cineasta hablé con ple-
na lucidez con varios amigos,
con quienes mantuvo conversa-
ciones en las que evoco su nifiez y
su juventud. Con anterioridad,
dijo que se sentia cansado de vi-
vir en Nueva York y que deseaba

-volver a sus origenes, a Barcelo-

na, donde vive su madre.

Uno de los amigos del cineas-
ta relato ayer que “durante el ro-
daje de su ultima pelicula, Billy
Bathgate, dirigida por Robert

Benton, Almendros tuvo serios

problemas. Padecié una gripe
muy fuerte, pero llevo la pelicula
hasta el final. Fue entonces cuan-
do me dijo que habia perdido
peso, pero nunca senti que me
ocultara nada. Creo que no sabia
lo que Ie ocurria”.

* “De la tltima persona que ha-
bria pensado que podria con-
traer el sida era de é1”, afiade,
“pues no era promiscuo y no ha-
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cia vida sexual. Era un hombre
sano a sus 61 afios. Estaba muy
concienciado con el tema del sida
después de la muerte de Rock
Hudson, a! que conocié mucho;
y sobre todo después del suicidio
de su amigo Reinaldo Arenas.
Me consta que esto le afectd pro-
fundamente”.

“Anteayer”, prosigue, “me
llamé un amigo comun desde
Nueva Yerk y me dijo que Nés-
tor se estaba muriendo. Llamé a
Guillermo Cabrera Infante, cuya
mujer me confirmé que, en efec-
to, Néstor se moria. No puedo
decir por qué ha mantenido con
tanta reserva su enfermedad. Me
cuentan desde Nueva York que
en sus ultimos dias ya casi no po-
dia hablar”.

Sin embargo, pocas horas an-
tes de su muerte, Néstor Almen-
dros despertd de su agonia y ha-

bl6 largamente. Sabia que se des-

pedia del mundo.

ROGER' SALAS
El que se fue esta vez era un macstro de la
luz. Y esto lo aprendio como una respuesta
orgénica de verdadero artista al mensaje so-
lar de sus dos tierras: el suave pero mtenso
resplandor mediterraneo de Barcelona y el
cegador mediodia tropical de La Habana, la
ciudad de ia isla de Cuba donde cristalizo su
oficio y desde donde salt6 a las grandes pro-
ducciones europeas y norteamericanas.

Alli, en el bullicio caribefio que siempre
amo y defendid, dejo una leyenda que ni la
distancia, ni los afios ni el silencio politico
lograron mitigar: los cinéfilos cubanos de
una generacion que le conocio y otra poste-
rior que le imaginaba triunfante por el mun-
do, seguian paso a paso su carrera.

Néstor Almendros, haciendo gala de un
amable pero firme sentido de la armonia, se
negaba rotundamente a las sofisticaciones
del oficio, y esto no era nuevo en él. Siempre
directo en el verbo cuando escribia o daba
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La luz tropical

una clase, y con el ojo cuando operaba de-
tras de la camara, dio una leccion magistral
de lo que debia ser el fotograma, de lo que
cabia alli dentro y de la luz que debia dibu-
jarlo.

En esto tiene un papel que'nada ni na-
die podra negarle, y que fue su caballo de
batalla estético desde los tiempos funda-
cionales de la escuela cubana de cine a fi-
nales de los afips cuarenta. Una labor que
le hizo verdadero pionero de la escuela do-
cumental habanera que inicio a su regreso
a la isla después de la caida de Fulgencio
Batista.

Ya en aquellos tiempos, le declar6 la gue-
rra a los spotlights y track lights, y los consi-
deraba, segiin sus propias palabras, “un dis-
parate de luces que acentian todos los de-
fectos”.

Puede que sea por eso por lo que todas
las estrellas le adoraban hasta el punto de
que el mundillo de Hollywood comentaba

que: no habia mejor argumento para con-
vencer a una estrella que decirle que en el
proyecto que se le ofrecia el fotégrafo seria
Almendros. Nadie se resistia.

Desde sus primeras obras de ficcion en 8
milimetros con Tomas Gutiérrez Alea (Una
confusion cotidiana, un experimento basado
en Kafka en 1949) hasta Gente en la Playa
(1961), hecho a contracorriente sélo con luz
natural, Almendros demostrd un magisterio
que tenia mucho de humanista; un ingre-
diente que le hacia un apasionado del retra-
to fijo o en movimiento, y que €l mismo re-
conocia que le venia dado por Herminio, su
padre, un pedagogo y escritor que le prece-
di6 en la emigracion americana y que jugo
un papel decisivo en su formacion intelec-
tual. Con él, siendo nifio, aprendié a amar a
Caravaggio, Rembrandt y Goya, a quienes
mencionaba como sus fuentes a la hora del
“gjercicio mas excitante y variado: iluminar
un rostro”. AT

'El COOB

le encargd la
fotografia del filme
sobre los JJ OO

EL PAfS, Madrid
Aunque la mayor parte de su
carrera la habia realizado so-
bre todo en Francia y Estados
Unidos, Néstor Almendros
mantuvo siempre sus relacio-
nes con Catalufia. El Comité
Organizador Olimpico Barce-
lona 92 (CCOB) le habia en-
cargado la direccion de [oto-
grafia de la pelicula oficial de
lps Juegos Olimpicos, que di-
rigira el cineasta britdnico
Hugh Hudson. Un portavoz
del COOB manifestaro ayer
que conocian el estado de sa-
lud del cineasta y estaban a la
espera de como se desarrolla-
ba la enfermedad para decidir
su incorporacion al rodaje.

Por su parte el historiador
de cine Roman Gubern dijo
que la Facultad de Ciencias
de la Informacién de Barcelo-
na habia iniciado los tramite
para conceder al cineasta el
doctorado honoris causa.

El cineasta Gonzalo Sua-
rez comentd ayer: “Conoci a
Néstor en los afios 60 en Pa-
ris, en los prolegéomenos de su
carrera, y siempre me fascino
que supiese tan claramente lo

- que queria hacer. Como per-

sona, compaginé el ser muy
amigo de sus amigos con una
extrafia reserva sobre si mis-
mo que no compartia con na-
die”. El director Juan Anto-
nio Bardem recordd que, en
s 1iltimo_encuentra con Al
mendros el afio pasado en
Cannes, no habia notade
nada anormal sobre su estado
fisico. “Su muerte me ha cogi-
do totalmente por sorpresa”.

De Cuba a EE UU

Néstor Almendros nacié en
Barcelona en 1930. Desde
muy joven, se traslado con su
familia a Cuba, donde estudid
literatura y filosofia en La
Habana y, mas tarde, durante
1956 y 1957, aprendid técni-
cas de cine en ¢l Centro Speri-
mentale de Roma.Una confu-

“sion cotidiana, de 1949, es el

primer mediometraje que
aparece realizado por €l en
Cuba. Desde 1950 a 1955 fo-
tografiara y dirigird varios-
cortometrajes mas:El tomate,
El agua, Ritmo de Cuba,
Asamblea general.

En los afnos sesenta fue
realizador, fundamentalmen-
te en documentales para las
televisiones de Francia, en
donde inicié una estrecha co-
laboracion con los més desta-
cados directores de la nueva
ola. .

El titulo mas significativo
de la etapa americana que le
sirvié para consolidar su
fama ya acrecentada con el
Oscar por Dias del cielo, fue
Kramer contra Kramer (1979).
Otras peliculas conocidas
son: Bajo sospecha, La deci-
sion de Sophie, Un lugar en el
corazén y Se acabd el pastel.

En la segunda mitad de los
afios ochenta, dirigié dos do-
cumentales, en blanco y ne-
gro, sobre Cuba: Conducta
impropia y Nadie escuchaba,
que fueron un realista y duri-
simo alegato contra el régi-
men de Castro. Almendros
deja una pelicula con guion
inédito, El abencerraje, que
trata del islam y de Granada.



