MOZART Y EL CLASICISMO MUSICAL

En 1788, reclamado por laemperatriz Catalinall, sedirigié haciaSan
Petersburgo, estableciéndose como compositor de la corte hasta 1794, afio
en que partié hacia Londres, volviendo en 1795 a San Petersburgo, donde
se centro en la enseflanza y en actividades burocréticas, a ser nombrado
consgjero del zar Pablo 1.

Su produccién comprende mas de 30 Operas, 20 ballets, 6 cantatas,
1 oratorio, y 3 ciclos de canzonette italiane.

3.7 Christoph Willibald Gluck

Compositor aleman (Erasbach, Alto Palatinado, 1714-Viena 1787).
Estudié composicion con Sammartini. Gran vigjero, recorrio Italia, Austria,
Londres, Alemaniay Dinamarca hasta que, en 1755, se establecio en Viena
como maestro de capilla de la Corte y director de la Opera, puestos en
los que permanecio hasta 1772. A pesar de la gran cantidad de obras que
compuso, ha pasado ala historia de lamusica como el gran reformador de
la6perade laépoca, cuyas bases dio aconocer en 1767 en €l prélogo de su
Opera“Alceste” y quellevo alapréacticaapartir de 1772 en Paris con ayuda
delareinaMaria Antonieta, antigua alumna en Viena.

Labaseprincipal deestareformaeralavueltadel géneroalasencillez
y naturalidad con que naci6 en 1600 a imagen de la tragedia griega. En
estos momentos la situacion de la Opera distaba mucho de este propésito
inicial: los cantantes, como estrellas del momento, imponian su voluntad,
de forma que los compositores estaban completamente subordinados a
ellos en cuestiones como el nimero de arias que debia contener una 6pera
(su nimero variaba en funcién de la cantidad de cantantes y de su fama,
de forma que a un intérprete de primera fila habfa que dedicarle no menos
de cinco arias, mientras que los que se iniciaban debian recibir entre una
y dos), aunque de todos modos, un virtuoso podia decidir a su antojo la
inclusion o eliminacion de una parte sin consultar a autor, de forma que
una Opera podia llegar a ser un pastiche de arias sin ninguna conexién
con la idea dramética, que perdia toda importancia. La muasica tenia un
papel muy superior a texto, completamente secundario, y muchas veces
prescindible cuando se consideraba conveniente insertar un pasaje musical
para demostrar su virtuosismo técnico.

Anteestasituacion, Gluck propuso unaseriedereglasque pretendian
la vuelta a la sencillez y fécil comprension de la obra, como la supresion
de los excesos exhibicionistas de | os cantantes (que desvirtuaban lamusica
y la comprension del texto), destacando la importancia del desarrollo
dramético y enfatizando €l papel de la masica como refuerzo descriptivo
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