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tejido de oro y sedas con motivos vegetales. Las figuras de los santos se recortan 
sobre un fondo de hilo de oro formado por numerosas cuadrículas romboidales. 
El suelo asemeja un amplio enlosado en perspectiva. En el anverso, encontramos 
de arriba abajo: la figura del Padre Eterno de medio cuerpo, entre nubes, bendi-
ciendo y con un globo en la mano, en un espacio cuadrado y luego en hornaci-
nas, San Pablo y San Andrés; y en el reverso, la Virgen con el Niño, San Pedro y 
Santiago, todas figuras de correcto dibujo con matices cromáticos de buena eje-
cución. 

Desconocemos el bordador que realizó esta obra, sin embargo, por razo-
nes estilísticas y formales la adscribimos al mismo que realizó un terno blanco 
para la parroquia de Chinchilla y que hemos llamado con el nombre de "Maestro 
del terno de San Miguel". Es evidente que en la cenefa de la casulla chinchillana, 
que también se expuso en la muestra de Sevilla y a la que ya nos hemos referido 
(vide supra), hay íntimas relaciones con esta pieza de Villa de Ves: El Padre Eter-
no del anverso —en Chinchilla totalmente rebordado—, la figura de la Virgen 
con el Niño, casi idéntica en ambas obras, la misma disposición de los arcos y or-
namentaciones externas e internas nos indican un mismo taller en las dos casu-
llas. En cuanto a la cronología, fijamos su fecha a mediados del siglo XVI, pero 
seguimos desconociendo el lugar de procedencia, ya que según los libros de Fá-
brica de poblaciones de esta antigua diócesis de Cartagena, hacia mediados del 
Quinientos, bordadores de Toledo, Granada, Murcia, Orihuela y Lorca, suminis-
traban sus obras a distintas parroquias, entre ellas a la de San Juan Bautista de 
Albacete. 

Como ya hemos indicado, sería de desear el que las autoridades eclesiásti-
cas diocesanas albacetenses promovieran la rápida localización de esta impor-
tante casulla, que junto a las conservadas en Chinchilla constituyen un óptimo 
conjunto, fundamental para el conocimiento del arte del bordado en el Renaci-
miento y protobarroco en toda la antigua diócesis de Cartagena-Murcia. 

CONCLUSIONES 

En estas páginas hemos recogido la aportación artística de la antigua Dió-
cesis de Cartagena en la provincia de Albacete, para ello hemos reconstruido un 
catálogo actualizado y razonado de estos bienes, hoy sensiblemente disminui-
dos. De ahí el interés que puede tener nuestra labor, al haber recuperado la 
memoria de objetos y obras cuyo recuerdo, al cabo de sesenta años, se había 
borrado. 

Hasta aquí nos hemos referido a la aportación artística albacetense proce-
dente de los territorios que fueron de la Diócesis de Cartagena, no obstante 
parece que también debería haber participación de las otras zonas pertenecien-
tes a otras jurisdicciones eclesiásticas; sin embargo, aunque parecen existir 
noticias y recuerdos, no hay referencias que nos confirmen cuáles fueron esas 
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