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hacia la transforiación de una sociedad munc1ii1 que a1x)rrec1, y que veíi principal-
mente reflejada en uno de los dos grandes bloques políticos en que entonces se 
encontraba el mundo dividido: el capitalista o imperialista: 

"Todo el tiempo SiÇJ() buscando el teinci de la col i/iüiitcicióii (/lt/e ClCl2ileS y 

tzie/tes. E.ç un leit fllOtíl) de mi (Ybra teatral. Chino lo es también la CO/ICieliCiCi o el 
convenciniie;ito de que la liberación del ¡ud/e/dito es ¡;iclii'isible de la lilx'rcicióii de 
la sociedad. No hay individuo libre si no hciy una sociedad libre. Así como creo 
tci/fll'2iéfl que ciuinclo el individuo no es libre. por iiiici COSCI opor 0I1C1. tcl;npoco es 

libre lci sociedad c';i que vive. En el Jno/ne;lt() en que lleco ci este co/z1'encinhie;z/o) toda 
iniproblein6itica individual queda ¡nscritci cii la problenicitíca social. " 

Su Dei-  Sesan(ç vol? liisiiaiiischeii Poplaizz (Balacla delfti;itocbe lusitano) 
(1966-67), según \X/eiss, representaba el poder colonial que destruye la vida de los 
pueblos'. El CSCILICITM de esta pieza servía para identificar la situación de Angola y 
tv1ozanhique a otros paises COfl problemas p2recicls incluso de Hispanoamérica, 
COMO el Uruguay de 19742 1, Una misiún política semejante tenían otras de sus obras 
"documentales, como la crónica dran1tica I)iskuirs ¡iber . Vie[ncini (Discurso sobre 
los pre6u1,71buulos .' desarrollo de la interminable çuucaa de liberación del Viet;iain) 

( 1968), Dic o/era Herzu Iv[ockiuupott das Leiden cuuisqeIrielx'ui %Vird (De como el se;or 
/'vlockiulpotl logró libera,çe de snspadecimienlos) ( 1986), y Trosky iii Evil (Trosky en 

el exilio) (1969). 
Ir esta éP0C2I publicó ta1l)ién un libro no teatral, I?apjxr[ (In/érines) ( 1969), 

donde aparece un conjunto muy sorprendente, de textos variados, que revelaban el 
pensamiento de 'X'eiss sobre el cine, la pintura, la literatura, el urhanisno, la historia, 
la sociedad... Son siete informes alucinantes sobre la historia del cine de vanguardia: 
sobre Facteur Cheval, un artista ingenuo: sobre las grandes ciudades fabricadas en 

serie, que podían ser como un síml)ol() actualizado y cumplido de Auschwitz: sobre 
el dramaturgo sueco Strindberg; sobre le "école de París" de los años 60: sobre la 
rememoración del campo de exterminio de Auschwitz: o sobre un paseo por los 
infiernos de la mano de Dante. Otras obras posteriores, editadas en Esjaña, han sido 
Das Dutell (El duelo) (1973), quizíís una nueva versión de su obra en sueco de 1953, 
De¡-  Prozess (El proceso), (1975), una versión libre de la obra de Kafka, y Escritos 

políticos (1976). 
Con Hólderlin, Weiss intentó una vuelta al teatro anterior, también histórico, 

pero menos "documental", permitiéndose evidentes libertades con la realidad histórica, 
a la que modificó caprichosamente (el falso encuentro) con Marx), en aras de un 
resultado. Es una vuelta al estilo que representaba en 1963 su 'Marat-Sade' con el 

ciue Hólderlin tiene puntos de encuentro) indudables, no sólo en la intencionalidad 
de la obra, sino en su propia estructura literaria. Weiss explicó que en Hólderlíuu 

también aparece el viejo conflicto: 
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